বক্ষ্মাণ গ্রন্থে সপ্তদশ শতাব্দী থেকে শুরু করে দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের পূর্ববর্তী 
কালের বাংলা সাহত্যের ইতিহাস সংক্ষেপে আলোচনা করা হয়েছে। এর এক 
দিকে আছে মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত, অপর দিকে মধ্যযুগীয় সংস্কাত 
ও সাহিত্যের চিতাভস্ম থেকে যে নব্য বাংলা সাহিত্যের উৎপত্তি হল, তারই 
বিচত্র কথা ও কাহনী। তাকেই বল৷ হয় উানশ শতকী “বাঙালী রেনেসাসের 
সাহিত্য। রেনেসাস বা সাংস্কাতিক নবায়ন, যা মুরোপকে মধ্যযুগের শীতার্ত 
প্রান্তর থেকে সুর্যকরোজ্জল মানবমাহমার প্রাঙ্গগতলে এনে ফেলেছিল, প্রায় তারই 
অনুরূপ সামাজিক বিপ্লব ঘটেছিল বাংলাদেশে মধ্যযুগে, চৈতন্যাবিভাবের পর, 
ষোড়শ শতাব্দীতে । তাকেই বল৷ হয় টৈতন্য-রেনেসাস। তার পূর্বে শ্রীঃ দশম 
থেকে দ্বাদশ শতক পর্যন্ত বাংল! সাহিত্যের আ'দপর্ব,_ চর্ধাগীতিকা যার একমান্র 
দৃষ্টান্ত । হয়তো এইকীলে নাথধর্মকোন্দ্িক কিছু কিছু গাথা ও গাঁতিকার প্রচলন 
ছিল। ক্রমে ক্রমে বৌদ্ধ ও হিন্দু রাজত্বের অবসান হল, সামাজিক অবক্ষয়ই তার 
অন্যতম কারণ। তারপর ত্রয়োদশ শতকের প্রারস্ত থেকে পূর্বভারতে ইসলাম 
ধমাৰলম্বী পাঠান শাসনের কাল শুরু হয়। নান! উত্থান-পতন-পারিবর্তনের মধ্য - 
দিয়ে এই পাঠান শাসন চলোছল। ১৫৯৪ খ্রীঃ অব্দের দিকে মুঘল সেনাপাঁত 
মানাসংহের প্রচেষ্টায় পাঠান শাসনের গৌরব অন্তর্হত হল এবং যে সমস্ত 
ক্ষমতাবান ভূদ্ধামী পাঠান শাসনের স্তম্ভ্ধবূপ ছিলেন (তারা সংখ্যায় বারোজন, 
এইজন্য তারা ইতিহাসে “বারো ভু'ইয়। নামে পরিচিত), তারাও ক্রমে ক্রমে 
হতাশ হয়ে পড়লেন এবং সপ্তদশ শতাব্দীর গোড়ার দিক থেকে দিল্লীর মুঘল শাসন- 
ব্যবস্থা বাংলায় কায়েম হয়ে বসল । 

পাঠান আমলে রক্তক্ষয়ী সংঘর্ষ ও ধরমশীস্তরীকরণের ধারা প্রবলভাবে চললেও 
দেশের অর্থ দেশেই থাকত, সুতরাং আর্থিক বিপর্যয় দেশবাসীকে ততট৷ পীড়িত 
করেনি, কিন্তু মুঘলযুগেই বাঙালীর সব দিক থেকে সর্বনাশ ঘনিয়ে এলে।। 
মুঘল রাজশান্তির সাম্রাজ্যবাদী লোভ শোষণের যন্ত্রূপেই দেখা দিল, ফলে 
এদেশে দুর্ভিক্ষ ও নানাবিধ দুঃখকষ্ট নিত্যই বিরাজ করতে লাগল । অবশ্য 
প্রাকৃচৈতন্যযুগে (১৪শ-১৫শ শতাব্দী) বাংলা সাহিত্যের যে বিকাশ শুরু 
হয়েছিল তা মদ্ঘলযুগে অর্থাৎ চৈতন্য ও উত্তর-ঠৈতন্যযুগে ক্রমেই সম্প্রসারিত হল, 
তার নানা প্রমাণ প়ীথ-আশ্রয়ী বাংলা সাহত্যে ইতস্তত ছড়িয়ে আছে? খ্রীঃ 
ষোড়শ শতাব্দী থেকে অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ পর্যন্ত দেশে নানাধরনের 
অশান্ত, অরাজকতা, বিশৃঙ্খলা বিরাজ করলেও ঠৈতন্যদেবের আবির্ভাব ও গোঁড়ীয় 
বৈফবধর্মের শুভ আদর্শের ফলে আর্থক ও সামাজিক দুর্গাত সত্বেও বাঙালী- 
সমাজ ভূমির উপর দাড়িয়ে ভূমাকে প্রত্যক্ষ করতে চেয়েছে । মঙ্গলকাব্য, বৈষ্ণব 
সাহিত্য (পদশাখা ও জীবনীশাখা ), অনুবাদ সাহিত্য (রামায়ণ, মহাভারত, ভাগবতের 


১--০১৭শ- রবীন্দ্রনাথ) 


kaa বাংল! সাহিত্যের সংগক্ষপ্ত হীতবৃত্ত 


অনুবাদ), নাথ সাহিত্য (গোরক্ষনাথ-মীননাথ-ময়নামতী-গোপাঁচন্দ্রের কানা 
ও আয়াকান-চাটিগ্রামের মুসলমান কবিদের কাব্য (দৌলত কাজী, আলোয়া। 
বৈফবভাবাপন্ন মুসলমান কবিদের পদাবলী ), কিছু পূর্বানুবৃত্তি সত্তেও, মধ্যযুগী 


বাংল৷ সাহিত্যকে গোরবময় উচ্চতর ভূমিকায় স্থাপন করেছে । 


লক্ষ্য করা যাবে এই যুগের সাহিত্যে, বিশেষত বৈষ্ণব সাহত্যে। বাঙাল 
এই সামাগ্রক ও আত্মিক জাগরণ সমাজতাত্কগণের কাছে ‘চৈতন্য রেনেসাস' না৷ 
পরিচিত। রেনেসাদ বা নবজাগরণের মানসিক এঁশ্ব যুরোপকে মধ্যযুগে 
অজ্ঞতা ও ধর্মীয় সীমাবদ্ধতা থেকে উদ্ধার করে হেলেনীয় অর্থাৎ গ্রীক-রো 
মানববোধের মধ্যে স্থাপিত করে, ঠিক তেমনি চৈতন্যযুগেও সংস্কৃত সাহিত্য 
দর্শনের প্রভাবে বাংলা সাহিত্যের নবজন্মান্তর হয়। এতাঁদন বাংলা সাহিতে 
শরীর থেকে গ্রামীণতার গন্ধ দূর হয়নি, কিনতু শ্রীচৈতন্যের আবির্ভাবের সং 
সঙ্গে বাংলার জল-মাটি-মনে তুলসীমঞ্জরীর সদৃগন্ধ ছড়িয়ে পড়ল। বৈষ্ণব পদাবলী 
শ্রীচৈতনোর জীবনীকাব্য, মঙ্গলকাব্য, সংস্কৃত অনুবাদ-মহাকাব্য বাঙালীর মনে ন 
সৃষ্টির প্রেরণা এনে দিল। বাংল! সাহিত্য নাগাঁরকতা লাভ করতে ন! পারলে 
সেকালে সংস্কৃত ভাষা ও সাহত্যের এশ্বয স্বীকার করে নিয়োছিল। প্রেম-ভাক্তি, জ্ঞ 
ও নব্যন্যায়ের সৃষ্ষমাতিসূক্ষম বিশ্লেষণশত্তি বাঙালী-চেতনারই বিচিত্র স্বরূপ বলে গৃহী' 
হতে পারে। ভাবাবেগে-উদ্বেলতা৷ বৈফবধম, সাধনা ও সাহিত্যের মূল প্রকৃতি 


ধরা পড়েছে। ষোড়শ শতাব্দীতেই এই বৈসাদৃশ্য বাঙালীর সাহিত্য ও জীব 
প্রাধান্য লাভ করোছল। অবশ্য সপ্তদশ শতাব্দী থেকে সাহিত্যে ভগটার ট 


অবশ্য বাংলা সাহিত্যের সীম! ও প্রসার ক্রমে ক্রমে বৃদ্ধি পেতে লাগল তা 
সন্দেহ নেই। এইটুকু; বলেই আমরা সপ্তদশ শতাব্দীর বাংলা সাহিতে 
আলোচনায় প্রবৃত্ত হব। 


সপ্তদশ শতাব্দী ? উত্তর-চৈতন্য যুগ 


প্রথম অধ্যায় 


মঙ্গলকাব্য 
১. পটভৃমিক! 


সপ্তদশ শতাব্দীর বাংলা সাহত্য আলোচনা করার পূর্বে এই সময়কার 
রাজনোতক, সামাজিক ও সংস্কাতক পটভূমিকার যংাকাং পরিচয় নেওয়া প্রয়োজন । 
রাজন্যবৃত্তের দিক থেকে দেখলে এই শত বৎসরের ইতিহাস হল বাংলায় মুঘল- 
শাসনের সদৃঢ়ীকরণের যুগ । আবার মুঘলশাসনের দুর্বলতার মৃচনাও এই শতাব্দীর 
একেবারে শেষভাগ থেকে শুরু হয়ে যায়। ১৬০৫ খ্রীঃ অন্দে আকবর শাহের 
মৃত্যু-যান মুঘল সাম্রাজ্যকে সুদৃঢ় বনিয়াদের ওপর বাচন্র এশর্ষমাওতরূপে 
স্থাপন করেছিলেন । সপ্তদশ শতাব্দীর প্রারপ্ত ভাগেই বাংলাদেশের স্থানীয় 
সামন্তেরা হতবল হয়ে পড়লে এদেশে মুঘল মাহমার পতাকা উড়তে লাগল। 
১৭০৭ খ্রীঃ অন্দে উরংজেবের মৃত্যুর পর থেকে মুঘল-সূর্য ক্রমে ক্লমে 
রাহুগ্রস্ত হল, বাংলায় দিল্লীর প্রতাপ হাস পেতে লাগল, স্থানীয় শাসক-সুবাদারের 
দল রাতারাতি নবাব বনবার ‘খোয়াব’ দেখতে লাগল এবং সে ‘খোয়াব’ বাস্তবে 
পুর্ণ হতেও বেশী বিলম্ব হয়ান। অষ্টাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়-তৃতীয় দশকেই বাংলার 
সুবাদারগণ প্রায় স্বাধীন রাজার মতে৷ আচরণ করতে লাগলেন । অবশ্য দিল্লীর তোশ। 
খানায় তখনও যথারীতি রাজদ্ব প্রোরত হত। দক্ষিণ-ভারতের যুদ্ধে ব্যাতব্যস্ত 
ওরংজেবও যুদ্ধ-খরচ বাবদ মোটা টাকা পেতে লাগলেন বাংল৷ থেকে । কিন্তু কেন্দ্রীয় 
শান্তর অন্তরে তখন ক্ষয়ের মারীবীজ প্রবেশ করেছে, সেই সুযোগে অষ্টাদশ শতাব্দীতে 
বাংলার সুবাদার মসনদে বসবার জন্য সচেষ্ট হলেন এবং সমর্থও হলেন । 

সপ্তদশ শতাব্দীর প্রান্ত থেকে অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রারন্ত-_-আকবরের মৃত্যু 
থেকে ওরংজেবের মৃত্যুর মধ্যে বাংলার ভাগ/গগনে অনেক তারকার উদয় ও 
{বলয় হয়েছে । আকবরের পরে জাহাঙ্গীরের শাসনকালে (১৬০৫-১৬২৭ ) 
বাংলার বারো ভূ'ইয়াদের শান্ত ধূলিসাৎং হলে।; শ্রীহট্র, ত্রিপুর৷ ও কুচাবহার- 
রাজদের স্বাতন্ত্যও লুপ্ত হয়ে গেল। ইব্রাহিম খখ ফতেজঙ্গ বাংলার সুবাদার 
হয়ে এসে আঁত অস্পাদনের মধ্যে মুঘল-আঁধকৃত বাংলাদেশে শাসন ও রাজস্ব 
সংগ্রহে অনেকটা শৃঙ্খলা আনলেন। ইতিমধ্যে ১৬২২ খ্রীঃ অব্দের দিকে যুবরাজ 
শাহ্‌জাহান পিতা ও বিমাতার (নূরজাহান ) বিরুদ্ধে বেঁকে দীড়ালেন। তিনি 


৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


{কিছুকাল বাংলাদেশে বেশ রাজকীয় মাহমায় বাস করতে লাগলেন । যাই হোক 
ধমটমাট হয়ে গেল, ১৬২৭ খ্রীঃ অন্দে পিতার মৃত্যুর পর শাহজাহান. মুঘল 
সম্রাট হলেন। তার 'তাঁরশ বৎসরব্যাপী শাসনে (১৬২৭-৫৮) হুগলীর পতুগীজরা 
খুব জব্দ হয়োছিল, চট্টগ্রামের বোশ্বেটেদের বাসা ভেঙ্গে দেওয়। হয়েছিল, আসামেও 
মুঘলশান্তর একাধিপত্য স্থাপত হয়-_অবশ্য শেষজীবনে শাহজাহানকে পারবারক 
ব্যাপারে নিদারুণ লাঞ্ছনা ভোগ করতে হয়েছিল। তার নির্বাচিত বাংলার সুবাদার 
কাশিম খা খুব বিচক্ষণতার পাঁরচয় দিয়েছিলেন। এই সময়ের কিছু আগে 
থেকে পাশ্চমবাংলায় পর্তুগীজর৷ বাণিজ্যের পশরা মেলে বসে, এবং বঙ্গোপসাগরে 
বোস্বেটোগাঁর করতে থাকে । শাহজাহানের সময়ে এদের ওদ্ধত্য খানিকটা 
সঙ্কুচিত হয়েছিল । শাহ্‌জাদ। সুজ। একুশ বছর বাংলায় সুবাদারী করোছলেন । 
তার সময়ে যুদ্ধাবগ্রহাদ বিশেষ না হওয়ায় দেশে কিছু শান্তি ও দ্বান্ত ছিল। 
১৬৫৮-৫৯ খ্রীঃ অন্দে দিল্লীর সিংহাসন নিয়ে শাহ্‌জাহান-তনয়দের সংঘর্ষের 
সময়ে বাংলাতেও কিছু কিছু রাজনৈতিক বিশৃঙ্খলা দেখা দিয়েছিল । ১৬৬০ 
খ্রীঃ অব্দে উরংজেব 'আলমগীর' হয়ে মুঘল সাম্রাজ্যের কর্ণধার হলেন। তার 
শাসনকালের (১৬৬০-১৭০৭) মধ্যে তার কয়েকজন [বিচক্ষণ সবাদার (যথা 
মীরজুমলা, শায়েস্ত। খা, ইব্রাহিম খখ) এবং দেওয়ান (মুরাশদকুলি খশ, পরে 
ইন সুবাদার হন) বাংলার শাসনযন্ত্রকে যথাসম্ভব মুঘল রাজ্যশাসন ও রাজস্ব 
ব্যবস্থার মধ্যে আনতে পেরেছিলেন । এদের মধ্যে কেউ কেউ অতিলোভী, 
লম্পট ও অপদার্থ ছিলেন (যেমন-_উরংজেবের মাতুল শায়েস্তা খণ এবং নাত 
আজম উদ্দিন ), কেউ-বা ছিলেন সংযত ও বিচক্ষণ (যেমন--মুরশিদকীল খশা )। 
বলাই বাহুল্য বিলাসী উচ্ছঙ্খল স.বাদারের৷ টাকাপয়সা নিয়ে ছিনিমান খেলতেন, 
তারা কেউ-ই এদেশের লোক ছিলেন না, প্রচুর অর্থ সঞ্চয় করে সমস্ত বত্তসহ 
খানদান অণ্চল দিল্লী, আগ্রা, লাহোরে গিয়ে বসবাস করতেন_অনেকে আবার 
এ অণুলেরই অধিবাসী ছিলেন। কাজেই মুঘল আমলে বাংলার কোন 
কোন বিষয়ে কিছু সুযোগ-সুবধে হলেও দেশ যে শোষণের ফলে নীরন্ত হয়ে 
পড়েছিল তাতে সন্দেহে নেই। বরং পাঠান আমলে পথঘাট, শাসনব্যবস্থা 
ইত্যাদর তেমন সুব্যবস্থা না থাকলেও দেশের টাকা দেশেই থাকত বলে বাংলা- 
দেশ মুঘল আমলের মতে৷ নিঃশেষ হয়ে যায়নি । কারণ পাঠান সুলতান, আমীর- 
ওমরাহ কথায় কথায় দিল্লী-আগ্রায় ছুটতেন না, এ দেশই তাদের দেশ হয়ে গিয়েছিল । 


মঙ্গলকাব্য q 


গুরংজেবের রাজত্বের শেষভাগে মূঘল রাজশন্তি দুর্বল হয়ে পড়ল, সিংহাসন 
নিয়ে ওরংজেবের পুন্র-পৌত্রদের শবমাংসভুক প্রাণীর মতো কাড়াকাঁড়র ফলে 
অনেক অণল কার্যত মুঘল শান্তর বাইরে গিয়ে পড়েছিল--বাংলাতেও তার 
ব্যতিক্রম হয়ান। সপ্তদশ শতাব্দীর সূর্য অস্ত গেল, অস্টাদশ শতাব্দী এসে 
পড়ল, কয়েক বছর এগিয়েও গেল। ইতিমধ্যে জীর্ণ শরীরে আলমগীর বাদশাহ 
দাক্ষিণাত্যে মাটি নিলেন, মুঘল সাম্রাজ্যের বৃহ বনস্পাত ভেঙে পড়ল--অনেক 
আগেই তাতে ঘুণ ধরেছিল । তখন ইংরেজ বাণক বাংলার গঞ্জে-হাটে পসরা নামাতে 
আরম্ভ করেছে, আর চারদিকে ইতস্তত লোভের দৃষ্টি নিক্ষেপ করতে সচেষ্ট হয়েছে । 

সপ্তদশ শতাব্দীতে হিন্দু-মুসলমানের সম্পর্ক মোটামুটি স্বাভাবক হলেও 
মাঝে মাঝে ধর্মীন্তরীকরণের ধাক্কা যে হিন্দুসমাজকে বিচাীলত করত তাতে 
সন্দেহ নেই। পাঁর-ফাকর-দরবেশের উৎপাত তো ছিলই, তার সঙ্গে কখনও 
কখনও রাজশান্ত হাত মেলাত। ইসলাম ধর্ম ও ইসলাম “তমদ্দুনে'র (নাগারক 
সংস্কাত) কিছু কিছু প্রভাব হিন্দ্ুরাও স্বীকার করেছিল রাজভয়ে বা রাজ- 
প্রসাদের লোভে । হন্দুসমাজের উচ্চকোটিতে শান্ত ও বৈষ্ণব প্রভাব বহ্ব্যাপক 
হয়েছিল, তার মধ্যে বৈষ্ণব প্রভাবই দু'কুল ছাঁপয়ে উঠোছল । সপ্তদশ শতাব্দীর 
শেষভাগে বৈষ্ণবদের মধ্যে সহজিয়া বৈষ্ণব নামে এক উপসম্প্রদায়ের সৃষ্ট হয় ॥ 
সমাজের ঈষৎ নীচুতলায নাথধর্মের বিশেষ প্রসার ঘটোছল। মুসলমান সুফী 
ও 'সয়৷ সম্প্রদায় বাংলায় বেশ প্রাধান্য পেয়োছল। শাহজাদা সুজা সিয়াদের 
ভালোবাসতেন ৷ ভারতের বাইরে থেকেও অনেক সিয়া বাংলায় এসেছিলেন । 

শিক্ষার্দীক্ষার কথা বিবেচনা করলে দেখা যাবে, বৈফবসমাজ বাদ দিলে 
সাধারণভাবে হিন্দুসমাজের শিক্ষার বড় দুরবস্থা হয়েছিল । বৈষ্ণব সম্প্রদায় 
নিজেদের চেষ্টায় সমাজ, আখড়া ও কেন্দ্রে বৈষ্ণব সাহিত্যাদি অনুশীলনের 
ব্যবস্থা, করোঁছলেন। কিন্তু বৃহত্তর হন্দ্রসমাজে ক্রমেই শিক্ষার অবস্থা মন্দীভূত 
হয়ে আসাঁছল। সামন্তচন্র ভেঙে পড়েছিল, 'হন্দু ভূগ্কামীরাও সুবাদারের অত্যাচারে 
ও আঁবচারে ক্রমে ক্রমে হানবল হয়ে পড়েছিলেন । সুতরাং ইতিপূর্বে তারা 
টোলচতুষ্পাঠীর পরিচালনায় যতটা সাহায্য করে আসছিলেন, সপ্তদশ শতাব্দীতে 
তাতে ভখটার টান আরম্ভ হল। অবশ্য মুঘল সুবাদার মন্তব-মাদ্রাসার জন্য 
সরকার থেকে সাহায্য করতেন, কিন্তু হিন্দু প্রজার! তার ফল থেকে বাত ছিল । 

এই শতাব্দীতে নব্যন্যায় এবং সংস্কৃত বৈষ্ণব সাহিত্যের বিশেষ শ্রীবৃদ্ধি 


৮ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


হয়েছিল । নবান্যায়ের কয়েকখানি মূল্যবান টীকা সপ্তদশ শতাব্দীতেই লিখিত হয়োছল। 
বৃন্দাবনের সনাতন-রূপ-জীবগোদ্কামী রচিত বৈষ্ণব ভাবদ্যোতক রসশান্ত্, কাব্য- 
নাট্যাদ বৈফবসমাজে বিশেষ প্রচার লাভ করোছল। দু'একজন কবি-পাঁওত 
দু'একখান সংস্কৃত কাব্যও রচনা করেছিলেন। পুরাতন কাব্যনাটকের অনেক চীকা 
এই শতাব্দীতে পাওয়া গেছে । মোটামুটি দেখা যাচ্ছে নব্যন্যায়, বৈষ্ণব সংস্কৃত 
গ্রন্থ, তত্ত্রের দু'চারখান মৌলিক পথ হিন্দুসমাজের "শীাক্ষত শ্রেণীর মধ্যে প্রচারিত 
হয়োছল। বেদান্তের চর্চাও যে বিশেষ জনপ্রিয় হয়েছিল, তার প্রমাণ__বেদান্তের 
অদ্বৈতবাদী ও দ্বৈতবাদী টীকা-ভাব্যের সংখ্যাধিক্য । 


২. মনসামঙ্গল কাব্য 


সপ্তদশ শতাব্দীতে যে কয়েকখানি মনসামঙ্গল কাব্য রাচিত হয়, আগের যুগের 
কাব্যের মতে৷ তাদের গৌরব না থাকলেও সে সব কাব্যে এমন কতকগুলি বৈশিষ্ট্য 
আছে যে, এখানে তার উল্লেখ প্রয়োজন । এ যুগের সমস্ত মঙ্গলকাব্যই কিছু নিষ্প্রাণ, 
কিছু গতানুগাতক। ধর্মমঙ্গল কাব্যগুলি এই শতাব্দীর মৌলিক গ্রন্থ_যদিও তার 
কাব্যগুণ নিতান্তই ক্ষীণ। সমাজে বৈফব ও পুরাণ প্রভাবের জন্য মঙ্গলকাব্যের 
ভাষা, বিষয়বস্তু ও ভাবাদর্শে এই দুই প্রভাবই বিশেষভাবে দৃষ্টিগোচর হবে। 
এখানে সপ্তদশ শতাব্দীর মনসামঙ্গলের সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া যাচ্ছে। 

বাইশ-কবি মনসামজল (বাইশ! )॥ পূর্ববঙ্গে মনসার পূজা ও ভাসান 
গানের [বিশেষ প্রচার হয়েছিল, নানা মনসামঙ্গল কাব্যের রচনাও এই অণ্চলে 
খুব জনাপ্রয় হয়েছিল। কেউ কেউ একাধিক কাঁবর অংশাঁবশেষ একত্র গ্রাথত 
করে মনসামঙ্গলের একপ্রকার সঙ্কলন প্রচার করেছিলেন। পূর্ববঙ্গে এর দু'টি 
ধারা ছিল, একটির নাম ষট্‌কাঁব মনসামঙ্গল। এতে ছ'জন প্রধান কাঁবর মনসা- 
মঙ্গল থেকে অংশ-বশেষ বেছে নিয়ে ঘটনার ধারাবাহিকত৷ বজায় রাখা হত। 
আর একটি ধারার নাম বাইশকাব মনসামঙ্গল বা সংক্ষেপে “বাইশা”। এতে 
বাইশজন ছোট-বড়ো কবির রচনাংশ একসঙ্গে গ্রন্থন করা হত। যট্‌কাঁবর কোন 
পদাথ পাওয়া যায়ান, কিন্তু বাইশার পথ দুর্লভ নয়। চট্টগ্রাম, টাকা এবং 
কলকাতা থেকে একাধিকবার বাইশ কাঁব ছাপা হয়েছে। এতেই প্রমাণিত হচ্ছে 
_এখনও বাইশকাঁবর চাহদা আছে। অবশ্য সমস্ত পীথতে বাইশ জন কাঁবির 
নামের - সাদৃশ্য নেই, ছাপা পঢস্তিকাতেও বাইশ জনের নাম ও রচনার নানা 
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গণ্ডগোল আছে। এই বাইশ জনের নাম ও রচনাংশ অধিকাংশ ছাপা গ্রন্থে 
আছে £_বিশ্বেশ্বর, আকিণ্ন দাস, রঘুনাথ দ্বিজ, রমাকান্ত, জগন্নাথ বিপ্র, বংশীদাস 
‘দ্বিজ, সীতাপতি, রাধাকৃষ্ণ বল্লভ ঘোষ, নারায়ণদেব, গোপীচন্দ্র, জানকীনাথ, 
কমলনয়ন, যদ্দনাথ, বলরাম, হরিদাস ভট্ট, রামানধি, অনুপচন্দ্র ভট্ট, রামকান্ত, 
মাহদাস, দ্বিজ হরিদাস। এদের মধ্যে নারায়ণদেব ও বংশীদাসের রচনাই বেশী 
গৃহীত হয়েছে । এ সব বাইশা আদো নির্ভরযোগ্য নয়, আধুনিক কালে সঙ্কালত 
ছাপা প্যান্তকাগুলি অধিকাংশ স্থলে আরও ভ্রমপ্রমাদপূর্ণ। কারণ মুদ্রণের সময় 
সম্পাদকগণ এর পাঠ যথেচ্ছা বদলে ফেলেছেন। সাহিত্যের দিক থেকেও এর 
বিশেষ কোন মূল্য নেই। তবে বৈষ্ণব পদসঙ্কলনের মতে৷ মনসার ভন্তগণও 
মনসামঙ্গলের নান! কাঁবর রচনার অংশ গ্রহণ করে ধারাবাহিকতাযুন্ত পালাগান সংগ্রাথত 
করোছলেন-_এইজন্যই সাহিত্যের ইতিহাসে এর উল্লেখ থাকা বাঞ্চনীয় । 

দ্বিজ বংশীদাঁস | ময়মনসিংহের কাব দ্বিজ বংশীদাসের মনসামঙ্গল ব৷ 
পদ্মাপুরাণ পূর্ব ও উত্তরবঙ্গে একদা খুব জনপ্রিয় ছিল, এর মদত সংস্করণ দুর্লভ 
নয়। কবর পাওত্য, রসজ্ঞান, ভন্তি প্রভৃতির জন্য তাকে সপ্তদশ শতাব্দীর 
উল্লেখযোগ্য কবি বলেই গ্রহণ করতে হবে। তার কন্যা চন্দ্রাবতীও বিদুষী ও 
কাঁব-প্রতিভাশালিনী ছিলেন । কন্যার প্রসঙ্গ আমরা অন্যত্র উল্লেখ করেছি, কৌতুহলী 
পাঠক যথাস্থানে ত! দেখে নেবেন। 

একদা বংশীদাস পূর্ববঙ্গে বহুপঠিত হলেও এখন তার পাথর সংখ্যা বড়োই 
অপ্প। তার পন্নাপুরাণ ১৩১৮ বঙ্গাব্দে সর্বপ্রথম মুদ্রণ সৌভাগ্য লাভ করে। 
মুদ্রিত পাঠ সর্বত্র নির্ভরযোগ্য নয়। পাথর পাঠেও নানা গোলমাল আছে। 
বংশীদাস তার কাব্যে নিজের সম্বন্ধে যংসামান্য লিখে গেছেন; তা থেকে জান৷ 
যাচ্ছে তারা বন্দ্যোপাধ্যায়-উপাধিক রাটী শ্রেণীর ব্রাহ্মণ, তার পূর্বপুরুষ পশ্চিমবঙ্গ 
ত্যাগ করে ময়মনসিংহের এক গ্রামে বসবাস করেন। তার 1ীপতা ও মাতার 
নাম যথাক্রমে যাদবানন্দ ও অঞ্জনা । কাব সংগ্কৃতসাহিত্য, পুরাণ ও দর্শনে 
বিশেষ অভিজ্ঞ ছিলেন, তার কাব্যেও তার চিহ্ন আছে। কাঁবর কোন কোন 
পঁীথতে হেখয়ালির ভাষায় লেখা রচনাকালের নির্দেশ পাওয়া যায়। 
তার থেকে ১৫৭৫-৭৬ খ্রীঃ অব্দ নির্ধারত হয়েছে । কূলজী ধরেও তাকে 
ষোড়শ শতাব্দীর শেষের দিকে পাওয়া যায়। কিন্তু ভাষা প্রভৃতি এত প্রাচীন 
নয়। মনে হয় কাব্যটি সপ্তদশ শতাব্দীতেই রচিত হয়েছিল। এ*র কাব্য 


১০ বাংল৷ সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


আকারে বেশ দীর্ঘ, যথারীতি দেবখণ্ড ও মানবখণ্ডে বিভন্ত। দেবখণ্ডে পুরাণ- 
অনুসারে হরপার্বতীর কাঁহনী বার্ণত হয়েছে; কিন্ত [িবকাহিনীর শেষের দিকে 
কাঁব আর পুরাণ অনুসরণ করেনান, বাংলাদেশের বহু প্রচলিত গ্রাম্য [শবায়ন 
কাঁহনী অবলম্বন করেছেন। পরবর্তী মানবখণ্ডে অর্থাৎ বেহুলা-লাখন্দর প্রসঙ্গে 
তান প্রচালত মনসামঙ্গলের ধারা অনুসরণ করলেও মাঝে মাঝে বেশ পুরাণ 
জ্ঞানের পরিচয় দিয়েছেন । তার কাব্যের চাদ সদাগর শৈব নয়, সে শান্ত। ফলে 
ঘটনায় মাঝে মাঝে চণ্ডী ও মনসার অবাঞ্চিত কলহ আত্মপ্রকাশ করেছে, কারণ 
চণ্ডী তার ভন্ত টাদসদাগরকে যেন-তেন-প্রকারেণ জয়ী করতে চেষ্টা করেছেন ॥ 
পরী ও কন্যার কলহের মাঝখানে পড়ে বৃদ্ধ শিবকেও কম দুর্ভোগ ভুগতে হয়নি ৷ 
শেষ পর্যন্ত চণ্ডী ও মনসার বিবাদ মিটে গেলে বেহুল৷ দ্গে ‘গয়ে দ্বামীর জীবন 
ফাঁরয়ে আনল ৷ গপ্পের মধ্যে গতানুগাতিকতার মধ্যেও কাব কিছু কিছু বৈচিত্ৰ্য 
সৃষ্টি করেছেন। অবশ্য চাঁরত্রাঙ্কনে তার কৃতিত্ব এমন কিছু বিস্ময়কর নয় । 
তান দেবদেবীর চরিত্র নিয়েই যেন বেশী বিব্রত হয়ে পড়েছিলেন । যাই হোক, 
মনসা, চণ্ডী ও মহাদেবের চীরব্রগুিন মন্দ হয়নি । দু'এক স্থলে কবি বেশ 
পারহাসপটুত। : দৌখয়েছেন, অবশ্য আঁদরসের নির্বাধ বর্ণনা হয়তে৷ আধুনিক 
পাঠকের ততটা রুচিকর হবে না । 

বংশীদাসের রচনায় তৎসম শব্দ (সংস্কৃত) ও অলঙ্কার বন্যাসের প্রাধান্য 
লক্ষ্য করা যায়_+কাঁব যে বেশ পণ্ডিত ছিলেন, এতেই তার গ্রমাণ। কাব 
শান্ত দেবীর বন্দনা লিখলেও ধর্মমতে বোধ হয় বৈষ্ণব ছিলেন। কারণ কাব্যের 
মধ্যে তিনি চমৎকার বৈষ্ণব পদের উল্লেখ করেছেন যেগুলি ভার নিজের রাঁচিত। 
সপ্তদশ শতাব্দীর সর্বপ্লাবী বৈষ্ণবধর্ণের বন্যাধারা তাকেও স্পর্শ করোছিল-ত! 
দ্বীকার করতে হবে। যাই হোক, নারায়ণদেব বা 'ববজয়গুপ্তের মতে৷ প্রীতভা 
ন৷ থাকলেও কাব সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রে মধ্যম শ্রেণীর কৃতিত্ব দেখিয়ে গেছেন । 

কেতকাদান ক্ষেমানন্দ ॥ ছাপাখানার যুগে এদেশে মনসামঙ্গলের যে-কবি 
প্রথম মাদ্রণ-সৌভাগ্য লাভ করেন [তিনি হলেন কেতকাদাস ক্ষেমানন্দ। পশ্চিম. 
বঙ্গের এই কাঁব মুদ্রণের পূর্বেও পূর্ববঙ্গে বেশ প্রচার লাভ করোছলেন। এঁ 
অঞ্চলে ঠার কাব্য “ক্ষেমানন্দী' নামে একদা। প্রচলিত হয়েছিল। তার অনেক 
সম্পূর্ণ ও বিচ্ছিন্ন পথি পাওয়া গেছে। তাই অবলম্বন করে কলকাতা বিশ্ব 
বিদ্যালয় থেকে তার মনসামঙ্গল প্রকাশিত হয়েছে । তার কাব্য ১৮৪৪ খ্রীঃ 
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অন্দে প্রথম মুদ্রিত হয়। উনবিংশ শতাব্দীর সাহিত্যের ইতিহাসকারেরা 
মনসামঙ্গলের কাব হিসেবে শুধু এর সঙ্গেই পাঁরচিত ছিলেন, পূর্ববঙ্গের 
আঁতথ্যাত নারায়ণদের ও বিজয়গুপ্তের নাম এদেশে তখনও প্রচারিত হয়ান। 
মনে হয় কাঁবর নাম ক্ষেমানন্দ, কেতকাদাস তার উপাধি । কারণ কেয়াপাতে 
জন্ম হয়েছিল বলে : মনসার অপর নাম কেতকা-__কাঁব তারই দাস। তবে 
ছাপাখানার যুগে ম.দ্রুক-প্রকাশকেরা এই নামের মধ্যে গোলমাল করে ফেলোছিলেন ॥ 
তারা মনে করোছলেন, কেতকাদাস ও ক্ষেমানন্দ পৃথক কাঁব। কিন্তু একথা 
[ঠিক নয়। রচনার গোড়ার দিকে কাঁব চণ্ডীমঙ্গলের সুপ্রসিদ্ধ কাব কাঁবকঙ্কণ 
মুকন্দরামের কিিৎ অনুকরণে গজের পরিচয় দিয়েছেন । তা থেকে দেখা যাচ্ছে 
কাঁবর৷ কায়স্থ ; বারা খ। নামে এক ফোঁজদারের অধীনে ঠার [পিতা শঙ্কর চাকরী 
করতেন । বারা খা দাঁক্ষণরাঢ়ের অন্তর্গত সোঁলমাবাদ সরকারের শাসনকর্তা 
দছলেন। দাঁললপন্রাদ থেকে মনে হয় বারা খ। ১৬৪০ খ্রীঃ অন্দ পর্যন্ত জীবিত 
ছিলেন, তার পর সম্ভবত তিনি নিহত হন। বর্ধমানের পানাগড় রেল স্টেশনের 
অনাঁতদূরে দামোদরের তীরে বারা খাঁর কবর এখনও আছে, তিনি হিন্দু- 
মুসলমানের নিকট পীর বলে শ্রদ্ধালাড করে আসছেন। বারা খার হত্যার 
পর কাঁবর পতা উপদুত অণ্চল ছেড়ে ভারমল্প নামে এক জাঁমদারের আশ্রয়ে 
এসে বাস করতে থাকেন। এই ভারমল্লেরও সন-তারথ পাওয়া গেছে। 
১৬৭৫-৮০ খ্রীঃ অন্দের দিকে ভারমল্ল ছিলেন যুবকমান্র । কবির পিত। প্রবীণ 
ভারমল্লের নিকট আশ্রয় গ্রহণ করেছিলেন। অনুমান হয়, কাঁবর কাব্য সপ্তদশ 
শতাব্দীর মাঝামাঝি রচিত হয়োছল। কাঁব তার আত্মপাঁরচয়ে বারা খার মার 
পর তাদের অণ্চলের অরাজকতার কথ বর্ণনা করেছেন । সেখানে কাঁব বলেছেন 


ছেলের৷ জলায় মাছ ধরছে । {তাঁন তাদের হাত থেকে মাছের হখাঁড় কেড়ে নিয়ে 
ভাইয়ের হাতে সেট! বাড়ী পাঠিয়ে দিলেন। ছেলের দল কবিকে গাল দিয়ে 
চলে গেল। সহস৷ কবি সেই নির্জন জলার ধারে এক মনচনীর সাক্ষাৎ 
পেলেন। ম্াচনী তাকে কাপড় গকনতে অনুরোধ করতে লাগল। কিন্তু 
একটু পরেই মাচনী অদৃশ্য হয়ে গেল । পরক্ষণেই সপভূষণ৷ মনসাদেবী 
আঁবিভূতি হয়ে কাঁবকে মনসামঙ্গল কাব্য রচনার নির্দেশ দিলেন। কাঁব ঠার 
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নিদে'শেই মনসামঙ্গল রচনা আরম্ভ করেন। এই আত্মপরিচয়ের বর্ণনাটি বেশ 
মনোজ্ঞ, কিন্তু সর্বত্র কবিকজ্ষণের প্রভাব রয়েছে। 

সাহিত্যের ইতিহাসে দেখা যায়, কোন কোন প্রতিভাবান কবি অপ্পকালের 
মধ্যেই বিস্মৃত হন, আবার অল্প প্রতিভার কাঁব কালজয়ী হন। ক্ষেমানন্দ 
দ্বিতীয় স্তরের কাঁব। তার কবিপ্রাতভা নিতান্তই সাধারণ স্তরের, কিন্তু তিনি 
স্বল্প প্রাতভা সত্বেও বাংলা সাহিত্যে অধিকতর খ্যাতিলাভ করেছেন । তার 
কাহিনী-গ্রস্থনেও এমন কিছু বৈচিত্র্য নেই, তবে উষাহরণ পালাটি মন্দ নয়। 
বেহুলা-লখিন্দরের কাহিনীও চিত্তাকর্ষক হতে পারেনি। কিন্তু এক বিষয়ে তান 
কিছু বিচক্ষণতার পরিচয় দিয়েছেন । চাদ সদাগরের বাণিজ্যপথ বর্ণনায় তিনি 
বাস্তব ভৌগোলিক তথ্য নিপুণভাবে অনুসরণ করেছেন। পশ্চিমবঙ্গের কবি 
এই অঞ্চলের পথঘাট ও নদনদীর যথাযথ বর্ণন। দেবেন, তাতে আর 
আশ্চর্য কিঃ পূর্ববঙ্গের কবিরা বরং এ বিষয়ে অজ্ঞতার পরিচয় দিয়ে 
ফেলেছেন। চাঁরত্রচিত্রণে প্রশংসা করার কিছু নেই, বেহুলা ও চণদ সদাগরের 
চরিত্রে তিনি বিশেষ কোন প্রাতভার পরিচয় দিতে পারেননি। তবে মনসার 
রুষ্ট, ক্ষুব্ধ, বিষান্ত চাঁরন্রটি মন্দ হয়ান। তার রচনাভাঙ্গমাও সাধারণ স্তর 
ছাড়াতে পারেনি, এতে তীক্ষতা ও তির্ষকতার খুব অভাব। তবে তার ভাষ৷ 
মোটামুটি পরিচ্ছন্ন ও সংস্কৃত-গন্ধী। কোন কোন স্থলে তান মূকুন্দরামকে 
প্রায় হুবহু নকল করেছেন-যেমন নৌকাডুবির প্রক্কালে বাঙাল মাঝিদের বিলাপ । 
পশ্চিমবঙ্গের মনসামঙ্গল ও মনসা-উপাসনার বৌশষ্ট্য জানতে হলে ক্ষেমানন্দের 
এই কাব্যের সাহায্য নিতে হবে। 

মানভূম থেকে দেবনাগরী হরফে লেখা ক্ষেমানন্দের ভিতায় আণ্চলিক শব্দে 
পূর্ণ একখানি অভি্ষুদ্র মনসামঙ্গল কাব্য পাওয়া গেছে। ভাষা দেখে একে 
অর্ধাচীন বলেই মনে হয়। পশ্চিমবঙ্গে কেতকাদাস অতিশয় জনপ্রিয়তা লাভ 
করলে তার ভণিতার অনুকরণে প্রান্তীয় অণ্টলে বোধহয় কেউ এই পান্তকাখানি 
লিখে থাকবেন। এটি যে সুপরিচিত কেতকাদাস ক্ষেমানন্দের রচিত নয়, তাতে 
কোন সন্দেহ নেই। ব্রত-পাঁচালী জাতীয় পুশথটি আধুনিক কালের হলেও এর 
রচনারীতি নিন্দনীয় নয়, ম্বপ্পপরিসরে চরির্রগুলি ভালই ফুটেছে। 

তত্রবিভূতি ॥ তন্ত্রবিভূঁত মনসামঙ্গলের এক নবাবিষ্কৃত কবি। পূর্বে তার 
নাম শুনলেও কেউ তার কাব্যের বড়ে৷ একটা খৌজখবর রাখতেন না । ডক্টর আশুতোষ 
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দাস এই কাব্য আবিষ্কার ও প্রচার করার পর এই কাঁব ও কাব্য সম্বন্ধে 
আলোচনা করার সুযোগ পাওয়া গেছে। উত্তরবঙ্গের এই কবির মনসামঙ্গল বড় 
বিচিত্র ধরনের। মালদহ থেকে এ'র পরশীথ আবিষ্কৃত হয়েছে। এতে 
অধিকাংশ স্থলে তন্ত্রীবভূতির ভণিতা থাকলেও দু’ এক স্থলে জগজ্জীবন ঘোষালের 
ভাণতাও আছে। জগজ্জীবনও একই অণ্লের কবি, তিনি কিছু পরে আর একখানি 
মনসামঙ্গল রচনা করেন । লিপিকারদের অনবধানতার জন্য একের পূণথতে অন্যের 
ভাঁগতা ও রচনা অনুপ্রবিষ্ট হয়েছে । কাব্যের কাহিনীতে প্রচলিত কাহিনীর 
চেয়ে কিছু নৃতনত্ব দেখা যায়, চারব্রগুলিও একেবারে গতানুগাঁতক নয়। মনে, 
হয় উত্তরবঙ্গে মনসামঙ্গলের একটা দ্বতত্ত্র ধারা প্রচলিত ছিল, এর সঙ্গে ধর্মমঙ্গল-- 
কাব্যের তত্বও কিছু কিছু মিশে গেছে। তন্ত্রীবভীতি কাব্যটির কোন কোন 
ক্ষেত্রে উগ্র ও অনাবৃত আদিরস বর্ণনা করেছেন বলে আধুনিক পাঠক তার' 
প্রতি কিছু বিরুপ হতে পারেন। কিন্তু রচনারীতি, কাহিনী প্রভূত বিচার' 
করলে কবিকে প্রশংসাই করতে হবে। অনুমান জগজ্জীবন ঘোষালের কিছু পূর্বে 
কাব সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথম দিকেই এই কাব্য রচনা করেন। 

জগজ্জীবন ঘোষাল ॥ জগজ্জীবন ঘোষালও উত্তরবঙ্গের .কাব, সম্ভবতঃ: 
তন্ত্রবভাতির কিছু পরে মনসামঙ্গল রচনা করেন। এ*র কাব্যও সম্প্রাত প্রকাশিত 
হয়েছে । কাব কাব্যের মধ্যে নিজের সম্বন্ধে কিছু তথ্য দিয়েছেন। তা থেকে. 
দেখা যাচ্ছে, দিনাজপুরের কুচিয়ামোড়া গ্রামে (এখন পৃর্ণিয়া জেলার অন্তভুন্তি ). 
ঘোষাল বংশে কাব জন্মগ্রহণ করেন। তার পিতার নাম রূপ, মাতার নাম 
রেবতী। কাঁবির স্ত্রীর নামও (পদ্মমুখী ) কাব্যের মধ্যে পাওয়া যায়। কাব্যটি- 
কবে রচিত হয়েছিল, পদীথতে তার কোন স্পষ্ট নির্দেশ নেই। কিন্তু তার কোন, 
কোন প:্রীথতে ক্ষেমানন্দের উল্লেখ আছে। সুতরাং ক্ষেমানন্দের পরেই অর্থাৎ, 
সপ্তদশ শতাব্দীর শেষভাগে তার কাব্য রচিত হয় বলে অনুমান করি। 
তার কাব্যও যথারীতি দেবখও ও বানিয়াখণ্ডে বিভন্ত। কিন্তু তিনি বানিয়াখ্ডে 
তন্ত্রীবভাতকে পদে পদে অনুসরণ করেছেন। মাঝে মাঝে মনে হয়, তিনি যেন 
বেমালুম নকল করে গেছেন। তার কাব্যের প্রারস্তেও ধর্মমঙ্গল কাব্যের মতো 
সৃষ্িতত্বের বর্ণনা আছে। শিবদুর্গার গ্রাম্যকাহিনীও কাব কিপ্িৎ অনুসরণ 
করেছেন। বেহুলার কাহিনী নতুন ধরনের- উত্তরবঙ্গের গ্রামীণ বৈশিষ্ট্য পুরোপুরি 
রক্ষিত হয়েছে। চারন্র ও স্বাভাবিক বর্ণনায় তিনি মোটামুটি প্রাতভার পরিচয়: 
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দিয়েছেন, কন্তু আদিরসের বর্ণনাগুলি আতিশয় ঘৃণ্য_এদিক দিয়ে কাঁবর রুচি 
নিন্দার যোগ্য । আর ত! ছাড়া তিনি স্থানে স্থানে পূর্ববর্তী কাব তন্তরবিভূতর 
কাব্য থেকে এত বেশী উপাদান সংগ্রহ করেছেন, ভাষাভঙ্গিমা নকল করেছেন 
যে, তার কাব্যের মৌলিকতার গোঁরব অনেকটা হাস পেয়েছে। তবে স্থানীয় 
মনসামঙ্গলধারার বৈশিষ্ট্যের জন্য তার কাব্য কথণ্চিৎং উল্লেখ দাবি করতে পারে। 

এ*রা ছাড়াও সপ্তদশ শতাব্দীতে আরও কয়েকজন ্বপ্পপ্রাতভাধর কাব 
'মনসামঙ্গল রচনা করোছলেন, তাদের দু’ চারখানি পদ্ীথও পাওয়। গেছে। বিষ 
পাল, ষষ্ঠীবর দত্ত, কালিদাস, সীতারামদাস প্রভৃতি কয়েকজন কাঁবর মনসামঙ্গল 
যৎসামান্য উল্লেখ করা প্রয়োজন । বিষুপাল পূর্ববর্তী কবি মাণিক দত্তের অনেক 
অংশ আত্মসাৎ করেছিলেন, তার কাব্যের গোড়াতেও ধর্মমঙ্গল কাব্যের অনুরূপ 
সৃষ্টিতত্ব আছে । মাঝে মাঝে সরল গ্রাম্যভাব বেশ চিত্তাকর্ষক হয়েছে । কবির 
“রেছো বুলি'-ও কম কৌতুকজনক নয়। ষগীবর দত্ত নিয়ে নানা গোলমাল 
আছে। যে ষষ্ঠীবর মনসামঙ্গল িখোঁছলেন তার কাব্য বাংলাদেশে ততটা 
-প্রচারত হয়ান, শ্রীহট্রেই তার কাব্যের বিশেষ প্রচার দেখা যায়-শ্রীহট্রের 
আধকাংশ মনসামঙ্গলে তার অনেক রচনা চলে গেছে । তাকে কেউ সপ্তদশ 
শতাব্দীর কাব বলেছেন, কিন্তু ভারতচন্দ্রের মতো আধুনিক মার্জিত ভাষা দেখে 
-তাকে ভারতচন্দ্রেরও পরবর্তী মনে হয়। কালিদাস ও সীতারাম- দাসের মনসা- 
মঙ্গল বিশেষ কোন জনাপ্রয়তা লাভ করোন। অবশ্য সীতারামদাস মূলত ছিলেন 
ধর্মমঙ্গলের কাঁব_তাই মনসাকে ধর্মের পৃজারিণীরুপে আফ্কিতি করেছেন। উত্তর 
ও পূর্ববঙ্গে বৈদ্য হারদাস, কৃষ্ণানন্দ, বিপ্র জানকীনাথ, বৈদ্য জগন্নাথ প্রভৃতি আরও 
কয়েকজন কাব মনসামঙ্গল রচনা করে যশোলাভের বৃথ৷ চেষ্টা করেছিলেন । 


৩, চণ্ডীমঙ্গল কাব্য 


সপ্তদশ শতাব্দীর চণ্ডীমঙ্গল কাব্যের গুণগত উৎকর্ষ বিশেষ কিছু নেই, সংখ্যাও 
আঁত অপ্প। ষোড়শ শতাব্দীই হচ্ছে চণ্তীমঙ্গলের শ্রেষ্ঠ যুগ । অবশ্য সপ্তদশ শতাব্দীর 
'চত্তীমঙ্গলে ব্ৰাহ্মণ্য প্রভাব আরও বৃদ্ধি পেয়েছে, পুরাণের আনুগত্য আরও ঘনিষ্ঠ হয়েছে। 
এর ফলে এই শতাব্দীতে পুরাণের ওপর সম্পূর্ণরূপে ভিত্তি করে এবং লৌকিক বৈশিষ্ট্য 
"প্রায় বর্জন করে দুর্গনমঙ্গল নামে এক ধরনের মঙ্গলকাব্য রচিত হয়, যাকে মঙ্গলকাব্য 
ন! বলে পুরাণের অনুবাদ বা অনুকরণ বল৷ যায় । প্রথমে আমরা এই শতাব্দীর উল্লেখ- 
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যোগ্য মাত্র একখান চণ্ডীমঙ্গলের পরিচয় দেব, তারপর দুর্গামঙ্গলের কথা উল্লেখ করব । 

দ্বিজরামদেব | চণ্ডীমঙ্গলের আর এক শান্তিশালী কাঁব দ্বিজরামদেবের 
অভয়ামঙ্গল সপ্প্রীত ডক্টর আশুতোষ দাস আবিষ্কার করেছেন, তারই সম্পাদনায় 
এটি কলকাত৷ 'বশ্বীবদ্যালয় থেকে প্রকাশিত হয়েছে। ডঃ দাসের আ'বষ্কারের 
পূর্বে এই কাঁবর নামও জানা ছিল না। এ কাব্যের পুণথ নোয়াখালি জেল৷ 
থেকে পাওয়া গেছে, কিন্তু রামদেব চট্টগ্রামের আধিবাসী ছিলেন বলে মনে হয়। 
কারণ তার কাব্যে প্রচুর চট্টগ্রামের শব্দ পাওয়া গেছে। দুঃখের বিষয় গ্রন্থ 
অধ্যে এই শীন্তশালী কাঁব [বিশেষ কোন আত্মপরিচয় দেননি । তার নাম 
রামদেব, ব্রাহ্মণ বংশে তার জন্ম, পিতার নাম কাঁবচন্দ্র-এর বেশী আর কোন 
পারচয় তার লেখা থেকে পাওয়া যায় না। অবশ্য তার কাব্যের শেষে কালজ্ঞাপক 
দু'টি ছত্ৰ আছে।* তা৷ থেকে নিশ্চিত রূপে এর রচনাকাল নির্ধারণ কর! যায় না। 
মনে হয় কাব্যটি সপ্তদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি রচিত হয়েছিল । 
' দদ্বজ রামদেবের আগে মুকুন্দরাম ও মাধবাচার্য চণ্ডীমঙ্গল কাব্য রচনা করোছলেন 
_ এদের মধ্যে মাধবাচার্য আবার দ্বিজরামদেবের স্বদেশবাসী-ট্টগ্রামের লোক। 
কাব মাধবাচার্য রামদেবের ওপর যে বিশেষ প্রভাব বিস্তার করোছলেন তাতে 
কোন সন্দেহ নেই। তবু রামদেব কোন কোন ক্ষেত্রে মৌলিক প্রাতভার পরিচয় 
খদয়েছেন । চণ্ডীমঙ্গলের একাধিক কাব এ কাব্যের যে বীধাবাধি আকার 
দিয়েছিলেন, তার ওপর মৌলিকতা দেখান সহজ ছিল না। মাধবাচার্ষের 
কাব্যপারকষ্পনার দ্বারা রামদেব বিশেষভাবে প্রভাবিত হয়োছলেন, ত৷ সত্য 
বটে; কিন্তু কবি-প্রাতভায় তান মাধবাচার্যকে অনেক দূরে ছাঁড়য়ে গেছেন। মাঝে 
মাঝে তান মুকুন্দরামেরও সমকক্ষতা করেছেন । 

কাঁব শান্ত মঙ্গলকাব্য লিখলেও তার অন্তরটি ছিল বৈষ্ণব ভান্তরসে ভরপুর । 
কাব্যের মধ্যে তানি গুটিকয়েক বিষ্ণুপদ সংযোজত করেছেন, শ্রেষ্ঠ বৈষবপদাবলী 
রূপেই ত৷ গণনীয়। অবশ্য তার পূর্ববর্তী কাব মাধবাচার্যও তার কাব্য কয়েকটি 
শবফুপদ” লিখোঁছলেন, কিন্তু কাঁবদ্ের দিক থেকে সেগুঁল এত উৎকৃষ্ট নয়। 
রনাশীন্তর দিক থেকে রামদেবের কোন কোন অংশ ঘুকুন্দরামেরও ঈর্যার 
উদ্রেক করতে পারত। তবে মূকুন্দরাসের প্রসন্ন জীবনরসের বৈশিষ্ট্যটি তার 


* ইন্দুবান খষিবাণ বেদ সন্জিত। 
রচিলেক রামদেব সারদাচরিত ॥ 


১৬ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


হাতে পড়ে অনেক সময় বিষণ্ন করুণরসে পরিণত হয়েছে। হাস্যরসে তার 
বিশেষ প্রবণতা ছিল না। ফলে যে-গুণে মুকুন্দরাম সমগ্র বাঙালী পাঠকের 
প্রীত লাভ করেছেন, দ্বিজরামদেব সে গুণের অভাবের জন্য তা পারেননি । 
তবু চণ্ডীমঙ্গল কাব্যে মুকুন্দরামের পরেই যাঁদ কোন কাঁবিকে স্থান দিতে হয়, 
তবে নি্বিধায় দ্বিজ রামদেবকে সেই স্থান দেওয়। যেতে পারে। এই প্রসঙ্গে 
দ্বিজ জনার্দনের রতকথাজাতীয় চণ্ডীমঙ্গল কাব্যটির উল্লেখ করা যেতে পারে। কাব্য 
হিসাবে এটি আঁকৎকর, তবে কিছু পুরাতন মনে হচ্ছে। হারিরাম নামে আর 
এক কাব চণ্ডীমঙ্গল লিখোঁছলেন সপ্তদশ শতাব্দীর শেষভাগে__এ-ও বিশেষত্ববার্জত । 

দুর্গামঙ্গল ॥ বাংলাদেশে পুরাণে-লৌকক-কাহিনীতে-সর্ধামাশ্রত কালকেতু 
ও ধনপাঁতর কাহিনী সংবলিত চণ্ডীমঙ্গল ( ভবানীমঙ্গল-অভয়ামঙ্গল নামেই 
সেকালে পাঁরিচিত ছিল) কাব্যই অধিকতর জনাপ্রয়তা৷ লাভ করেছে। কিন্তু 
সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীতে যখন শিক্ষিত সমাজে পুরাণের প্রভাব প্রসারিত হল, 
তখন মার্কণ্ডেয় পুরাণের অন্তর্গত দুর্গাসপ্তশতীতে বর্ণিত দেবী চাওকা কর্তৃক 
দৈত্যদানব বধের পৌরাণিক কাহিনীও কিছু কিছু প্রচার লাভ করোছিল। 
বলাই বাহুল্য এই শাখাটি লোঁককভাব-বার্জত এবং ব্ল্মণ্য সংস্কার ও পুরাণ- 
এতিহ্যের ওপর প্রাতষিত। বাংলাদেশে রাজা দনুজমর্দনদেব দশভুজা দুর্গাপূজার 
প্রচলন করেছিলেন বলে শোনা যায়। এই উপলক্ষে চণ্ডীপাঠ হত। তখনই 
বোধহয় সংগ্কতে-অনভিজ্ঞ শ্রোতাদের জন্য চণ্ডীর কাহিনী বাংলার বিবৃত করবার 
প্রয়োজন অনুভূত হয়। সপ্তদশ শতাব্দীতে দু'জন কাব মার্কওেয় পুরাণের 
চণ্ডীকাহিনী অবলম্বনে দুর্গামঙ্গল কাব্য রচনা করেছিলেন । এই কাব্য সাধারণত 
চিওকাবিজয়' নামেই পাঁরচিত ছিল। দ্বিজ কমললোচন ও ভবানীপ্রসাদ রায় 
এই ধরনের দু'খানি কাব্য লিখে পঢুরাণোন্ত কাহিনীকে সাধারণ সমাজে প্রচারিত 
করতে চেয়েছিলেন। 

দ্বিজ কমললোচন রংপুরের লোক। কাব্যের মধ্যে তিনি শাহ্‌সুজার নাম উল্লেখ 
করেছেন। তাই মনে হয় সপ্তদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি চাওকাবিজয় কাবযটি 
রাঁচিত হয়। কাব্যটি নিতান্ত ক্ষুদ্র নয়, ১৪৬ অধ্যায়ে বিভক্ত । মার্বওেয় পুরাণের 
দর্গসপ্তশতী তার প্রধান অবলম্বন । সুরথ রাজা, মেধস্‌ মুনি ও সমাধি বৈশ্যের 
প্রসঙ্গ নিয়ে কাব্য আরম্ভ হয়েছে, তারপর ক্রমে ক্রমে দেবী চণ্ডিকা কর্তৃক শ্ত- 
নিশনভ্তাঁদ অসুর-দলন বার্ণত হয়েছে। কাব বহুস্থলেই মার্কওেয় পুরাণকেই যেন 
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অনুবাদ করেছেন। অবশ্য দু'এক স্থলে কবি পৌরাণিক স্থান-কাল বিস্মৃত হয়ে এ 
যুগের মতো শব্দ ব্যবহার করেছেন। তার বর্ণনায় দেখা যাচ্ছে দৈত্যেরা চাওকাকে 
বন্দুক নিয়েও আক্রমণ করোছিল । 

কাঁব ভবানীপ্রসাদ রায় 'দুর্গামঙ্গল’ শীষক যে চণ্ডীমাহমাবষয়ক কাব্য রচন। 
করেন, তাও অনেকটা, আগের কাব্যের মতই মার্কণ্ডেয় চণ্ডীর অনুসরণ ৷ ময়মনাঁসংহ 
জেলায় তার জন্ম । কাঁব ছিলেন জন্মান্ধ, বাল্যে আবার মাতাপিতাও মার! যান । 
অসহায় কাঁবকে জীবনধারণের জন্য কত দুঃখ-কষ্ট ভোগ করতে হয়েছিল ত 
সহজেই অনুমেয় । কাঁব অন্ধ অবস্থাতেই শান্ত্রাঁদ সম্বন্ধে সু-আঁভজ্ঞ হয়েছিলেন । 
তবে তার কাব্যে কিছু কিছু লৌকিক প্রভাবও আছে। মনে হয় কবির এ 
কাব্য গিনশত বৎসরের প্রাচীন, কিন্তু ভাষাতে আধুনিক ছাপ প্রকট । যাই হোক, 
অন্ধকাবর কাঁবত্বশান্ত বিশেষ প্রশংসার যোগ্য ।. ময়মনাসংহের আর এক কবি 
মার্কগেয় চণ্ডীর কিয়দংশ অবলম্বনে দুর্গামঙ্গল রচনা করেছিলেন । এর নাম 
রূপনারায়ণ। খুব সম্ভব সপ্তদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি এই কাব্য রচিত হয়। 
নানা ছন্দে তার বেশ দখল ছিল। এ ছাড়াও আরও দু'এক জন দ্ব্প কাঁব- 
প্রীতভাধর ব্যান্ত চাকার ব্রতকথা৷ জাতীয় পথ লিখোঁছলেন, যার কাব্য হিসেবে 
বিশেষ কোন মূল্য নেই। সপ্তদশ শতাব্দীর একটা বড় বৈশিষ্ট্য হল বাংলা 
সাহিত্যে সংস্কৃত পুরাণের বিশেষ প্রভাব । মার্কঙেয় প;রাণের প্রভাবে দঃগণমঙ্গল 
জাতীয় কাব্যগুলিতে তার প্রকৃষ্ট প্রমাণ পাওয়া যাবে । 
8. কৃষ্ণরাম দাসের মঙ্গলকাব্য 

এখানে সপ্তদশ শতাব্দীর অনেকগুলি মঙ্গলকাব্যের রচনাকার একজন মধ্যমশ্রেণীর 
কাঁবর সাধারণভাবে একটু উল্লেখ করতে চাই । এ*র নাম কৃষণরাম দাস। যাঁদও 
প্রাতভা বিচারে ইন মধ্যমশ্রেণী কখনও আতিক্রম করতে পারেনান, তবু বষয়বোচন্র্ের 
জন্য তার নান। ধরনের মঙ্গলকাব্যের সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়। যাচ্ছে । 

কাব ঠার কোন কোন কাব্যে নিজের সম্বন্ধে দু'একটি তথ্য দিয়েছেন, তা থেকেই 
তার সম্বন্ধে কিছু কিছু সংবাদ পাওয়৷ যাচ্ছে। কলকাতার অদূরে নিমিত৷ ( আধুনিক 
মুতে গ্রাম) গ্রামে তার বাস। এই গ্রামের বাসিন্দ। সাবর্ণগোত্রীয় চৌধুরীদের 
কাছ থেকে জোব চারনক সমতোনুটা-গোবন্দপ;র-কলকাতা। কিনে নিয়েছিলেন । 
তার পিতার নাম ভগবতী দাস, জাতিতে তারা কায়দ্থ । মাত্র বিশ বংসর. 
বয়সে তান “কালিকামঙ্গল, কাব্য রচনা করেন, তখন শায়েস্তা খা বাংলার 


২-(১৭শ- রবীন্দ্রনাথ) 


১৮ বাংল! সাহত্যের সংক্ষিপ্ত হীতবৃত্ত 


সুবাদার । এই কাঁবর ভাঁণতায় মোট পাঁচখানি কাব্য পাওয়া গেছে_(১) কালিকামঙ্গল 
ব৷ ঁবদ্যাসনন্দর, (২) রায়মঙ্গল, (৩) যষ্ঠীমঙ্গল, (৪) শীতলামঙ্গল, (৫) কমলামঙ্গল ৷ 
পরে আমরা কাঁলকামঙ্গল-বিদ্যাসন্দর আলোচনা প্রসঙ্গে তার কালিকামঙ্গলের 
পাঁরচয় দেব। এখানে তার অন্য চারখান মঙ্গলকাব্য সম্বন্ধে সংক্ষেপে আলোচন। 
করা যাচ্ছে । বাংলার আর কোন কাব পাঁচ ধরনের পাচখানি মঙ্গলকাব্য লেখেনান 
__ এর জন্যও বাংল। সাঁহত্যের ইতিহাসে তার বিশেষ উল্লেখ থাক৷ প্রয়োজন । 
কৃষ্ণরামের “রায়মঙ্গল” হল ব্যান্রবাহন দাঁক্ষণরায় ব৷ দক্ষিণের রায়ের মহিমা- 
বষয়ক কাব্য । কাব্যটি ১৬০৮ শক বা ১৬৮৬ খ্রীঃ অন্দে সমাপ্ত হয় । ব্যাপ্র- 
অধ্যাষত নিম্ববঙ্গে বাঘের অত্যাচার থেকে রক্ষা পাবার জন্য জনসাধারণ দাঁক্ষণরায় 
€ব। দক্ষিণের রায় অর্থাৎ দক্ষিণ-বাংলার রাজ) দেবতার সৃষ্টি করেছে । অবশ্য 
বাংলার বাইরেও ভদ্রেতর সমাজে ব্যাঘ্রদেবতার পৃজা এখনও প্রচালত আছে। এই 
ব্যাপ্রদেবতা অণ্চলাবশেষে নান৷ নামে পারাঁচত। হিন্দুপ্রধান অণ্চলের দেবতার 
নাম দাঁক্ষণরায়, মসলমানপ্রধান অণলের ব্যাপ্রদেবত৷ বড় খা গাজ নামেই পাঁরচিত । 
উত্তরবঙ্গের কোথাও কোথাও ব্যাপ্রদেবতাকে বলে সোনারায়_খহ্সলমান সমাজে 
ইন পীর সোনারায় নামে পাঁরাচত। এরা নিজেরা বাঘ নন, বাঘের পিঠে 
চড়ে এরা পারভ্রমণ করেন। সমস্ত ব্যাদ্রসমাজ এদের বশংবদ। বাংলাদেশে 
দাঁক্ষণরায়ের পাঁচালী বা রায়মঙ্গলে স্থানীয় “হিন্দু-মুসলমান জামদারের ঝগড়া- 
ঝণটি বার্ণত হয়েছে, সৃতরাং এর সঙ্গে স্থানীয় ঘটনার ঘনিষ্ঠ যোগাযোগ আছে। 
প্রচলিত রায়মঙ্গলে দ?'টি আখ্যান লক্ষ্য করা যাবে। একটি হল কাঁবকঙ্কণ 
মূকুন্দরামের চণ্ডীমঙ্গলে বার্ণত ধনপাঁত সদাগরের কাহিনীর অনুকরণে বাঁণক 
পুষ্পদত্তের কাঁহনী, আর একটি হচ্ছে হিন্দু বাঘদেবত৷ দক্ষিণরায়ের সঙ্গে মুসলমান 
বাঘপীর বড় খা গাঁজর সংঘর্ষের গল্প ৷ পূর্বের গল্পটি নিতান্তই অনুকরণ, এতে 
কোনরূপ প্রাতভা বা শপ্পলক্ষণ নেই, কিন্তু দ্বিতীয় আখ্যানটি চমকপ্রদ । এই 
শেষোন্ত আখ্যানে দুই ব্যাপ্রনেত। দাঁক্ষণরায় (হিন্দু) ও বড় খা গাজর (মুসলমান) 
ভয়াবহ সংঘর্ষ বার্ণত হয়েছে। দ:'জনের দ্বন্দ্বে যখন সৃষ্টি যায় যায় হল, তখন 
স্বয়ং নারায়ণ একদেহে "হন্দু ও মুসলমানের .বেশ পরিধান করে দাক্ষণরায় ও বড় 
খা গাঁজর বিরোধ মিটিয়ে দিলেন । বলাই বাহুল্য এই সমস্ত কাহনীর পশ্চাতে 
উপদুত হিন্দু জমিদার ও গহন্দুসমাজ এবং উপদ্রবকারী মুসলমান জমিদারের বাস্তব 
সংঘর্ষের কাঁহনী স্থান পেয়েছে। কাঁব কৃষ্ণরামের আগেও কেউ কেউ বোধ হয় 


মর্গলকাব্য ১৯ 


এই বিষয়ে অ্কাণ্ংকর পাঁচালী লিখোঁছলেন, কিন্তু কৃষরামের রায়মঙ্গলই কিং 
প্রতিভার পারিচায়ক। বাঘ-সংক্রান্ত বাস্তব তথ্য সংগ্রহ এবং দুই নেতার যুদ্ধ 
বর্ণনায় কাব কিছু মুন্পয়ানার পারিচয় দিয়েছেন, কিন্তু পুষ্পদত্তের গল্পটি উল্লেখের 
যোগ্য নয়। কাব বাস্তবতার হুবহু নকল করতে গিয়ে পীর বড় খা গাজর মুখে 
হন্দী-উর্র্“ মিশ্রিত অশ্লীল 'বদজোবান” ব্যবহারে কিছুমাত্র কুঠিত হননি । এদিক 
দিয়ে তার রুচি অতিশয় নিন্দনীয় । 

কৃষ্ণরামের তৃতীয় কাব্য ‘ষষ্ঠীমঙ্গল’ * ১৬০১ শকে অর্থাৎ খ্রীস্টীয় ১৬৭১-৮০ 
অন্দে রচিত হয়। শিশুরক্ষায়ত্ী ষষ্ঠীঠাকরংণের পূজা বাংলার স্ত্রীসমাজে সুপ্রচলিত । 
মৃতবৎসার দেশে নবজাতককে বাঁচিয়ে রাখবার জন্য মাতৃরু'পণী এই ধরনের গ্রাম্য 
দেবীর উপাসনা খুবই গ্বাভাবক । অবশ্য এইরূপ শিশুরক্ষয়িত্রী দেবীর উল্লেখ 
বৌদ্ধ ও হিন্দু পুরাণেও পাওয়া যায় । বৌদ্ধ হারীতী এবং ব্রহ্গবৈবর্ত ও দ্বন্দপুরাণে 
নানা ধরনের যষ্ঠীদেবীর পৃজা-উপাসনার বর্ণনা আছে। বাংলাদেশের প্রীসমাজে 
প্রাচীন এঁতহ্যের ওপর ভিত্তি করে প্রাচীন মনোভাব মিশিয়ে যষ্ঠীঠাকরূণের 
পুজার্চন। প্রচালত হয়। কবি কৃষ্ণরাম এই পল্লীকাহিনীর ওপর কিছু রং ফলিয়ে 
বষ্ঠীমঙ্গল লিখেছেন । বলা বাহুল্য এ গপ্পও বণিকসমাজকে কেন্দ্র করে গড়ে 
উঠেছে । মধ্যযুগে বিত্তকৌলীন্যে সম্পন্নঘর বাঁণকদের যে সমাজে বেশ প্রাধান্য ও 
প্রাতপাত্ত ছিল এই সমস্ত উপকথা থেকে তার প্রমাণ পাওয়৷ যাচ্ছে । বাংলাদেশে 
একমান্র ধর্মমঙ্গল ও কালিকামঙ্গল বাদ দিলে (এর নায়ক ক্ষত্রিয় রাজকুমার) 
আর সমস্ত প্রধান ও অপ্রধান মঙ্গলকাব্যে বাণকসমাজের. বিশেষ প্রাধান্য লক্ষ্য 
করা যাবে। এই আঁকাণ্চিৎকর ব্রত-পণচালীতে কৃষ্ণরম দেখিয়েছেন, এক বাণকবধূ 
লোভের বশে ষষ্ঠীপূজ্জার নৈবেদ্য খেয়ে ফেলেছিল এবং ষষ্ঠীঠাকরুণের কালো 
বেড়ালের ওপর দোষারোপ করোছল। ফলে তার নবজাত সন্তানগুলি কালে। 
বেড়ালের দ্বারা অপহৃত হয়েছিল । বধূটির অনুশোচনায় ষষ্ঠীদেবী দয়া করে তার 
সন্তানগুলি ফিরিয়ে দিলেন এবং তাকে ব্ঠীপৃজাও শিখিয়ে দিলেন । এই ছড়া-ব্রতকথ। 
জাতীয় পরীন্তকা কোন দিক দিয়েই কাব্যের কোঠায় পেণছাতে পারেনি । তবে 
মাঝে মাঝে বাৎসল্যরসের যে দু’ একটি প্লেহামাশ্রত বর্ণনা আছে সেগুলি নিতান্ত 
মন্দ হয়নি। 


...* কালিকামঙ্গল-বিদ্াসুন্দরই তীর প্রথম কাব্য। পরে কালিকা মঙ্গল প্রসঙ্গে তার এ 
কাব্যের আলোচনা কর! হয়েছে। 


২০ বাংলা সাহত্যের সধাক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


কৃষ্ণরামের 'শীতলামঙ্গলে'র রচনার কোন সন-তারিথ পাওয়া যায়ান। কাব্যের 
ভাষা দেখে মনে হচ্ছে, শীতলামঙ্গলের কৃষ্করাম আমাদের সুপারচিত কৃষ্ণরামই 
বটে। এতে কাঁবর 'রায়মঙ্গলে'র উল্লেখ আছে। রায়মঙ্গলন ১৬৮৬ খ্রীঃ অকে 
রাঁচত হয়োছল । তাই মনে হর, শীতলামঙ্গলের রচনাকাল এর পরেই হবে। 
এটি কিন্তু কিয়দংশে পুরোমাপের মঙ্গলকাব্যে পাঁরণত হয়েছে। কাঁহনী অনেকট। 
চণ্তীমঙ্গলের মতো ৷ মারীগুটিকার দেবী শীতলার উল্লেখ প্রাচীন বৌদ্ধ গ্রন্থ ও 
'হন্দ্ুপুরাণেও আছে । বেদে উল্লাখত দুর্ভাগ্যের প্রতীক কালাই নাক পরবর্তী কালে 
শীতলা হয়েছেন । বৌদ্ধদের পর্ণগবরী দেবীও শীতলার মতো-__হীনও রোগীকে 
মারীগুটিক। থেকে আরোগ্য করেন! মনে হচ্ছে, বৌদ্ধ পর্ণশবরীই বাংলাদেশের 
শীতলায় পাঁরণত হয়েছেন। কারণ বাংলার শীতলাদেবীর মতো পর্ণশবরীও 
গাধার পিঠে চড়ে পরিক্রমণ করেন । মার্কঙেয় পুরাণেও এর উল্লেখ আছে । 
দাক্ষিণভারতের 'শীতলাম্মা, (শীতলামাতা ) হচ্ছেন এই শীতলাদেবী ৷ 

কৃ্ণরাম এই ছোট কাব্যটির কাহিনী সম্বন্ধে বেশ অবহিত ছিলেন। এতে 
শীতলামাহাত্ম্যাবযয়ক তিনটি কাঁহনী আছে-_মদনদাসের গণ্প, মুসলমান কাজীর 
গণ্প, আর হৃষীকেশ বাণকের গস্প ॥ প্রথম দুই গপ্পে উদ্ধত মদনদাস ও কাজীকে 
শীতলার অনুচর অত্যন্ত পীড়িত করে তাদের ব্লপূর্বক শীতলাভন্ত করলেন। তৃতীয় 
গল্পটি মূকুন্দরামের চণ্ডীমঙ্গলে বার্ণত ধনপাঁত সদাগরের কাহিনীর অনুকরণে বার্ণত 
হয়েছে । অনুকরণ বলে এতে মৌিকতা নেই--চারত্রখুলিও নিতান্ত গতানুগতিক । 
তবে রাঁসকতা ও 'িদুপের দ্থলে কাঁব স্বভাবাসিদ্ধ গ্রাম্য বর্বরতার সাহায্য নিয়ে 
অকপটে অশ্লীল শব্দ প্রয়োগ করেছেন। বন্তুত সমগ্র মধ্যযুগীয় বাংল! সাহত্যে 
আর কোন কাঁব এ ধরনের উলঙ্গ ঘৃণ্য শব্দ প্রয়োগ করতে সাহস করেনানি। 
এদিকে কৃষ্ণরামের বেশ ‘এলেম’ ছিল। 

কৃষ্ণরামের সর্বশেষ কাব্য ‘কমলামঙ্গল’ কবে রচিত হয়োছল তা বোঝা যাচ্ছে 
না। ভাণত৷ থেকে এই কৃষ্ণরামকে অন্যান্য মঙ্গলকাব্যের কৃষ্ণরাম বলেই মনে 
হচ্ছে। প্রাগবৈদিক, বৈদিকযুগ থেকে শুরু করে বৌদ্ধতন্ত্ হন্দতন্তু, পৌরাণিক 
কাহিনী, গ্রামীণ এঁতহ্য অবলম্বনে এ্বর্ষের দেবী লক্ষমীঠাকরুণ ব৷ কমলাদেবীর 
উদ্ভব হয়েছে । বিশেষত ধান্য-সংস্কৃতির সঙ্গে এই দেবীর বেশী সম্পর্ক। মনে 
হয়, যে জন্য ক্ষেত্রপাল, পণ্ডাসুর এবং 1শবায়নের কাঁষাঁশবের উদ্ভব হয়েছে, 
ঠিক সেই আদর্শেই ধান্যের প্রতীক হিসেবে কৃষিলক্ষীরুপিণী কমলাদেবীর পৃজ। 
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গ্রামের দর ই পপ্রিতকথার সৃষ্টি হয়েছে । কৃষ্ণরামের কমলাও 
ধানের অলঙ্কার পরেছেন । তাই সমাজতত্বের দিক থেকে মনে হচ্ছে, প্রাগার্য 
অস্ট্রিকযুগের কৃষিজীবী বাংলাদেশে এই রকম কোন ধান্যদেবীর পূজাদি কৃষি- 
কল্যাণে প্রচালত হয়েছিল । কালক্রমে তার ওপর আর্য পালিশ পড়ে কমলাদেবী 
নারায়ণের লক্ষ্মীতে পরিণত হয়েছেন । 

‘কমলামঙ্গল’ কৃষ্ণরামের সবশেষ কাব্য। কারণ এর রচনা অতি শাথিল। 
মনে হচ্ছে কবিপ্রাতভা এতে অস্তামত হতে বসেছে । 'বাংলাদেশে বালকবালকা- 
সমাজে যে দুই বন্ধুর গপ্প প্রচলিত আছে, কাঁৰ এই কাব্যে সেই রূপকথাটি 
গ্রহণ করেছেন। তার সঙ্গে মুকুন্দরামের ধনপতি বাঁণকের সমুন্রযান্রা জুড়ে দিয়ে 
কাঁব এক বিচিত্র জগাখচুঁড় প্রস্তুত করেছেন । মুকুন্দরাম অনেক কাঁবর প্রতিভার . 
পথ বন্ধ করে দিয়েছেন । মঙ্গলকাব্যের একাধিক কাব মুকন্দরামের চত্তীমঙ্গলের 
ধনপাতির কাহনী-বিশেষত তার নৌবাণিজ্যের বর্ণনা বেমালুম আত্মসাৎ করেছেন । 
কৃষ্ণরামও মানসিক আলস্যবশত প্রায় কোন মঙ্গলকাব্যেই বিশেষ কোন মৌলিক 
.গণ্পের অবতারণা করেননি ৷ পৃচ্ছগ্রাহত৷ মধ্যযুগীয় বাঙালী কাঁবদের মারাত্মক 
ব্যাধি বিশেষ__কৃষ্রাম তার প্রকৃষ্ট দৃষ্টান্ত । এ কাব্যের কাহিনী ও চরিত্র কিছুই 
উল্লেখযোগ্য নয়, এ কাব্য ব্রতকথার সীমা ছাড়াতে পারেনি । তবে এক বিষয়ে 
কাব প্রশংসার যোগ্য । এতে তান চিত্র ধানের নামধাম ও গুণ বর্ণনা করেছেন । 
মধ্যযুগের ধানচালের সংবাদ পেতে হলে কৃষ্ণরামেরই দ্বারস্থ হতে হবে । অনেক 
জায়গায় মনে হয়, তিনি নিজে যেন কৃষিকার্য করে ধান ফলাতেন। যাই হোক, 
কৃষ্ণরাম সপ্তদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে ও শেষভাগে যে মঙ্গলকাব্য লিখোঁছলেন 
তার আঁধকাংশই ব্রতকথা ও ছড়াপধচালীর সঙ্কীর্ণতা ছাঁড়য়ে কাব্যের পূর্ণাঙ্গ 
রুপ পায়ান। | 
৫. কাঁলিকামঙ্গল (বিছ্ান্ুন্দর ) 

স্থচনা ॥ দেবী কালিকার মাহিম! নিয়ে কালিকামঙ্গল কাব্য রচিত হলেও 
অন্য মঙ্গলকাব্য থেকে এর একটা দ্বতন্ত্র বৈশিষ্ট্য আছে। সাধারণতঃ কািকা- 
মঙ্গল “বদ্যাসুন্দর' নামেও পরিচিত । এতে কাণ্ঠীর রাজকুমার কালীভন্ত সুন্দর 
এবং বর্ধমানের রাজকুমারী বিদ্যার গুপ্ত প্রণয় এবং পরে বিবাহ বর্ণিত হয়েছে । 
সপ্তদশ শতাব্দী থেকে উনবিংশ শতাব্দী পর্যন্ত নাগরিক সমাজে এই তপ্ত 
আঁদরসের কাব্য জনাপ্রয় হয়েছিল । এতে দেবী কালিকার কথা নামমাত্র, 


২২ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষপ্ত হীতবৃত্ত 


বিদ্যাসুন্দরের প্রণয়রসের আখ্যানই এর আকর্ষণের মূল কেন্দ্র; এমনকি দেবী 
কাঁলকাকে বাদ দলেও কাব্টির বিশেষ অঙ্গহানি হয় না। গুণাঁসন্ধ-তনয় 
সুন্দর অবশ্য দেবী ভন্ত ৷ রামপ্রসাদের বিদ্যাসুন্দরের বীরাসংহ-তনয়। অনুঢা বিদ্যাকেও 
কাকার ভক্তে পাঁরণত করা হয়েছে । সুন্দর দেবীর কৃপাতে এবং তার প্রদত্ত 
মন্তরপূত 'স'ধকাঠির সাহায্যে বিদ্যার শয়নকক্ষে প্রবেশ করে। পরে সে বীর- 
1সংহের চরদের দ্বারা ধৃত হয়ে প্রাণদণ্ডের জন্য মশানে নীত হয়। সেখানে তার 
স্তবে কাঁলক। সদলবলে উপস্থিত হয়ে রাজার রাঁক্ষবাহনীকে বিপর্যস্ত করে 
দেন। এতে কীরাসংহের ঠৈতন্যোদয় হয়। তিনি বুঝতে পারেন সনন্দর 
সদ্বংশজাত রাজপুত্র এবং দেবী কালিকার অনুগৃহীত। তখন তিনি অনুতপ্ত 
হয়ে নুটি স্বীকার করেন এবং কন্যার সঙ্গে সুন্দরের মহাসমারোহে বিবাহ দেন । 
সুন্দর কিছুদিন শ্বশুরবাড়ীতে কাটিয়ে বিদ্যাকে নিয়ে দেশে ফিরে যায়, সেখানে 
যথাকালে তার একটি পনর হয় । সে ঘটা করে দেবীর মন্দির বানিয়ে তার পৃজ। 
প্রচারের বিশেষ ব্যবস্থা করে। রামপ্রসাদের সুন্দর আবার তান্রকমতে শব-সাধনাও 
করোছল। কাল পূর্ণ হলে তার দ্বর্গযান্রা করে। এই গল্পটি বাংলার যাবতীয় 
কািকামঙ্গলে প্রায় একধরনে বার্ণত হয়েছে, অবশ্য নামধামে একটু-আধটু 
পার্থক্য আছে, দু-এক স্থলে কাহিনী-বিন্যাসেও কিছু নৃতনত্ব আছে । এই শাখার 
সর্বশ্রেষ্ঠ কাঁব রায়গুণাকর ভারতচন্দ্র। তার কথা আমরা এর পরের পর্বে বলব। 

এই কাহিনীটি নানাকারণে উল্লেখযোগ্য । কারণ বিদ্যাসুন্দরের গুপ্তপ্রণয় 
নিয়ে সংস্কতেও অনেক কাব্য, উদ্ভট কাঁবত, শৃঙ্গার রসের শ্লোক লেখা হয়েছে । 
সূতরাং বিদ্যাসন্দরের কাহিনীর জড় বহু দূরে সম্প্রসারত। সংস্কতে গদ্যে, 
পদ্যে এবং গদ্যে-পদ্যেণমশ্রিত অনেক রোমান্টিক প্রণয়গাথা প্রচালত আছে) 
যেমন সোমদেবের “কথাসারংসাগর', দণ্ডীর ‘দশকুমারচারত’, সংবন্ধ;র ‘বাসবদত্তা', 
বাণভট্রের ‘কাদশ্বরী’ প্রভত। এতে একাধিক প্রেমের আখ্যান আছে। সংস্কৃত 
সাহিত্যের পতনের দিনে এবং ভারতসংস্কাতর অবক্ষয়ের যুগে উগ্র ও কুরুচিপূর্ণ 
কামকাহিনী সাধারণ সমাজে খুব জনপ্রিয় হয়েছিল, গুপ্তপ্রণয়ের অসামাঁজক ও 
অশালীন কাঁহনীও কিছু কম রচিত হয়নি । রাজশেখর সূরীর আখ্যানে নায়ক 
মদনকীর্ত ও রাজকনয।৷ মদনমঞ্জরীর গুপ্তপ্রণয় এবং মদনকীর্তর ধৃত হওয়ার 
গল্প কতকটা বাংলা বিদ্যাসুন্দরের মতে৷ ৷ এদেশে কালকামঙ্গলের পশ্চাতে 
একাধিক সংস্কৃত প্রণয়াখ্যানের প্রভাব রয়েছে তা সকলেই স্বীকার করবেন । 


মঙ্গলকাব্য ২৩ 


কাশ্মীরী কাঁব বিহলনের ‘চৌোরপণ্টাশিকা’ নামে পণ্টাশ শ্লোকে গ্রথিত গুপ্তপ্রণয়ের 
কাহিনী সুপারাচত । খ্রীঃ একাদশ শতাব্দীর প্রাসদ্ধ কাঁব বিহলন, যান “বক্রমাঙ্কদেব 
চারত’ লিখে বিখ্যাত হয়েছেন, তিনি নাকি এই “চৌরপণাশিকা'র রচনাকার । 
কেউ কেউ বলেন, কবি নিজেই গুপ্তপ্রণয়ের ফলে রাজদ্বারে বিলক্ষণ লাঞ্ছিত 
হয়েছিলেন, তারই চিহ্ন রয়েছে উক্ত পণ্টাশটি শ্লোকে। বাংলা কালিকামঙ্গলেও 
সুন্দর ধরা পড়ে রাজসভায় নীত হয়ে 'চৌরপণ্াশিকা'র দ্ধযর্থবোধক শ্লোক 
আউড়ে একাধারে নিজের পাঁরচয়, কাকার বন্দনা এবং বিদ্যার রূপগুণের 
প্রশংসা করে এক লে তিন পাখি মেরেছে । সুতরাং বাংল! কালকামঙ্গলের 
অধিকাংশ কাঁব 'চৌরপপ্াশিকা'র সঙ্গে পাঁরাচত ছিলেন। শোনা যায়, কাব 
বররুঁচি নাকি সংগ্কৃতে একখানি বিদ্যাসুন্দর কাব্য লিখোঁছলেন। সুপরিচিত 
বররুচিই এই কাব্যের রচনাকার কিনা, জ্ঞান৷ যাচ্ছে না। তবে বাংলাদেশে 
সংস্কৃত বিদ্যাসুন্দর কাব্য পাওয়া গেছে । এটি একসময় কলকাতার সংস্কৃত 
গ্রন্থের প্রকাশক ও সম্পাদক জীবানন্দ বিদ্যাসাগর ছেপেও ছিলেন । কোন কোন 
অবাচীন পুরাণেও (যথা-_ভাঁবষ্যপুরাণের ব্রহ্মা খণ্ড ) বিদ্যাসুন্দরের কাহিনী 
আছে। উর্দু এবং ফারসি ভাষাতেও এ কাব্য অনূদিত হয়োছল। উনিশ 
শতকের শেষের দিকে কলকাতার গোঁরদাস বৈরাগী বিদ্যাসুন্দরের ইংরাজী 
অনুবাদ প্রকাশ করেছিলেন । দুশো বছর আগে মাথলায় কাশীনাথ নামক এক 
মোথলী কাঁব বাংলা-মোথলী 'মশ্রভাষায় শীবদ্যাবিলাপ, শীর্ষক একখানি নাটিকাও 
রচনা করোছিলেন । 

এই সমস্ত উল্লেখ থেকে মনে হচ্ছে, রাজপুন্র-রাজকন্যার গুপ্তপ্রণয়ের গপ্প 
একদা সার৷ ভারতবর্ষেই খুব জনপ্রিয় হয়েছিল। িহলনের 'চৌরপণ্াশিকা” 
এবং বররুচির সংস্কৃত বিদ্যাসূন্দর কাব্যই হল সেই জনপ্রিয়তার প্রধান প্রমাণ ৷ 
পরে বাংলাদেশে এবং অন্য প্রদেশের প্রাদোশক ভাষায় এই ধরনের আখ্যানকাব্য 
রচিত হয়োছিল। তবে বাংলার বিদ্যাসূন্দর কাব্যের ওপরে কাঁলিকাভান্তর একটি 
মোড়ক লাগিয়ে দেওয়া হয়েছে । সুন্দরের দুঃসাহসিক (সম্ভবত অবৈধ) নারীচৌর্যকর্মে 
দেবী প্রভূত সাহায্য করেছেন, ধৃত সন্দরকে রক্ষা করেছেন। প্রতিদানদ্বরূপ 
সুন্দর “বিদ্যা” সাধনায় সিদ্ধিলাভ করে দেশে ফিরে গিয়ে ঘটা করে দেবীর 
পূজা প্রচার করে দেবীর খণ পরিশোধ করেছে । মনে হয়, সমাজে প্রথমে 
বিদ্যাসুন্দরের অবৈধ কামকাহিনী বাস্তব মানুষেরই তৃষাতপ্ত আখ্যানরূপে প্রচালত 


২৪ বাংল৷ সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ছল, পরে সমাজনেতারা 'কাণ্চিং নোতিক বুদ্ধর বশে এর ওপর দেবী কালকার 
পাদস্পৃষ্ট গঙ্গোদক ছিটিয়ে কাঁহনীটিকে নিছক মত্যপ্রেমের আখ্যান থেকে 
মঙ্গলকাব্যের সীমায় উন্নীত করতে চেয়েছিলেন--তারা পুরোপদীর সমর্থ হয়েছেন 
একথা বলতে পারি না। কািকামঙ্গল-বিদ্যাসমন্দরে কালীভীন্তর রন্তবাসের আবরণ 
থাকলেও তার িতরকার রোমান্টিক প্রেমকাহনীর চীনাংশুক ঢাকা পড়োন। 
সুন্দর কাব্যের একাধিক স্থলে দেবীর বন্দনা ও চোতশ৷ স্তব (চৌন্রশ অক্ষরে 
দেবীর বন্দনা) পাঠ করলেও আসলে সে মীনকেতনেরই জয়ধবান করেছে । 
এই বাস্তব রস, হোক তা আদিরস-পীঁড়িত অসামাজিক কাঁহনী, এই বোশিষ্ট্যই 
কালকামঙ্গলের প্রধান আকর্ষণের কারণ । 

অবশ্য কেউ কেউ নিছক কামকথার অনাবৃত-প্রকাশ সহজ মনে মেনে নিতে 
পারেনান। তাই আধুনিক সমালোচকেরা বিদ্যাসুন্দরের আড়ালে নানারৃপ রূপক- 
প্রতীক খু'জে বেড়ান । তাদের ধারণা, এট! নিছক প্রণয়াখ্যান নয়। নারী 
খোজে সুন্দরকে অর্থাৎ সৌন্দর্যকে, আর পুরুষ খেশজে 'বদ্যাকে অর্থাৎ জ্ঞানকে । 
রূপকের ছলে এই দুইয়ের মিলনই নাকি কািকামঙ্গল-বদ্যাসুন্দরে বার্ণত হয়েছে। 
নারী ও পুরুষ, বিশেষত নারী যথার্থ কী খেশজে ত দ্বয়ং বধাতাপ;রুষও বলতে 
পারবেন না, কুতো মনুষ্যাঃ। সে যাই হোক, জোর করে টেনেবুনে বিদ্যাসন্দর 
কাহনীকে পবিভ্র রূপক বলে চালিয়ে দেওয়া যেতে পারে বটে, বস্তু তাতে 
কাব্যরসের শিরে সর্পাঘাত হয়। কাম যেখানে দূত, সেখানে নামাবালধারী 
পুরোহিত মহাশয়কে এনে ফেললে সাধারণ মতে রসভঙ্গ হয়, আলঙ্কারকের মতে 
“রসাভাস’ দোষ ঘটে । সুতরাং বিশুদ্ধ কামচিন্রকে অধ্যাত্ম-বিশ্বদলে পৃজ। করার 
প্রয়োজন নেই--অন্তত কাব্যরাসকের তাতে সমর্থন থাকতে পারে না।* 
কালকামঙগল-বদ্যাসুন্দর কাব্য যে মঙ্গলকাব্যের সঙ্গে বিশেষ সম্পৃত্ত নয়, মানুষের 
কাঁহনীই এখানে প্রধান, একথা মেনে নিয়ে আমরা এর উপাত্ত থেকে 
সপ্তদশ শতাব্দী পর্যন্ত কালিকামঙ্গল-বদ্যাসমন্দর কাব্যের কয়েকজন কবির সংাক্ষপ্ত 
পারচয় নেব । 
_*. অবশ্য মুসলমান সুফী কবিরা কোন কোন সময়ে বিদ্যা ও সুন্দরকে আধ্যাত্মিক রূপক 
বলে গ্রহণ করেছেন । তাদের সাধনা হল মানবীয় বূপকে অধ্যাত্ম প্রেম উপলব্ধি করা । তাই 
তারা মুসুফ-ভুলেখা, বিদ্যা-সৃন্দর প্রভৃতিকে রূপকার্থে“ গ্রহণ করেছেন। কিন্ত কালিকামর্জল 
ধরনের কাব্যে বূপকার্থ খৃ'জতে যাওয়া পণ্ুশ্রম মাত্র । 


মঙ্গলকাব্য ২৫ 


দ্বিজ শ্রীধর ॥ চট্টগ্রামের প্রসিদ্ধ গবেষক দ্বর্গত মুন্সি আবদুল কাঁরম সাঁহত্য- 
ববশারদ দ্বিজ শ্রীধর নামীয় কোন-এক কবির কালিকামঙ্গলের কয়েকখানন পৃষ্ঠামান্র 
আবিষ্কার করেছিলেন। এই কবির আর 1বশেষ কোন পরিচয় পাওয়া যায়নি । 
তার কাব্যের যেটুকু পাওয়া গেছে তাতে কিন্তু কালিকার কোন উল্লেখ নেই, 
হয় তো পরে ছিল। কাব কাব্যের মধ্যে হুসেন শাহের পাত্র নসরং শাহ্‌ এবং 
তার পত্র যুবরাজ ফিরুজ শাহের নাম করেছেন। িরুজ শাহের নির্দেশেই তিনি 
এই কাব্য রচনায় অগ্রসর হন। এর তারিখ ধরে মনে হচ্ছে কাব্যটি ১৫৩২ 
খ্রীঃ অব্দের মধ্যে রচিত হয়। কাব্যটি বোধহয় পুরোপুরি রোমান্টিক ধরনের 
রাঁচত হয়োছিল, এতে কালিকার বিশেষ কোন প্রসঙ্গ না থাকাই সম্ভব। কারণ 
পাঠান সুলতানের প্রীতির জন্য এই কাব্য রাচত হয়েছিল, সুতরাং তাতে বোধ হয় 
ীহন্দুর দেবী-মাহাত্ম্য ছিল না। সে যাই হোক, প্রাপ্ত কয়েকখানি পৃষ্ঠা থেকে কবির 
কাবা-প্রাতভ৷ সম্বন্ধে কোন মন্তব্য করা ঠিক হবে না । 

সা বিরিদ খা ॥ ইনিও চট্টগ্রামের কাঁব, পূর্বোল্লিখিত আবদুল করিম সাহেব 
এ'রও পাঁরচয় উদ্ধার করেন। এ'র বিদ্যাস্যন্দর মূলত লৌকিক কাহিনী। 
একদা চট্রগ্রাম ও আরাকান অঞ্চল শিক্ষিত বাঙালী মুসলমানের প্রধান কেন্দ্র 
পরিণত হয়েছিল, এখানে অনেক মুসলমান সুফী সাধকও বসবাস করেছিলেন । 
সা বারদ খা সেই এ্রীতহ্যেই লালিত হয়োছিলেন। কাব্যের গোড়াতে তান 
নিজের সম্লান্তবংশ ও অন্যান্য পরিচয় দিয়েছেন। কাব্যটি যদিও মানবরসের 
কাহিনী, তবু কবি যে হিন্দুর কালিক! সম্বন্ধে একেবারেই চুপ করোছলেন ত 
নয়। কাব্যের গোড়াতেই তান কয়েকটি দ্বরচিত সংস্কৃত শ্লোক জুড়ে দিয়েছেন । 
সেখানে তিনি বলেছেন যে, কালিকার প্রসাদেই গুণসার নৃপাঁত সুন্দরকে পঢ্ৰরূপে 
লাভ করেন। কবির সংস্কৃত-প্রধান রচনাশান্ত বিশেষ প্রশংসার যোগ্য, দ:ঃখের 
বিষয় কাব্যের সবটা পাওয়া যায়নি বলে তার প্রাতভা সম্বন্ধে চূড়ান্তভাবে কিছু 
বলা যায় না। কাঁব এই আখ্যানের নামধাম ও কাঁহনীতে কিছু কিছু নূতনত্ব 
সঞ্চার করেছেন। মনে হয়, এটিও পুরোপুরি লৌকিক রসের বিদ্যাসন্দর কাব্য । 
কবি হিন্দুর পুরাণ ও অন্যান্য শাস্তগ্রন্থ সম্বন্ধে অভিজ্ঞ ছিলেন, তার রচনা থেকেই তার 
প্রমাণ পাওয়। যায়। 

কন্ক ॥ ময়মনাসংহে কঙ্ক নামে বদ্যাসন্দরের এক কবির যে আবির্ভাব 
হয়েছিল এ খবর একদা প্রায় কেউ-ই জানতেন না। উত্ত অগ্চলের অধিবাসী 


২৬ বাংল৷ সাহিত্যের সধাক্ষপ্ত হীতবৃত্ত 


ও প্রাচীন বাংলা সাহত্যের ভন্ত চন্দ্রকুমার দে নামক এক দাঁর্র ব্যান্ত এই কাঁবর 
পাঁরচয় ও অন্যান্য সংবাদ সংগ্রহ করেন । পরে দীনেশচন্দ্র সেন চন্দ্রকুমারকে সাঁহত্য- 
জগতে প্রচার করেন। দে মহাশয়ের অক্লান্ত পাঁরশ্রমের ফলে আমরা ময়মনাঁসংহ- 
গীতিকা ও পূর্ববঙ্গ-গীতিকার বহু আখ্যান পেয়োছ। এর সম্বন্ধে ময়মনাঁসংহ- 
গীতিক প্রসঙ্গে আবার আলোচনা, করব। 'পূর্ববঙ্গ-গীতিকা'য় “লীলার বারমাসী” 
বলে একটি ছোট আখ্যান আছে। তাতে দেখা যাচ্ছে, কঙ্ক বা কঙ্কধর৷ 
ব্ৰাহ্মণকুমার হয়েও অবস্থাবৈগুণ্যে চণ্ডালের দ্বার৷ লালিতপাঁলত হন৷ গর্গ নামক 
এক ব্রাহ্মণের কাছে তান বিদ্যাভ্যাস করতেন। ক্রমে তানি গণের কন্যা 
লীলার প্রাত আকৃষ্ট হন। কিন্তু এই আকর্ষণ ব্যরথপ্রণয়ে পর্যবসিত হয়। কঙ্ক 
রচিত 'দ্যাসুন্দরের গোড়াতে যে কাঁবকাহনী বার্ণত হয়েছে তাও কতকট। এই 
রকম। সুতরাং “লীলার বারমাসী"-তে বার্ণত কঙ্ক এবং বিদ্যাসনন্দরের কঙ্ক একই 
ব্যান্ত এবং উত্ত বারমাসীর আখ্যানও মোটামুটি ঠিক । 

কঙ্কের বিদ্যাসুন্দরে চৈতন্যদেবের উল্লেখ আছে; পালাগানটিতে দেখা যাচ্ছে, 
তান চৈতন্যদেবকে দেখবার জন্য নাকি নবদ্ধীপ যাত্রা করেছিলেন । এই প্রমাণের 
বলে তাকে ষোড়শ শতকের গোড়ার দিকে স্থাপন করার চেষ্টা চলেছে । 
অবশ্য এসব ব্যাপার সম্পূর্ণরূপে সন্দেহমুন্ত নয়_কসের সন্দেহ পরে বলছি। 
কাব্যটির সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য, এতে বিদ্যাসুন্দরের গপ্পটি বার্ণত হয়েছে 
বটে, কিন্তু কাকার মাহমার স্থলে হিন্দু-মুসলমানের যৌথ দেবতা স্ত্যপীরের 
মাহম। কীর্তত হয়েছে । সুতরাং একে “কালিকামঙ্গল-বিদ্যাসুন্দর' না৷ বলে 
‘সত্যপীরমঙ্গল-বিদ্যাসুন্দর’ আখ্যা দেওয়া যেতে পারে। কাঁব নিজে সত্যপীরের 
কৃপা লাভ করেছিলেন । তাই কৃতজ্ঞতাঞ্করূপ তার {বদ্যাসুন্দরে সত্যপীরের 
গোঁরব বার্ণত হয়েছে । সূতরাং কক্কের কাব্যটি যে বিচিত্র তাতে সন্দেহ নেই । 
কিন্তু এই প্রসঙ্গে আর একট। কথা মনে রাখতে হবে। সত্যপীর নামক 
মশ্রদেবতার উদ্ভব সপ্তদশ শতাব্দীর আগে হয়নি। ত! হলে কাঁবকে চৈতন্যের 
সমসামায়ক ষোড়শ শতাব্দীতে নিয়ে যাওয়া যায় না। উপরন্তু তার কাব্যের ভাষ৷ 
একেবারে হাল আমলের মতো, এতে কোথাও প্রাচীনত্বের কোন চিহ্ন নেই। এই 
জন্য কাব্যের রচনাকাল বা৷ কাঁবর. সময় নিয়ে সন্দেহ সৃষ্টি হয়েছে । সন্দেহের 
আরও কারণ আছে। কঙ্কের বিদ্যাসন্দর কোন পথি থেকে পাওয়া গেছে, 
না ময়মনাসংহ-গীতিকার মতে৷ লোকের মুখ থেকে লিখে নেওয়া হয়েছে, 
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সংগ্রাহক চন্দ্রকূমার দে পরিষ্কার করে সেবিষয়ে কিছু বলেননি । দীনেশচন্দ্রে 
মন্তব্য থেকে মনে হচ্ছে, এর একখান পথ তার কাছে ছিল। কিন্তু তারও 
কোন সন্ধান পাওয়া যাচ্ছে না। এরুপ ক্ষেত্রে শুধু সংগ্রাহক চন্দ্রকুমারের মুখের 
কথার ওপর আস্থা স্থাপন করা ছাড়া গত্যন্তর নেই। এই কাব্য কখনোই 
পুরো ছাপা হয়নি । ময়মনসিংহের একখানি স্থানীয় মাসিক পত্রিকায় চন্দ্রকুমার 
দে একটি প্রবন্ধে এই তথাকথিত পথ থেকে যে পধান্তগল উদ্ধার করেছিলেন, 
তার বাইরে এই কাব্য সম্বন্ধে আর ছু জানা যায় না। এর ভাষা একেবারে 
আধুনিক কালের মতে৷ ৷ পীরের মাহাত্ম্য বার্ণত হয়েছে বলে এ কাব্য কিছুতেই 
সপ্তদশ শতাব্দীর পূর্বে যেতে পারে না, উপরন্তু প:াথটিও (যাঁদ সাঁত্যই পথ 
থেকে থাকে) গায়েব হয়ে গেছে। এই রকম পরিস্থিতিতে এ কাব্যকে যথেষ্ট 
প্রাতন ও প্রামাণিক বল! যায় না। তবে কাব যে-কালেরই হোন না কেন, 
তার ভাষা বেশ পরিচ্ছন্ন ; বিদ্যাসনন্দরের দ্বভাবাসদ্ধ স্থূল ব্যাপার তান সাধ্যমতো 
এড়িয়ে চলেছেন-_-এ জন্য তিনি প্রশংসার যোগ্য । তবে তার কাব্যের প্রামাণিকতা। 
সম্বন্ধে আমরা সন্দেহমুন্ত নই ৷ 

কৃষ্ণরাম দাস ॥ হীতিপূর্বে আমরা নিমতার কবি কৃষ্ণরামের একাধিক মঙ্গলকাব্যের 
কথা বলেছি । এখানে তার আর একখানি মঙ্গলকাব্যের কথা বাল। এ কাব্য 
কিন্তু তার সর্বপ্রথম রচনা । নিতান্ত তরুণ বয়সে দ্বিতীয় শ্রেণীর কবি কৃষ্রাম এ 
কাব্য লিখে সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রে যথেষ্ট প্রতিভার পরিচয় দিয়েছেন । পরবর্তী কালের শ্রেষ্ঠ 
কাব ভারতচন্দ্রের বিদ্যাসুন্দরের ছায়ায় তার যশ অনেকটা ঢাকা পড়ে গেছে। কিন্তু 
ভারতচন্দ্র-রামপ্রসাদকে বাদ দিলে কৃষ্ণরামই হচ্ছেন কালিকামঙ্গলের উল্লেখযোগ্য কাঁব ॥ 

কাব্যের প্রারম্ভে তরুণ কবি হেঁয়ালির ছলে যে সন-তারিখের ইঙ্গিত দিয়েছেন, 
তা থেকে দেখ৷ যাচ্ছে ১৫৯৮ শক বা ১৬৭৬ খ্রীঃ অন্দে তিনি কালিকামঙ্গল কাব্য 
সমাপ্ত করেন। কাব্যের মধ্যে তান ওরংজেব বাদশাহ ও সুবাদার শায়েস্তা খায়ের 
নাম করেছেন। শায়েস্তা খশয়ের সুবাদারীর সময় ধরেও এ সময়ে পৌঁছান যায় ॥ 
কাঁব বলেছেন, মাত্র কুঁড়ি বছর বয়সে তিনি এই কাব্য সমাপ্ত করেন। এর গোড়ার 
দিকে খানিকটা পৌরাণিক আখ্যান ছিল মনে হয়। কিন্তু তার যে পুশথ পাওয়া' 
গেছে তাতে শুধু লৌকিক আখ্যানটুকুই আছে। মনে হয়, সমাজে বিদ্যাসুন্দরের 
প্রণয়কাহনীর অতিশয় চাহিদার ফলে প়ীথলেখকেরা পৌরাণিক অংশ বাদ দিয়ে 
শুধ লৌকিক নায়ক-নায়িকার আখ্যানটি নকল করেছিলেন । 
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কাব্যের কাঁহনী প্রায় গতানুগাঁতক, তবে দু'চার স্থলে ঘটনা ও চাঁরত্রের যংসামান্য 
নৃতনত্ব আছে। পরবর্তী কালে রামপ্রসাদ তার কালকামঙ্গল-বদ্যাসমন্দরে কৃষ্ণরামের 
দ্বারা প্রভাবিত হয়োছিলেন। অবশ্য আমরা আগে কৃষ্ণদাস প্রসঙ্গে দেখোছ, কৃষ্ণরাম 
অশ্লীল শব্দোচ্চারণে কিছুমাত্র সঙ্কোচ বোধ করেনান। তার প্রথম যৌবনের এই 
কাব্যেও তার যথেষ্ট পরিচয় আছে। কলাবতী নামী এক ব্রাহ্মণীকে 'বদ্য৷ যেভাবে 
লাঞ্ছিত করেছে তার গ্রাম্য বর্ণনা পড়তে পড়তে একালের পাঠক লজ্জ্বায় অধোবদন 
হবেন। যাই হোক দু'একটি: চারত্র বর্ণনায় এবং পাঁরণত ভাষা ব্যবহারের তান 
অনেক স্থলে পাঁরপর কবিবুদ্ধর পারচয় দয়েছেন__যাঁদও তখন তার বয়স কাঁড় 
পার হয়ান। তার এই কাব্যপ্রসঙ্গে বলা যেতে পারে, তান মাটির ঢেল। 1দয়ে 
ইমারত গড়তে গিয়েছিলেন, আর ভারতচন্দ্র তাই দিয়ে বিরাট সৌধ নির্মাণ করেছেন । 
প্রাতভায় তান ভারতচন্দ্র থেকে অনেক পিছনে পড়ে আছেন । কথা উঠবে, কীচ। 
বয়সে তান বিশেষ কৃতিত্ব দেখাতে পারেনান। কিন্তু পরবর্তী কালে রায়মঙ্গল, 
যষ্ঠীমঙ্গল প্রভীততেই বা তিনি কি এমন বাহাদুর দোঁখয়েছেন ? দিতীয় শ্রেণীর 
কাঁবর যেটুকু গোরব প্রাপ্য তার কালিকামঙ্গলের জন্য ‘তান তার বেশী দাবি করতে 
পারেন না । 

কবিশেখর বলরাম চক্রবর্তা ॥ অধ্যাপক চিন্তাহরণ চক্রবর্তী এই কাঁবকে 
আঁবষ্কার ও প্রচার করেছেন । এই কাঁব ভারতচন্দ্রেও আগে, সপ্তদশ শতাব্দীর 
কোন-এক সময়ে বিশুদ্ধ মঙ্গলকাব্যের ছাচে কালিকামঙ্গল রচন৷ করেছিলেন । 
চিন্তাহরণবাবু এই কাব্য সম্পাদনা করে প্রকাশ করেছেন কাব্যটির শেষাংশ নষ্ট 
হয়ে গেছে বলে এর রচনাকাল জানা যায় না। তবে কাঁব যে সপ্তদশ শতাব্দীতে 
রাঢ়দেশে জন্মগ্রহণ করেন তাতে বিশেষ সন্দেহ নেই। কারণ তান কাশীজোড়ার 
জমিদার লক্ষ্মীনারায়ণের (১৬৬৯-১৬৯২) সভাসদ্‌ ছিলেন । এ'র কাব্যে যে সমস্ত 
স্থানীয় দেবদেবীর উল্লেখ আছে তারা সকলেই রাট়ের দেবদেবী । এতে তাকে 
রাট্রের কবি বলেই মনে হচ্ছে । রচনা ও কাহিনী-্রন্থনে অপ্পদ্কপ্প নৃতনত্ব থাকলেও 
এতে কবর বিশেষ কোন প্রাতভা৷ ফুটে ওঠোন ৷ সহন্দরকে [তান উৎকলের রাজপূত 
বলেছেন-এ সংবাদ নতুন বটে। কাঁব সংস্কৃত পুরাণ ও তন্ত্র অভিজ্ঞ ছিলেন । 
কাব্যের শেষের দিকে তান এমন সমস্ত আজগাঁব ও অগ্রাসা্গক বিষয়ের অবতারণা 
করেছেন যে, এটি প্রায় অপাঠ্য হয়ে উঠেছে । এ কাব্য এতই নীরস যে, পাঠকসমাজে 
এর প্রচার ছিল না। চিন্তাহরণবাবু এ কাব্য আবিষ্কার না করলে কাঁবকে হয়তে। 
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অনন্তকাল ধরে অজ্ঞাতবাস করতে হত। তবে দেব-দেবীদের কোঁতুকাবহ চরিত্র 
বার্ণত হওয়াতে এতে খানিকটা চিত্তাকর্ক বৈচিত্র্য সণ্টারিত হয়েছে । 

এই সপ্তদশ শতাব্দীতেই প্রাণরাম চক্রবর্তী বলে আর একজন কবি বিদ্যাসুন্দর- 
কালিকামঙ্গল িখোছলেন। আবার কারও মতে ইনি ভারতচন্দ্রেরও পরবর্তাঁ। 
বচনাবস্ুতে কিছুমাত্র প্রাতভা নেই । এ'র বিষয়ে দীনেশচন্দ্র যথার্থ মন্তব্য করেছেন, 
“এই ব্যন্তি পাগলের ন্যায় নদীর তীরে বসিয়৷ কূপ খনন করিয়াছিলেন ।” এখানে 
আমরা সপ্তদশ শতাব্দীর মধ্যে আবির্ভূত কালিকামঙ্গল-বিদ্যাসুন্দর কথা সমাপ্ত 
করলাম। এর পর যথাস্থানে অষ্টাদশ শতাব্দীর কালিকামঙ্গলের দু'জন শ্রেষ্ঠ 
কাব ভারতচন্দ্র ও রামপ্রসাদ সম্বন্ধে আলোচনা করব । 
৬.. শিবায়ন 

স্থচনা ॥ বাংলাদেশে মধ্যযুগে শিব-দুর্গাকে অবলম্বন করে কতকগুলি আখ্যান- 
কাব্য রাঁচত হয়েছিল যা অনেকটা মঙ্গলকাব্যের মতো । এগুলি শিবায়ন নামে 
পরিচিত। কোন কোন মঙ্গলকাব্যের গোড়ার দিকেও শিব-দু্গার ঘরগৃহস্থালীর, 
গল্প আছে। আবার অষ্টাদশ শতাব্দীতে রচিত শান্ত পদাবলীতেও শিবের 
যাকাত প্রসঙ্গ আছে। বাংলার শিবকাহিনী-বিষয়ক শিবায়ন কাব্গুলি বড়ো 
বিচিত্র । এতে পৌরাণিক প্রমথেশ মহেশ্বরের চেয়ে গ্রাম্য কৃষাণ শিবের চিত্রই 
বেশী ফুটেছে । বলতে গেলে সমগ্র ভারতীয় সাহিত্য, সংস্কৃতি ও ধর্মসাধনায়, 
শিবের বিশেষ প্রভাব দেখা যায় । 

বৈদিক যুগের রুদ্র, পৌরাণিক যুগের শিবশঙ্কর এবং বাংলাদেশের কৃষিজীবী 
শিব বাহ্যত একই মনে হয়। কেউ কেউ মনে করেন, শুধু ভারতে নয়, ভারতের 
বাইরেও অনেক পূর্ব থেকে শিবের ধরনের কোন এক বৃযভধবজ বা লিঙ্গরূপী 
দেবতার উপাসনা প্রচালত ছিল। প্রাগার্য দ্রাবিড়দের প্রধান দেবতাই ছিলেন 
শিব। অনেকে মনে করেন আর্ষের৷ বাইরের থেকে আসবার সময়ে শিব-রুদ্রকে 
সঙ্গে করে ভারতে প্রবেশ করেন। আবার কেউ বলেন, ভস্মভূষিত শ্মশানবাসী 
শিবের পরিকপ্পনার পশ্চাতে অনার্য প্রভাব আছে। তিনি যেমন রুদ্র, তার, 
গৃহিণীও তেমনি প্রলয়ঙ্করী, তান যেমন ভূতভৈরব বেষ্টিত, তার অর্ধা্িনীও 
তেমনি ডাকিনী-যোগনী সেবিতা। এতে মনে হয় কোন আর্ধেতর পার্বত্য 
জাতির মধ্যে শিবের খুব প্রভাব ছিল। নানা পুরাণেও তাকে শবর-পলিন্দ- 
বর্বর জাতির দেবতা বল৷ হয়েছে, কোন কোন পুরাণকার তাকে আবার শূদ্রদের 


২৩০ বাংল। সাহত্যের সংাক্ষপ্ত হীতবৃত্ত 


গ্রাম্য দেবতাও বলেছেন। এই সব উপাদান থেকে শবকে মিশ্রদেবতা৷ মনে হচ্ছে । 
পূর্বে তান বাঁহর্ভারতীয় দেবত৷ লেন, পরে দ্রাবিড় ও অন্যান্য আর্ষেতর 
জাতর পুজা লাভ করেন। তারপর [তানই বেদে হন রুদ্র, প:রাণে শিবশঙ্কর 
__সতী-গৌরী-পাবতী-উমা যার গৃহিণী । 1তানই আগমশাস্ত্রের প্রবস্তা । শান্তভাবের 
সঙ্গে বীভৎসভাবও তার মধ্যে মিশে গেছে। ক্রুদ্ধ হলেই তান কালান্তক সংহার- 
মুর্ত ধারণ করেন, আবার পরক্ষণেই কিন্তু নিষ্কম্প দীপাঁশখার মতো অচগল 
স্তব্ধতায় ধ্যানমগ্ন হয়ে পড়েন। এই সমস্ত আপাত বৈপরীত্য থেকে মনে হচ্ছে 
শশবপারকপ্পনায় আর্ধ-অনার্য, বেদ-প্রাণ, কাব্য-মহাকাব্য, আগম-তন্তু, গ্রামীণ কৃষি- 
সভ্যত৷--সবই মিশে গেছে। তবে মনে হয় একদা সমাজের উচ্চবর্ণের মধ্যে 
তন্্রোন্ত ও পুরাণোন্ত শিবই পূজিত হতেন, তাকে কেন্দ্র করে দক্ষকন্যা সতী 
ও গহিমাচল-দুঁহতা। উমা-সংক্ৰান্ত অনেক ঘরোয়া কাঁহনী প7রাণাদতে স্থান 
,পেয়েছে। এই ধরনের মার্জিত ও উচ্চ আদর্শের গাহন্থ্য কাহনী সে যুগের 
উচ্চকোটির সমাজে খুব জনপ্রিয় হয়োছল ৷ অবশ্য সংগ্কতে ও প্রাকৃতে ভস্ম- 
ভূষিত ভয়ঙ্কর শবের বর্ণনাও আছে। আর এরই সঙ্গে গ্রাম্য কাঁষসভ্যতার প্রতীক 
আর এক শবকাহিনীর প্রচার হয়েছিল-__বাংল। শিবায়ন কাব্যে যার ধারা অনুসৃত 
হয়েছে । মনে হয় ভারতের গ্রাম্যজীবনে কৃঁষকার্ষের দেবতারুপে এই শিব পূজ। 
পেয়োছলেন-_আর এই পারকষ্পনাটি যে আদিম অনার্য শিবসংদ্কার থেকে জন্মলাভ 
করেছে তাতে কোন সন্দেহ নেই। বাংলার শিবায়নের শিবকাহনীতে যুগপৎ 
পুরাণ ও গ্রাম্যকাহিনীর সরধামশ্রণ ঘটেছে ॥ কাহিনীটি সংক্ষেপে এই ধরনের । 
?শবায়নের সমস্ত কাব গোড়ার গদকে পৌরাণিক কাঁহনী শিবের বর্ণনা 
করেছেন ৷ দক্ষষজ্ঞ পণ্ড, সতীর গিমাচল গৃহে উমা রুপে জন্মগ্রহণ, মহাদেবের 
সঙ্গে তার 1ববাহ,_এই পর্যন্ত পোঁরাণিক কাহিনী প্রায় সমন্তই 1শবায়নেই এক 
ধরনের ৷ সংস্কৃতে রচিত নানা [িবপুরাণ এবং কালিদাসের ক:ঃমারসম্ভব থেকে 
.কাঁবরা৷ অনেক উপাদান সংগ্রহ করেছেন! কেউ কেউ তার সঙ্গে রুব্মণীহরণ, 
হরিহরের যুদ্ধ, তারকাসুর বধ, অন্ধক আখ্যান, পরশুরাম ও বাণরাজার গণ্প 
এই পৌরাঁণক অংশের সঙ্গে জুড়ে দিয়েছেন ৷ বলা বাহুল্য এ গণ্পগুলিও 
অর্ধাচীন পুরাণাঁদ থেকে নেওয়া ৷ ?শবচতুর্দশীর ব্রতকথাও কোন কোন কাব 
এই প্রসঙ্গে বলে নিয়েছেন। কিন্তু শিবায়নের 'দ্বিতীয়াংশে কৃষক {শিবের যে 
{বাচন গপ্প বল। হয়েছে তাই হল আঁধকতর কোঁতুহলপ্রদ ও চিত্তাকর্ষক । মধ্যযুগের 
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শিবভন্ত কারা পুরাণের শিব-দুর্গা এবং লৌকিক ধরনের শিবকাহিনীকে একসঙ্গে 
জুড়ে দিয়ে পৌরাণক ও লোকক ভাবের সমন্বয় করতে চেয়েছেন । লোকক 
অংশের কাহিনী কৈলাসে হর-পার্বতীর ঘরগৃহগ্থালীর গপ্প থেকে শুরু হয়েছে। 
দারিদ্রের জন্য হর-পার্ব'তীর অপভাষায় কলহ, চাষবাস করে দারিদ্র্য ঘোচাতে 
শিবের প্রয়াস, ভৃত্য ভীমের সঙ্গে জমি প্রস্তুত করা, বীজ বপন, ধানাচারার 
পরিচর্যা, শিবাবরহে দুর্গার কষ্ট, শিবকে বাগ্দিনীবেশে ছলনা করবার জন্য 
শিবের কৃষিক্ষেত্রে দেবীর যান্রা, বৃদ্ধ শিবের বাগাঁদনী আসন্তি, তরুণী পরন্লীর 
আসঙ্গ লোভে শিবের হাটুজলে নেমে মাছ ধরা, দেবীর অদৃশ্য হয়ে যাওয়া, 
ব্যাপার বুঝে চিন্তিত মুখে শিবের কৈলাসে ফিরে এসে লাম্পট্য অপরাধের অভি- 
'যোগে দেবী কর্তৃক বিশেষ ‘আপ্যায়ন’ লাভ, আঁভমানে দেবীর সপুন্র-কন্যা পিন্রালয়ে 
গমন, মহাদেবের শশখারীর ছদ্মবেশে শ্বশুর ভবনে যান্রা, সেই ছদ্মবেশে দেবীকে 
শাখা পরানো, তারপর বথাকালে দুজনের পঢ়নাম‘লন, বৃদ্ধ হরের নবযুবকের 
মতো ব্যবহার, তারপর ক্্রী-সন্তানাদিসহ প্রসন্ন মনে কৈলাসে ফিরে আসা 
শিবায়নের দ্বিতীয়াংশে এই লৌকিক কাহিনী সবিস্তারে বর্ণিত হয়েছে। অবশ্য 
মানাঁসক প্রবণতা ও রুচি অনুসারে কোন কাব পৌরাণিক অংশের ওপর বেশী 
‘জোর দিয়েছেন (যথা- রামকৃষ্ণ ), কেউ বা কৃষক ও পরপ্রীলুবধ কামুক শিবের 
কাহনীকে বেশ ফলাও করে বর্ণনা করেছেন (যেমন-_রামেশ্বর ভট্টাচার্য )। এই 
অংশ থেকে বেশ অনুমান কর যাচ্ছে যে, আর্ষেতর অস্ট্রিক গোষ্ঠীভুন্ত আঁদ- 
বঙ্বাসীদের সমাজ যখন মূলত কাঁষিনির্ভর ছিল, তখন সেই দুরাস্তৃত অতীতের 
কৃষক সমাজে যে-ধরুনের কৃষিদেবতার পাঁরকপ্পন৷ হয়েছিল, বহু শতাব্দী পরেও 
তার ক্ষীণ ধ্বংসাবশেষ এ দেশে বজায় ছিল। পরবর্তা কালে পৌরাণিক [শিব 
এবং আদিম কৃষিসংঘ্কঁতর কোন অমার্জিত স্থূল দেবতাকে সংমাশ্রত করে 
শিবায়ন কাহিনীগুলি গড়ে উঠেছে ।* এখন সপ্তদশ শতাব্দীর কয়েকজন শিবায়ন- 
'কাবর সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া যাক। 

শঙ্কর কবিচন্দ্র॥ সপ্তদশ শতাব্দীতে মোট দু'জন শিবায়নের কাঁবর নাম 
পাওয়া যাচ্ছে-শঙ্কর কবিচন্দ্র ও রামকৃফ। অবশ্য শঙ্কর কবিচ্দ্র আরও 
অনেক বিষয়ে কাব্য লিখোঁছলেন_ভাগবত, রামায়ণ, মহাভারত, শীতলামঙ্গল 
₹_ ৯ কৃষিদেবতা শিবের প্রভাব মিখিলাতেও লক্ষ্য করা যায়। বিদ্যাপতি কৃষক-শিবের 
বিড়ম্বিত জীবন নিয়ে কয়েকটি পদ লিখেছিলেন। 


৩২ বাংলা সাহিত্যের সংাক্ষপ্ত হীতবৃত্ত 


প্রভাত কাব্য লিখে ‘তান বহুমুখী কাঁবপ্রাতভার পারচয় দিয়েছেন। তার “ভাগবতামৃত' 
এখনও বৈষ্ণব সমাজে প্রগালত আছে। শঙ্কর কাঁবচন্দ্র বিষুপুরে এক ব্রাহ্মণ 
বংশে জন্মগ্রহণ করেন। তার অন্য কাব্যে রচনাকাল উদ্ধৃত হয়েছে । তার থেকে 
মনে হয় ১৬৮০ খ্রীঃ অন্দর {দকে {তান শিবায়ন রচনা করেন । [তান অষ্টাদশ 
শতাব্দীতেও জীব্ত ছিলেন এবং বফুপঢুররাজ গোপালাসংহের (১৭১৮-১৭৪৮) 
সভাকাঁব ছিলেন। তার করেকখাঁন কাব্যের রচনাকাল অষ্টাদশ শতাব্দীর 
গোড়ার দিকে । 

শঙ্করের [শবায়নের পুরে পথ পাওয়া যায়ীন। শুধু তার 'শঙ্খপরা ও 
‘মাছধর৷” শীর্ষক দুটি পালামান্র পাওয়া গগয়েছে। এর থেকে মনে হয় কাঁব 
গোট| শিবায়ন লিখলেও এই লৌকিক পালা আঁধকতর জনাপ্রিয় হয়েছিল । 
পরবর্তী কালের কাঁব রামেশ্বর এই পালার দ্বারা বিশেষভাবে প্রভাবিত হয়েছিলেন । 
“মাছধর।” পালায় মেছুনীবেশিনী দেবী কর্তৃক শিবকে কামাব্ট করবার বাস্তব 
বর্ণনা আছে । রুচির কথা বাদ {দলে এই অংশটুকু বেশ বাস্তবধমাঁ ও চত্তা- 
কর্ষক । বাগ্‌দিনী-মহাদেবের কামাচারের বর্ণনার সময় কাঁব সভ্যভব্য মার্জত 
নাগাঁরকতা ছেড়ে গ্রাম্য রসের হাটুজলে নামতেও দ্বিধা বোধ করেনান। ভাষার মধ্যে 
যে তীক্ষতা লক্ষ্য কর৷ যায় তাই পরবর্তী শতাব্দীতে রামেশ্বর, ভারতচন্দ্র ও ঘনরামের 
মধ্যে উজ্জলত৷ ও বৈদগ্ধ্য সৃষ্টি করোঁছল। “বিষয়বস্তু বা কাব্যরসের দিক থেকে না 
হলেও ভাষার দক থেকে এই কাঁবর৷ যে নাগাঁরক মার্জত রুচির বাকৃরীতি 
পুষ্ট করোঁছলেন তা স্বীকার করতে হবে । 

রামক,ষ্ঃ রায় ॥ মধ্যযুগের বাংলা সাহত্যে দু'একজন এমন ভাগ্যহীন কাঁব 
ছিলেন যণরা প্রাতভা সত্তেও যথোচিত খ্যাতিসম্মান পানান। শিবায়নের আর 
এক কাঁব রামকৃষ্ণ কাঁবচন্দ্র তারই একাঁট উল্লেখযোগ্য দৃষ্টান্ত । প্রাতভায় তান 
সমসামায়ক অনেক কাঁবর চেয়ে শ্ৰেষ্ঠ, রুচতে তিনি অনিন্দ্যগুণের অধিকারী, 
পাঁরমাণ-সামঞ্জস্যে তাকে বিশেষ প্রশংসা করতে হয়। কিন্তু তবু তান উপযুক্ত 
স্বীকৃত পাননি, সাহিত্যের হাতহাসকারেরাও তার সম্বন্ধে ‘নম’ “নিম করে 
সেরেছেন। এর কারণ বোধ হয়, কাব ছিলেন 'সীরিয়স' ক্লাসিক ধরনের ভূয়োদর্শাঁ 
ব্যান্ত। রঙ্গরস-ধামালর উতরোল উল্লাস তার মধ্যে বড়ো একট নেই-এই 
ধরনের শিবায়ন কাব্যে যার বাড়াবাঁড় বিরান্তকর। বোধহয় গণমানস এই কারণে 
কবর প্রতি বিরূপ হয়োছল। এই জন্যই তার কাব্যের দু'খানি ছাড়া আর কোন 


মঙ্গলকাব্য ৩৩ 


পথি পাওয়া যায়নি, তাও আবার একখানা নানারকম গণ্গোলে পূর্ণ। রামেশ্বরের 
শিবায়নের আঁত-জনাপ্রিয়তাই রামকৃষ্ণের জনাপ্রয়ত। হাসের অন্যতম কারণ হতে 
পারে। এই প্রসঙ্গে বল৷ চলতে পারে, জনপ্রিয়তাই সাহিত্যের শেষ আপাঁল- 
আদালত নয়। 

রামকৃষের পূর্বপুরুষের বাস হাওড়া জেলার আমতার নিকট রসপ:র গ্রাম ৷ 
এ গ্রাম এখনও আছে, বেশ বার্ধিঞণ গ্রাম । কাঁবর বংশধর শ্রীযুক্ত পচুগোপাল 
রায় মহাশয় বহু পরিশ্রম করে কবির নির্ভুল পঁঁথি প্রকাশের ব্যবস্থা করে 
আমাদের ধন্যবাদারহ হয়েছেন। রামকৃষ্ণ দক্ষিণরাট়ী কায়স্থ, পূর্ব উপাধি “দেব । 
পরে তারা 'রায়’ উপাধি গ্রহণ করেন। কাঁবি নানাশান্ত্রে ব্রাহ্মণের মতোই 
পাণ্ডিত্য অর্জন করেন, তার পিতাও সুপাঁও্ত ছিলেন । শেষজীবনে একটা দুর্ঘটন 
তার মর্মান্তিক দুঃখের কারণ হয়েছিল। একদা বর্ধমানের রাজা কৃষ্রাম কাঁবর 
গ্রামে হামলা করে তার গৃহদেবতাকে বলপূর্বক কেড়ে নিয়ে যান। এর ফলে 
দুঃখে-অপমানে কাব এতটা অবসন্ন হয়ে পড়েন যে, অচিরে তার মৃত্যু হয়। 
এদের দাললেও এই শোকাবহ ঘটনার উল্লেখ আছে । 

কাব তার কাব্কে ণশবমঙ্গল' আখ্যা দিয়েছেন । এতে কাশীখণ্ড, হারিবংশ, 
কালিকাপদ্রাণ, বৃহন্নারদীয় পদরাণ, মহাভারত, স্কন্দ পুরাণ_যে সমস্ত সংস্কৃত গ্রন্থে 
শিবের প্রসঙ্গ আছে সেখান থেকে তানি কাহিনী গ্রহণ করেছেন__কালিদাসের 
কুমারসম্তবের প্রভাবও তার কাব্যে বিশেষভাবে লক্ষ্য করা যায়। ছাব্বিশ পালায় 
{বভন্ত “শবমঙ্গলে’ কাব সৃষ্টিতত্ব, কালাবভাগ, তীর্থ-মাহাত্ম প্রভৃতি ভূমিকার পর 
মূল কাহিনী গ্রন্থনে অগ্রসর হয়েছেন। সতীর দেহত্যাগ, যজ্ঞভঙ্গ, কাঁলদাসের 
কুমারসন্তবের প্রভাবে মহাদেবের তপোভঙ্গ, মদনভস্ম, পার্বতীর সুকঠোর তপস্য। 
এবং মহাদেব-পাবতীর পারণয় বার্ণত হয়েছে । তার পর কাব মূল কাহিনী 
ছেড়ে কয়েকটি পোঁরাণক শাখা কাঁহনী বর্ণনা করেছেন। যেমন-_পুরাণোল্ত 
মনসার কাহিনী, সমুদ্রমন্থন, বলরাজ ও সগর রাজার গল্প, মর্ত্যে গঙ্গ৷ আনয়ন, 
ন্রিপুরাসুর ও তারকাসদর বধের কাহিনী, অন্ধকবধ, পরশুরাম-রাবণের গঞ্প, উষা- 
আনিরুদ্ধের প্রণয়কাহনী, বাণের সঙ্গে কৃষ্ণের যুদ্ধ, বাণের পক্ষে মহাদেবের 
যোগদান, পাঁরশেষে হারিহরের মিলন--এবং উষা-অনিরুদ্ধের বিবাহে কবি কাব্য 
সমাপ্ত করেছেন। এই উপকাহনীগুলি ক্ষীণসূত্রে মূল কাহিনীর সঙ্গে সম্পৃন্ত। 
এই প্রসঙ্গে একটি বৈশিষ্ট্যের প্রীতি পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চাই। কাব 


৩--(১৭শ রবীন্দ্রনাথ) 


৩৪ বাংল সাহত্যের সংাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


ধণবায়ন লিখতে বসেছেন, কু বড়োই আশ্চর্যের গবষয়, মাত্র একটি পালা 
(২২শ পাল।) ভিন্ন এই সুদীর্ঘ কাব্যের অন্য কোথাও লোকক শিবের বর্ণন। 
দেনীন। অবশ্য হর-পার্বতীর বিবাহ প্রসঙ্গে তান লোকক পৌরাণিক কাহনী 
দমীশয়ে ফেলেছেন। সংস্কৃত কাব্যপুরাণে আঁতশয় নাবিষ্টাচত্ত এই মাজত ঝুঁচির 


নেই, কিন্তু যথার্থ পৌরাঁণক সাঁহত্যের অষ্টার্প কাঁব আঁধকতর গৌরবের 
আঁধকারী হয়েছেন। বাংলাদেশের যাঁদ কোন কাঁব গ্রাম্য মঙ্গলকাব/কে পুরাণের 
সীমানায় তুলে ধরতে প্রয়াস করে থাকেন, তবে তান হলেন {শবমঙ্গলের কাঁব- 
গাঁওত রামকৃষ্ণ রায়। কাঁহনীর ঘনাপনদ্ধ গ্রন্থননৈপুণ্য, চাঁরনরগুুলর পৌরাণিক 
মাঁহম। ও সংযম, সর্বোপার কাঁবর মার্জত ভাষা ও পাঁরামত অলঙ্করণ 
প্রশংসনীয় গৌরব লাভ করেছে। তার কাব্যের একমাত্র তুটি, ধৃর্তীন জীবনের 
লু-তরল দিকটিকে উপেক্গ। করোছলেন। এর ফলে তার নানাগুণে প্রশংসনীয় 
কাব্যটি কাণ্ডং নীরস মনে হয়। {তান যাঁদ ভারতচন্দরের শিপ্পপ্রীতভার কাণ্ডত 
আঁধকারী হতেন তা৷ হলে তার মধ্যে হয়তো৷ ভারতচন্দ্রের চেয়েও অধিকতর 
শান্তসম্পন্ন আর-এক কাঁবকে পেতাম | ধর্মমতের {দিক থেকেও তান পুরাণের 
আদর্শ অনুসরণ করে হাঁরহরের অভেদত্ব প্রমাণ করেছেন-__এঁদক 'দয়ে তার 
ধর্মবোধ বিশেষ উদার বলে মনে হয়। পাঁরশেষে আর একটি কথা উল্লেখ 
করে তার প্রসঙ্গ সমাপ্ত করব । কাঁবর কাব্যের একাধিক চ্ছলে চমংকার গদ্যের 
দৃষ্টান্ত পাওয়া যাচ্ছে । যথা_পার্কতী ভাগীরথী প্লান কাঁরতে গেলেন, এমত 
সময়ে শঙ্ষর মনের দুঃখে নারদকে কাঁহতেছেন, অবধান করহ ।” িকংবা, 
“অতঃপর তার। প্রভাত দেবতারাসকল শিবের করে প্রহেলিক। প্রবন্ধে গৌরীকে সমপণ 
কাঁরয়। কথোপকাল পালন কাঁরয়৷ হরকে ইঙ্গিত কাঁরতেছেন, অবধান করহ ৷” এ 
গদ্য একেবারে আধুনিক গদ্য । ধার। মনে করেন, ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের পাওত- 
মুদ্সীরা বাংলা গদ) সৃষ্টি করেছেন, ঠার। রামকৃষ্ণের এ গদ্যরীত দেখলে পূর্বমত 
পারত্যাগ করতে বাধ্য হবেন এবার আমরা “মৃগলুন্' নামে ?শবচতুর্দশী সংক্রান্ত 
পৌরাণক কাহিনীর ব্রতকথ। জাতীয় পু'থির উল্লেখ করে এ প্রসঙ্গ সমাপ্ত করব । 
মৃগলুক্ধ ॥ চট্টগ্রামে ‘মৃগলুন্ধ' নামে শিবাহমাবিষয়ক কয়েকখানি পৌরাণিক 
ধরনের পু'থিপন্র পাওয়া গেছে যার বিশেষ কোন কাবামূল্য না থাকলেও বিষয়" 
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বোচিত্রোর জন্য উল্লেখ থাক৷ প্রয়োজন । মুন্সী আবদুল কারিম সাহিত্যাবশারদ 
মহাশয়ের চেষ্টাতেই দু'জন কাঁবর 'মুগলুন্ধ' পু'খথি পাওয়া গেছে। টট্রগ্রাম একদ৷ 
প্রধান শৈবতীর্থ ছিল, এখনও চন্দ্রনাথ তীর্থ পূরবমাহম। অক্ষু রেখেছে। 
এখানে শিবমহিমাবিষয়ক কাবা রচিত হওয়। খুবই গ্কাভাবক | নানা অবণচীন 
সংস্কৃত পুরাণে শিবচতুর্দশীর ব্লতকথ।৷ ও আখ্যান বার্ণত হয়েছে। গল্পটি মূলতঃ 
এক 'মগলুদ্ধ' অর্থাৎ ব্যাধের কাহিনী । কি করে এক ব্যাধ শিবের কৃপায় উদ্ধার 
পেল এবং রাজ। মুচকুন্দ ও ঠার রাণী 'শিবচতুর্দশীর ব্রত উপলক্ষে শিবমাহাত্ম! 
শুনে সশরীরে গ্ছগে গেলেন_“মগলুদ্ধে' তারই কাহিনী বার্ণত হয়েছে। এই 
কাহিনীতে এবং শিবচতুর্দশীর ব্রতকথায় ব্যাধের কাহিনীর প্রতি এত গুরুত্ব দেওয়। 
হয়েছে যে, মনে হয়, একদ। শিব নিষাদ জাতির দেবত। বলেই পৃাঁজত হয়েছিলেন। 

মুন্সী আবদুল করম সাহিত্যাবশারদ মোট তিনজন কবির ‘ম্‌গলুন্ধে'র পুথর 
সন্ধান পেয়েছেন । তার মধ্যে দু'জনের নামধাম জান। যাচ্ছে_-(৯) রামরাজ। ও 
(২) রতিদেব। কিন্তু তৃতীয় কবির পরিচয় সম্পূর্ণ অজ্ঞাত, ঠার নামও জান। 
যায় না। মনে হয় উত্ত অজ্ঞাতনাম। তৃতীয় কবই মগলুদ্ধ পু'থির আদি 
রচনাকার--অবশ্য এ বিধয়ে জোর করে কিছু বল৷ যায় না। তবে রামরাজ। 
ও রাঁতদেবের রচনার তুলনামূলক আলোচনা করলে দেখা যায়, রাতদেব বোধহয় 
রামরাজার কিছু পরবর্তী কালের কবি, কারণ ঠার কাব্যে রামরাজার রচনার 
বেশ কিছু প্রভাব আছে। এই রামরাজা বোধহয় চট্টগ্রামের কোন মগবংশে 
জন্মগ্রহণ করেন । এ সময়ে বৌদ্ধ মগের। ভাষায় ও ধর্মকর্মে চট্টগ্রামের হিন্দুদের দ্বারা 
(বিশেষভাবে প্রভাবিত হয়েছিল । পরে তার৷ আবার বোদ্ধধর্মে ফিরে গেলেও কেউ 
কেউ হিন্দুর ধর্মকর্ম ও ভাষ। ছাড়তে পারোন। রামরাজ। সেই রকম কোন 
হিন্দুভাবাপন্ন মগ। এ'র পু'খিটিও চট্রগ্রামের এক মগ ভগ্ললোকের বাড়ী থেকে 
পাওয়া যায় বলে কবির মগ বংশধারা সম্বন্ধে অনেকে নিঃসন্দেহে হয়েছেন । 
কিন্তু এ বিষয়ে জোর করে কিছুই বলা যায় না। এতে আছে, পার্বতীর প্রশ্নের 
উত্তরে শিব পরম ধার্মিক রাজ। মুচকুন্দ ও ঠার রাগী রুব্দিণীর 'শিবচতুর্দশী ব্রতের 
কথা বলেন। রাণী গ্বামীকে রাত জেগে শিবের আরাধনায় সাহায্য করবার 
জন) এক ব্যাধের গল্প বলেন। ঘোর রাত্রিতে ঝড়বৃদ্টিতে কাতর হয়ে এক 
ব্যাধ বেলগাছে উঠে রাত কাটাবার সংকপ্প করে। তলায় ছিলেন শিব--অবশ্য 
প্রন্তরীভূত লিঙ্গশরীরে। সেদিন আবার 'শিবচতুর্দশী--ব্যাধ আনমনে দং'চারটি 
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বেলপাত। ছিড়ে নীচে ফেলছিল, দৈবক্রমে সেই বেলপাত৷ পড়ল গিয়ে শিবলিঙ্গের 
ওপর । খুঁশ হয়ে শিব ব্যাধকে নরজন্ম থেকে মুক্ত করে সশরীরে স্বর্গে নিয়ে 
গেলেন। অবশ্য ব্যাধ নরজন্মে ব্যাধ হলেও আসলে সে ছিল স্বর্গের এক 
দবদ্যাধর, ইন্দ্রের আভশাপে তাকে মত্যে ব্যাধজন্ম গ্রহণ করতে হয়েছিল। 
শাপমোচনের কাল নিকটবতাঁ হলে অরণ্যে তার এ ধরনের অনুকূল যোগাযোগ 
ঘটে গেল এবং শাপের অবসানে দ্বগে'র বিদ্যাধর স্বর্গে ফিরে গেল । এই গস্পটি 
রাণী রুক্মিণী সারারাত জেগে স্বামীকে শোনালেন । অনেকটা সংস্কৃত “কাদম্বরীর 
মতে৷ এতে দু-তরফা গস্প বার্ণত হয়েছে_গপ্পের মধ্যে আর একটা গস্প 
সংগ্রাথত আছে । পার্বতীকে শিব গঞ্প বলছেন, সেই গণ্পে আবার দেখা যাচ্ছে, 
রাণী তার প্বামীকে গপ্প বলছেন। গণ্প শোনার পর রাজ বিন্ধ্যপর্বতে গিয়ে 
শিবলিঙ্গের উপাসনা করলেন। ফলে শুধু রাজারাণী নন, তার গোট! রাজ্যটাই, 
মায় প্রজাপাঠক সহ, শিবত্ব লাভ করল। রাজার পুণ্যে সকলেই কৈলাসে গিয়ে 
পরম সুখে কালাতিপাত করতে লাগলেন । রামরাজার রচনা নিতান্তই সাধারণ 
.স্তরের ব্রতকথা ধরনের, তবে সতী হারিয়ে মহাদেবের বিলাপের অংশটুকু চমংকার 
হয়েছে । 

রাঁতদেবও চট্টগ্রামের কাঁব, তার 'মৃগলুব্ধ' অপেক্ষাকৃত পরবর্তী কালে লেখা, 
ভাষাভঙ্গীও কিছু উৎকৃষ্ট । অবশ্য তিনি রামরাজার দ্বারা বিশেষভাবে প্রভাবিত 
হয়েছিেলেন। মনে হয় কাব ১৫৯৬ শকান্দে (১৬৭৪ খ্রীঃ অঃ) এই ব্রতকথা 
রচনা করেন-_কারণ তার একটি পুশথতে সন-তারিখজ্ঞাপক একটি শ্লোক পাওয়া 
গেছে । কাব্যের শুরুতে কবি সাবস্তারে নিজের পাঁরচয় দিয়েছেন । কবি কাহনী- 
গ্রন্থনে ও রচনারীতিতে যে রামরাজার চেয়ে কৃতিত্ব দোখয়েছেন তাতে সন্দেহ 
নেই। রামরাজা অকিণ্ণৎকর ব্রতকথা লিখেছিলেন, রৃতিদেব যথার্থ কাব্য ফেঁদেছেন । 
তার ভাষা ও রচনাভঙ্গিমায় সংস্কৃতের ঝঙ্কার লক্ষণীয় । ব্যাধের বাস্তব চাঁরন্র বর্ণনায় 
কবির মুন্সিয়ান প্রশংসার যোগ্য । 

দীনেশচন্দ্র সেন রতিদেবের 'মৃগলুব্ধ* ধরনের রচনাকে বলেছেন, “শৈবধর্মের 
ভগ্রধবজ” | কথাটা খুবই যুক্তিযুক্ত । বস্তুতঃ বাংলাদেশে শৈবধর্ম কোনদিনই 
বিশেষ প্রাধান্য বিস্তার করিতে পারোন__যাঁদও শৈবতীর্থ আছে একাধিক। 
কৃষক-শিব-সংক্লান্ত আখ্যান শিবায়নে এবং শিব্চতুদ্শশীর পোঁরাণক আখ্যান 
'মৃগলুব্ধে'র মধ্যে কোনও প্রকারে স্থান করে নিয়েছে । আদযুগের বাঙালী দলে 
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দলে মহাযানী শাখাভুন্ত হয়ে নানা বৌদ্ধ উপযানের আশ্রয় নিয়েছিল, বিস্তু 
মধ্যযুগে শান্ত ও বৈষবমত সমগ্র জাতিকে গ্রাস করোছল। তার মধ্যে পড়ে 
শৈবধর্ম ও শৈবসম্প্রদায় সঙ্কূচিতভাবে আত্মরক্ষা করেছে । শিবায়নগুলির তবু 
একট৷ দ্বতন্ত্র মূল্য আছে, কিন্তু ‘মৃগলুক্ধে'র [বিশেষ কোন কাব্যগোরব খু'জে পাওয়া 
যায় না। 
৭. ধর্মমজল কাব্য 

সৃচন| ॥ ধর্মমঙ্গল কাব্য আলোচনার আগে ধর্মঠাকুর ও ‘ধর্ম’ সম্প্রদায় সম্বন্ধ 
সংক্ষেপে যধাক্িৎ জান। প্রয়োজন। কারণ ধর্মঠাকুরের পৃজার্চন৷ এখনও পশ্চিম 
ও দক্ষিণ-বঙ্গে প্রচলিত আছে । সেই পুজাপার্বগ উপলক্ষে ধর্মঠাকুরের মাহমা 
সম্বন্ধে ধর্মমঙ্গল কাব্য পাঠ ও গান হয়। এক সময়ে চণ্ডী ও মনসাদেবীকে কেন্দ্র 
করে গোটা বাংলাদেশেই চণ্ডী-সংপ্রদায় ও মনস।-সম্প্রদায় বর্তমান 'ছিল। এখন 
আর সে রকম কোন বাশষ্ট উপসম্প্রদায় নেই, কিন্তু ধর্মঠাকুরকে কেন্দ্র করে 
এখনও উপসন্প্রদায় আছে; তাদের ক্রিয়াকর্ম, আচার-আচরণ এখনও বেশ জন- 
প্রিয়। সমগ্র পশ্চিম-বাংলা৷ এবং দক্ষিণ-বাংলার কোন কোন স্থানে ধর্মের মান্দর 
আছে, বিশেষ বিশেষ পুণ্যাহে খুব ঘটা করে ইতরভদ্রে মিলে ধর্মঠাকুরের পূজ৷ 
করে থাকে, ধর্মের গাজনেও অনেকে সন্ন্যাস নেয়। তাই ধর্মঠাকুর ও ধর্মঠাকুরের 
সেবকের দল এই শতকেও বেশ জনপ্রয়। অন্যান্য মঙ্গলকাব্য এবং মঙ্গলকাব্যের 
উপসম্প্রদায় ধম” সম্প্রদায়ের মতো আজ আর বেঁচে নেই। উপরন্তু প্রায় 
অধিকাংশ মঙ্গলকাব্য গ্ত্রীদেবতার মাঁহমা ঘোষণা করেছে, কিন্তু ধর্মঠাকুর পুরুষ- 
দেবতা--এ-ও একটা উল্লেখযোগ্য বৌশিষ্টয। ধর্মমঙ্গল কাব্যগুলিও নানা বৈচ্ত্যপুৰ্ণ । 
প্রথমতঃ, ধর্মমঙ্গল কাব্য সারা বাংলাদেশে প্রচলিত নেই, পশ্চিম ও দক্ষিণ বাংলার 
বাইরে ধর্মমঙ্গল কাব্যের বিশেষ কোন সন্ধান পাওয়৷ যায় না । দ্বিতীয়তঃ, ধর্ম- 
মঙ্গলের কাহিনীতে অনেক কাপ্পনিক গপ্প-আখ্যান থাকলেও এর পটভূমিকায় 
প্রাচীন গোঁড়দেশের (অর্থাৎ রাঢ় দেশ) এাতহাসিক ঘটন৷ প্রচ্ছন্নভাবে রয়েছে, তা 
অস্বীকার কর! যায় না। 

প্রথমে ধর্মঠাকুরের স্বরূপ আলোচনা কর৷ যাক। পশ্চিম ও দক্ষিণ-বাংলার 
অনেক গ্রামে ধর্মের ‘থান’, মন্দির ও আন্তানা আছে। কোন কোন সময়ে গাছ- 
তলাই ধর্মের অধিষ্ঠান ভূমি । বহু মন্দিরে ধর্মের কোন মুর্ত নেই, ঠার শিলা- 
মুর্ত বেদীর ওপর স্থাপিত । এই শিলামুর্তগলর বিভিন্ন স্থানের বিভিন্ন ধরনের 
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গড়ন। কোনটি কচ্ছপের মতো, কোনটি কীকড়াবিছের মতো, কোনটি গোলাকার, 
কোনটি চৌকো, কোনটির আবার বিশেষ কোন আকৃতি নেই। চাঁব্বশ পরগণ৷ জেলার 
দু'একটি গ্রামে আমরা ধর্মের সাকার মৃর্তও দেখোছ__তার বিশালমূর্তি, অনেকটা। 
বীরবেশ। সুতরাং ধারা বলেন, বাংলাদেশে ধর্মের কোন মূর্তি নেই তারা ঠিক কথা 
বলেন না। দেবতার এই ধরনের বিচিত্র রুপ ও আকৃতি দেখে অনেকের মনে নানা 
প্রশ্ন জাগতে পারে । সেই প্রশ্ন এবং প্রশ্নের জবাব নান জনে নান! ভাবে 'দিয়েছেন। 

উনাবংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি থেকে পশ্চিমের যুরোপীয় পাঁওতগো্ঠীরা বৌদ্ধ- 
ধর্ম সম্বন্ধে অনেক সন্ধান চালিয়ে গবেষণার দ্বারা মূল্যবান তত আবিষ্কার করেন । 
তাদের বিশ্বাস, আধুনিক হিন্দুধর্মের অনেকটা বৌদ্ধধর্মের দান। তাদের কথামতো 
অনেক ভারতীয় পাঁওতও বিশ্বাস করতে আরম্ভ করেন, হিন্দুধর্ম, আচার-আচরণ, 
ব্রতপূজার অন্তরালে বৌদ্ধধর্ম লুকিয়ে বেচে আছে। মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ 
শাস্ত্রী উনিশ শতকের শেষের দিকে এবং বশ শতকের গোড়ার দিকে বাংলা- 
দেশের গ্রামে গ্রামান্তরে ঘুরে অনেক পুশথপন্র সন্ধান করেন। সেই সন্ধানের ফলে 
ধর্মমঙ্গল, ধর্মঠাকুরের ছড়া, শূন্যপ:রাণ প্রভৃতি পথ আবিষ্কৃত হতে থাকে । 
শাস্ত্রী মহাশয় ধর্মমঙ্গল কাব্য থেকে ধমঠাকূরের পরিচয় ব্যাখ্যা করেন। তানি 
দেখলেন, বাংলাদেশের ডোম ও অন্যান্য নিম্নবর্ণের সমাজে ধমঠাকুরের পৃজ। 
মহাসমারোহে হয়ে থাকে । কোন কোন সময়ে এতে উচ্চবর্ণেরাও অপ্পহ্থপ্প 
যোগ দিয়ে থাকেন। হরপ্রসাদ অনুমান করেন যে, এই ধমঠাকুর হচ্ছেন বৌদ্ধ- 
ধমেরই প্রচ্ছন্ন রূপ । হিন্দুধর্মের পুনরুথানের যুগে নির্যাতিত বৌদ্ধধর্ম সমাজের 
অন্তেবাসীদের মধ্যে লুকিয়ে ছিল, ধর্মউপাসনা এ রকম এক ব্যাপার । কারণ 
ধমঠাক্‌রের মূর্তিপূজার রেওয়াজ নেই, 1শলামৃর্তিই অধিকাংশ স্থলে ধম'ঠাকুর বলে 
পূজিত হন। তাকে 'ধর্মপূজা বিধানে বহুস্থানে শূন্যমূর্ত বলা হয়েছে, কোথাও 
কোথাও 'বুদ্ধ-বৌদ্ধ' শব্দও ব্যবহৃত হয়েছে। [তিনি যে কৃম্ণকৃতি শিলাখণ্-_এও 
বৌদ্ধধর্মের নিরাকার শূন্যবাদকে স্মরণ করিয়ে দেয় । তার নাম ধর্মীনরঞ্জন । বৌদ্ধ- 
ধর্মের ত্রিশরণ 'ধর্ম-বুদ্ধ-সঙ্ঘ'-এর “ধর্ম” কথাটিই এই প্রচ্ছন্ন বৌদ্ধ দেবতাকে 
বোঝাতে ব্যবহৃত হয়েছে । এখন অবশ্য ধর্মের মন্দিরে পৃজাপার্বণ, সন্ন্যাস-গাজন, 
উৎসব-অনুষ্ঠান প্রভৃতি ব্যাপার পুরোপুরি হিন্দুধর্মের অনুগত হয়ে থাকলেও 
হরপ্রসাদ শাস্ত্রী এবং তার পরবর্তী অনেক গবেষক ধর্মঠাকুরকে প্রচ্ছন্ন বৌদ্ধ 
দেবতা বলেই মনে করেছিলেন । 
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কিন্তু আধুনিক কালে অনেক পাঁওত বৈজ্ঞানিক পদ্ধাততে এই দেবতার দ্বরুপ 
বিশ্লেষণ করেছেন। এ'র৷ একে বৌদ্ধ দেবতা না বলে আরও পিছিয়ে বৈদিক- 
যুগে যেতে চান। এ'রা বৈদিক সাহিত্য থেকে দৃষ্টান্ত তুলে দেখিয়েছেন যে, 
বৈদিক যাগযজ্ঞ ও ব্রতানুষ্ঠানের সঙ্গে এই ডোম-দেবতার পৃজাঁদর কিছু কিছু মিল 
আছে। বিশেষতঃ বৈদিক বরুণ ও সূর্যের সঙ্গে এর বেশ সাদৃশ্য আছে। 
কেউ কেউ আবার বৈদিক যুগেই থেমে থাকতে চান না, আরও পিছিয়ে প্রাগার্য, 
বাহর্ভারতীয় হিট, প্রাচীন পারাঁসক, দরদ, কাম্মীরী প্রভৃতি প্রাচীন নরগোষ্ঠীর 
দেবদেবীর সঙ্গে ধর্মঠাকুরের সাদৃশ্য আবিষ্কার করতে উৎসুক। এই সমস্ত তথ্য 
থেকে ধর্মঠাকুরের স্বরূপ জটিল রহস্যে ঢেকে গেছে । গবেষকদের এই সমস্ত 
অনুমান ও সিদ্ধান্তের কিছু কিছু যুক্তিযুক্ত ও তথ্যসঙ্গত । বৈদিক দেবতার সঙ্গে 
ধমণঠাকুর ও ধর্মমঙ্গলের অন্তভূর্ত হারশচন্দ্র-লুইচন্দ্রের কাহিনীর কি সাদৃশ্য 
আছে। ধর্মের গাজন ও আনুষা্গক উপচারে বৈদিক যাগযজ্ঞের সুদূরতম অনুকরণ 
করা হয়। আবার বৌদ্ধ ভাবও একেবারে অস্বীকার করা যায় না। কারণ ধর্ম- 
মঙ্গলে, 'ধম'পুজাবিধানে” ও 'শূন্যপুরাণে সেরকম ইঙ্গিত আছে । আবার দেখা 
যাচ্ছে, অপেক্ষাকৃত পরবর্তী কালের ধর্মমঙ্গল কাব্যে ধমঠাকূুর নারায়ণের অবতারে 
পাঁরণত হয়েছেন, কোথাও [তানি বৃদ্ধ ব্রাহ্মণের বেশে ভন্তের কাছে আঁবিভূ্ত' 
হয়েছেন, কোথাও-বা মুসলমান ফাঁকরের বেশেও হাজির হয়েছেন। আরও দেখা 
যাচ্ছে, অণ্ডল ভেদে বাংলার গ্রামাণ্ুলের ধমঠাকূরের পৃথক পৃথক নাম আছে। 
যেমন বেলাডহা। গ্রামের ধমঠাকুরের নাম বাকূড়া রায়, শ্যামবাজার গ্রামের 
ধর্মঠাকুর দল; রায় নামে পারাঁচিত, গোপালপ;রের ধর্ম ঠাকুরের বড় অদ্ভুত নাম 
কখকড়াবিছে। তার শিলামৃর্তি অনেকটা কণাকড়াশীবছের মতে৷ দেখতে বলে [তান 
এই নামে আঁভহিত হন। দেপুরের ধমঠাকুর জগৎ রায় নামে, পাঁশচমপাড়ার 


ধর্ম যান্রাসাদ্ধ নামে, বরুণগ্রামের ধর্ম মোহন রায় নামে পৃজা লাভ করে 
আসছেন । প্রত্যেক গ্রামের ধমঠঠাকুরের পৃথক পৃথক নাম দেখা যায়। যাই 


হোক কালবিচারে ধর্ম ঠাকুরের শিকড় কিন্তু বহু অতীতে প্রসারত। এতে 
বৈদিক, পৌরাণিক, বোদ্ধ_সব সংস্কারই মিশিয়ে আছে। তবে তার শিলামৃর্ত, 
পুজাঁদ ও ডোম ভন্তসম্প্রদায় [বিবেচনা করলে মনে হয়, বাংলার প্রাগার্য আস্ট্রক 
সভ্যতাও এর মূলে বিশেষভাবে বর্তমান ৷ কিন্তু ধর্মমঙ্গল কাব্যে ধমঠাকুরের যে 
বর্ণনা আছে, তাতে দেখা যাচ্ছে তার ওপর র্রাহ্মণ্য পৌরাণিক সংস্কারের প্রভাব 


80 বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


বেশি পড়েছে । সুতরাং ধর্মঠাকুরের মূলে নানারকম আর্য-অনার্য হিন্দু-বৌদ্ধ 
সংস্কার মিশে গিয়ে মধ্যযুগের ধম'মঙ্গলের দেবতা অনেকটা হিন্দু পৌরাণিক সংস্কারের 
অধীন হয়ে পড়েছেন। তার সঙ্গে বিষ্ণুর ঘনিষ্ঠ সাদৃশ্য সহজেই লক্ষ্যগোচর 
হবে। মধ্যযুগে পৌরাণক সংস্কারের প্রাধান্যের সময়ে এইভাবে ব্রাহ্গণ্য ও 
অব্রাহ্গণ্য সংস্কারের সমন্বয় ঘটোছিল। 

আগেই বলেছি, রাঢ়দেশে ধর্মঠাকুর এখনও জাগ্রত দেবতা, তার পৃজা-অর্চন৷ 
বেশ সমারোহের সঙ্গেই অনুষ্ঠিত হয়, এবং তার একটি বড় সম্প্রদায়ও আছে। 
প্রথম দিকে বর্ণাহন্দু সমাজে এই মিশ্র দেবতার বিশেষ কোন প্রভাব ছিল না । মূলতঃ 
ডোম সমাজেই এই দেবতার বিশেষ প্রাধান্য ছিল, এখনও আছে । ডোমের পুরোহিত 
বা ডোম-ত্রাহ্মণ এখনও পুরুষানুরুমে এই দেবতার পূজা করে আসছেন। ফলে ধর্ম- 
ঠাকুরের বার্ষিক পুজায় ডোম সম্প্রদায়ের অগ্রাধিকার ; তাদের পুজা হবার পর 
ব্রাহ্মণাদি অন্য বর্ণের ভন্তেরা পূজা করতে পান। ডোম ছাড়াও জেলে, নাপিত, 
যুগাঁ, বাগদা, সদৃগোপ, ধোপা, ময়রা, আগুরি-_এরাও এ পূজায় বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ অংশ 
অধিকার করে থাকে । তবে ব্রাহ্মণ-কায়য্থপ্রধান গ্রামে ধর্মের মন্দিরে ডোম জাতির আর 
ততটা আধিপত্য নেই, সেখানে ধর্মঠাকুর নারায়ণ হয়ে ব্রাহ্মণের দ্বারা ভোগরাগ 
লাভ করছেন। কিন্তু দু-এক শতাব্দী পূর্বে ধর্মঠাকুর যে নিম্নবর্ণের সমাজে 
পূজিত হতেন, এবং ব্রান্মণাদ উচ্চবর্ণের সমাজে তিনি প্রবেশাধিকার পানান 
তাতে কোন সন্দেহ নেই। 

ধের মন্দির, পাঠচ্থানে বা গাছতলায় চৈত্র সংক্রান্তি থেকে শ্রাবণী পূর্ণিমার 
মধ্যে যে-কোন বারোদিন খুব ঘটা করে দেবতার বার্ষিক পূজা হয়, এ ছাড়া 
িত/পুজ। তো আছেই । যারা মানত করে অভীষ্ট ফল পায়, তারা খুব 
আড়ম্বরের সঙ্গে পুজা দেয়, ছাগ বালি দেয়, অপুত্ক রমণীরা সন্তান লাভের 
জন্য দেবতার মন্দিরে ধর্ণা দেয়_আরও অনেক অদ্ভুত ব্রতকৃত্য অনুষ্ঠান করে। 
এই প্রসঙ্গে ধমঠাকুরের আদি পুরোহিত রামাই (রমাই ) পণ্ডিতের ছড়া আবৃত্তি 
কর৷ হয়, এবং ধর্মমঙ্গল কাব্যও পড়৷ হয় । তাতে ব্রাহ্মণ-অব্রাহ্গণ-_সকলেই যোগ দিয়ে 
থাকে । পুন্রলাভের জন্য মেয়ের! সমবেত হয়, কুষ্ঠরোগী প্রভৃতি দুরারোগ্য ব্যাধিপ্রস্তেরাও 
অনেক দূর-দূরান্তর থেকে উৎসবে যোগ দিতে আসে । লোকজীবনের মধ্যে ধম'ঠাকুরের 
প্রভাব এখনও বেশ বজায় আছে, যদিও এতে ব্রাহ্মণদের প্রধান্য ও পৌরাণিক দেববাদের 
আভাস সহজেই চোখে পড়বে । যাই হোক ধর্মঠাকুরের পূজা-উপাসনায় প্রাচীন 
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গ্রামীণ সংস্কার (অর্থাৎ প্রাগার্য আদিম সংস্কার) এখনও অনেকটা বজায় আছে 
_তা এই দেবতার দ্বরুপ ও পুজাপদ্ধাত এবং এ'র ভন্তসম্প্রদায়ের পরিচয় 
নিলেই বোঝা যাবে। এখন সংক্ষেপে ধর্মমঙ্গল কাব্যের কাহিনী সম্পর্কে দু' এক 
কথা বল৷ যাক। 

সমস্ত ধর্মমঙ্গল কাব্যে দুটি কাঁহনী দেখা যায়-(১) রাজ। হাঁরশ্চন্দ্রের গণ্প 
এবং (২) লাউসেনের গণ্প। এর মধ্যে লাউসেনের বীরত্বের কাহনীই 
আঁধকতর প্রাধান্য লাভ করেছে। অন্যান্য দু’ একখানি 'ধর্মসাহত্যে শুধু 
হরিশ্চন্দ্রের কাঁহনী আছে, লাউসেনের কোন উল্লেখই নেই। কেউ কেউ মনে 
করেন, ধর্মের কৃপায় হারিশন্দ্রের পনুত্রলাভের কাহিনীটিই অধিকতর প্রাচীন, 
এতরেয় আরণ্যকের বশ্বামন্র-শুনঃশেফের যে গস্পই আছে, ধর্মসাহত্যের হারশচন্দ্রে 
গণ্প প্রায় সেইরকম । আমাদের মনে হয়, হারশ্চন্দ্রের গস্পটিই ধর্ম মঙ্গলের 
মূল এবং আদম গপ্প। তারপর রাঢ়ের হীতহাসের ছিটেফৌটা নিয়ে লাউসেনের 
বীরত্বের গ্প গড়ে উঠেছে । হরিশন্দ্রের কাহিনীতে দেখ৷ যাচ্ছে, রাজ! হাঁর- 
শ্ন্দ্র (কোন কোন প্ঢুণথতে হরিচন্দ্র) তার রাণী মদনা_এ'র৷ নিঃসন্তান বলে 
লোকে তাদের গাল দেয় । মনের দুঃখে স্বামী-দ্রীতে ঘুরতে ঘুরতে বন্লুকা নদীর তীরে 
উপাস্থিত হয়ে দেখলেন, ভন্তের৷ ধর্মের পুজা করছে। তারাও ধর্মের উপাসনা আরম্ভ 
করলেন, এবং ধর্মের কাছে পুন্রলাভের বর পেলেন । অবশ্য কথা রইল, পুত্ৰটি জন্মাবার 
পর যথাকালে তাকে ধর্মের কাছে বাল দিতে হবে । অপান্রক রাজা তাতেই রাজী 
হলেন। তবু তো সন্তানের মুখ দেখতে পাবেন। এঁকে পদ্ত জন্মাল, বড়ে 
হল। তার নাম রাখা হল লুইচন্দ্র (বা লুইধর )। কালক্রমে রাজা-রাণী 
প্রাতজ্ঞা ভুলে গেলেন । তারপর একদিন ধমঠাকুর ব্রাহ্মণের বেশে উপস্থিত 
হয়ে একাদশীর পারণ করবার জন্য রাজপুত্র লুইচন্দ্রের মাংস আহারের 
ইচ্ছা প্রকাশ করলেন। প্রতিজ্ঞাবদ্ধ রাজা-রাণী লুইচন্দ্রকে কেটে ফেলে [নর্মম 
ব্রাহ্মণের জন্য ব্যঞ্জন প্রস্তুত করলেন। তখন ধর্ম নিজ মূর্তি ধারণ করে রাজা- 
রাণীর প্রাতজ্ঞারক্ষণের অদ্ভুত নিষ্ঠাকে প্রশংসা করলেন এবং লুইচন্দ্রকে ফিরিয়ে 
শদলেন। বাস্তুবক রাজা-রাণী লুইচন্্রকে কাটেনান, তাদের পরীক্ষার জন্য ধর্ম 
লুইকে নিজের কোলে রেখোছলেন । লুইচন্দ্র “মামা” বলে রাণীর কোলে 
ঝগাঁপয়ে পড়ল। অতঃপর রাজ। মহাসমারোহে ধর্মের প;জাঁদর আয়োজন 
করলেন। ধর্মপুজার এই কাহনীটি আত পন্রাতন। 
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ধমমঙ্গলের দ্বিতীয় কাহিনী অপেক্ষাকৃত অর্ধাচীন কালের সৃষ্টি, কিন্তু গুরুত্বের 
দিক দিয়ে সমধিক উল্লেখযোগ্য । বলতে গেলে এই দ্বিতীয় কাঁহনীই যথাৰ্থ 
ধমমিঙ্গল কাব্য নামে পারিচিত। ধের সেবক বার লাউসেনের অদ্ভুত বীরত্বের 
কাঁহনীকে কেন্দ্র করে ধর্মমঙ্গল কাব্য রাঁচত হয়েছে। কাঁহিনীটির সঙ্গে রাঢ়- 
ভূমির পালযুগের ইতিহাসের ক্ষীণ সম্পর্ক আছে, স্থানীয় গ্রামজনপদ-নদনদীরও 
উল্লেখ আছে। হারিশ্ন্দ্রের কাহিনীটি পৌরাণিক এ্রীতহোর ওপর প্রাতঠিত, 
লাউসেনের কাহিনী এীতহাসিক ও লোঁকিক আখ্যানকে অবলম্বন করেছে। 
লাউসেন হচ্ছেন রাজা কর্ণসেন ও রাণী রঞ্জাবতীর একমাত্র পত্র । কর্ণসেন 
ছিলেন গোঁড়েশ্বরের একজন সামন্ত । ইছাই ঘোষ বলে আর-এক দুর্দান্ত সামন্তের 
আক্রমণে কর্ণসৈনের ছয় ছেলে মার৷ যায়, তিনি কাতর হয়ে পড়েন। তখন 
গোঁড়েশ্বর তার প্রিয় সামস্তকে পুনরায় গৃহবাসী করবার জন্য নিজ অনুঢ়া 
শ্যালিকা রঞ্জাবতীর সঙ্গে বৃদ্ধ কর্ণসেনের বিয়ে দিলেন। রঞ্জার ভাই, 
গোঁড়েখরের শ্যালক_তার নাম মহামদ বা মাহুদ্যা। সে এই খবর পেয়ে বৃদ্ধ 
ভাঁগনীপাঁতির ওপর খুব চটে গেল এবং আটকুড়ো৷ বলে উপহাস করতে লাগল । 
অভিমানে রঞ্জা ধর্মঠাকুরের কাছে নিদারুণ কৃচ্ছুতা৷ অবলম্বন করল, শালে ভর 
দিয়ে রক্তান্ত কলেবরে প্রাণত্যাগে উদ্যত হল। অবশেষে ধর্ম আঁবিভূত হয়ে 
তাকে প্র বর দিলেন, যথাকালে রঞ্জাবতী সর্ধগণান্ত এক পুত্র লাভ করল। 
তার নাম লাউসেন। মাহুদ্য এ খবর পেয়ে আরও চটে গেল, এবং ভাগ্িনাকে 
শিশুকালেই বিনাশ করবার জন্য নানা চেষ্টা করতে লাগল। কিন্তু ধর্মের 
কৃপায় লাউসেন প্রতিবারই রক্ষা পেল। ক্রমে লাউসেন যুবক হল, অসাধারণ 
বীরত্বের খ্যাতি অর্জন করে গোঁড়েশ্বরের সভায় উপস্থিত হল। পথের মধ্যে 
ভয়ানক জন্তু-জানোয়ার মেরে সে বীরত্বের খ্যাত দৃঢ়তর করল, এবং ব্যাপিকা 
রমণীদের কবল থেকে আত্মরক্ষা করে নৈতিক চরিত্রবলেরও পরিচয় দিল । 
মাহুদ্যার কনপরামর্শে গোঁড়েশ্বর তাকে নানাবিধ দুরূহ দুঃসাধ্য কর্মে পাঠালেন; 
যে সমস্ত কাজ তিনিও করতে পারেননি, নবযুবক লাউসেন অবলীলাক্রমে তা 
করল, প্রতিবেশী রাজাদের হারিয়ে তাদের মেয়েকে বিয়ে করে ফেলল। এইসব 
ব্যাপারে মাহুদ্য জলে-পুড়ে মরতে লাগল । লাউসেনের অনুপস্থিতির সুযোগে 
সে লাউসেনের রাজ্য আক্রমণ করতে গিয়ে ভাগিনা-বধূর দ্বারা ভালোমতো 
আপ্যায়িত হয়ে বেত্রাহত কুকুরের মতে৷ পালিয়ে গেল। লাউসেনের কোনরকম 
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ক্ষাত করতে না পেরে মাহুদ্যা এক মারাত্মক চাল দিল। বৃদ্ধ গোঁড়েশ্বর অনেক 
সময় দর্বৃত্ত শ্যালকের কথা মতোই চলতেন। মাহুদ্যা গৌঁড়েশ্বরকে 
বলল, লাউসেন যাঁদ ধর্মের বরে অসাধ্য সাধন করে থাকে, পশ্চিমে সূর্যোদয় 
দেখাক না। ধর্মের কৃপায় সেই অদ্ভুত ব্যাপারও সম্ভব হল। চারাদকে লাউ- 
সেনের জয়জয়কার পড়ে গেল আর দ:ক্কর্মের প্রাতিফলদ্বরুপ মাহুদ্যার কণ্ঠব্যাধ 
হল। অবশ্য লাউসেনের দয়ায় এবং ধর্মের নিকট লাউসেনের অনুরোধে সে 
রোগমুন্ত হল। ধর্মের মাহমা ঘোষণার পর লাউসেন পরম গৌরবে রাজত্ব 
করতে লাগল, তার পরে কাল পূর্ণ হলে সে পুত্র চিন্রসেনকে রাজ্য দয়ে 
্বর্গযান্রা করল। 

উল্লাখত গণ্পটিতে কিছু কিছু এ্ীতহাসিক সংকেত আছে; মনে হয় 
পালযুগে ধমর্পালের পরবর্তী কালের এঁতহাসিক ঘটনার একটু-আধটু প্রভাব 
এই কাহিনীতে থাকতে পারে। ঢেকুরগড়ের দদণাস্ত সামন্ত ইছাই ঘোষ হয়তো 
ইতিহাসের ঢেক্করীবষয়ের ঈশ্বর ঘোষ হতে পারেন। কিন্তু এসব বিষয়ে অনেক 
মতান্তর দেখা দিয়েছে । ধর্মমঙ্গলে উল্লিখিত দু, একটি ব্যাস্ত বা স্থানের 
নাম ইতিহাসে পাওয়া গেছে। অবশ্য ইতিহাসের কালের সঙ্গে ধমমঙ্গলের 
কালের ও অন্যান্য ব্যাপারের বিশেষ সঙ্গীত নেই। মনে হয় কণ্পনার 
কাহনীতে ইতিহাসের ঈষৎ রং ধরেছে মান্র। এর কতটুক; প্রকৃত ইতিহাস, আর 
কতটুক; স্থানীয় গঞ্পকাহিনী, তার পরিমাণ নিদেশি সহজ নয়। কিন্তু এর 
এীতহাসিক দাঁব মান আর নাই মানি, কাব্যটিতে যে বাস্তব জীবনাঁচত্র, 
দৃষ্টিভঙ্গী, যুদ্ধবিগ্রহের জীবন্ত বর্ণনা এবং রাঢ় দেশের পুরাতন যুগের জীবন- 
আলেখ্য আছে তা নিশ্চয়ই স্বীকার করতে হবে। অন্যান্য মঙ্গলকাব্যের পট- 
ভূমিকা আদ্যন্ত কাপ্পানক, সুর পোঁরাণিক ৷ ধর্মমঙ্গলের পটভূঁমিক।৷ বাস্তব, 
সুর অনেকটা ইতিহাস-ঘে*বা। কাব্যটি বাস্তীবক মহাকাব্যের মতো [বপুলকায় ৷ 
কিন্তু ধ্মঙ্গল কাব্য মঙ্গলকাব্যই থেকে গেছে, মহাকাব্যের কোঠায় উঠতে 
পারোন। এই শ্রেণীর সাহিত্যে একজনও উপযুস্ত প্রাতভাধর কাঁব আসেনান 
বলে এই বিশাল আকারের কাব্য নানা বিচিন্র বর্ণনা ও চরিত্রে পূর্ণ হলেও 
কোন দিক দিয়েই পাঁচালীর স্তর ছাড়িয়ে মহাকাব্যের বিশাল প্রান্তরে উত্তীর্ণ 
হতে পারোন। যশরা ধরমনঙ্গল কাব্যকে বাংলার “জাতীয় মহাকাব্য” 
" (National Epic) বলতে চান আমরা তাদের সঙ্গে একমত নই। কারণ 
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লাউসেনের ‘কেরামতে'র কাহিনী য়ুরোপের মধ্যযুগের ব্যালাডের মতো । তাতে 
গোটা জাতির আত্মবোধ ফুটে ওঠে না, কাজেই তা ‘জাতীয়’ নয়। আর তা 
ছাড়া এর কাবালক্ষণ বহুস্থলে অতিবিলাম্বত, বিরান্তকর ও পর্যুনসত পৌনঃপুনিকতায় 
শ্রীভ্ৰষ্ট । সুতরাং ধর্মমঙ্গলকে মহাকাব্য বললে মহাকাব্যের জাতিনাশ হবে। এবার 
খর্মমঙ্গল কাব্যের কয়েকজন কাঁব এবং ধর্মঠাকুরের মাঁহমাবিষয়ক কয়েকটি 
রচনার সংক্ষপ্ত পাঁরচয় দেব। 

ধর্মপূজাবিধান ॥ ধর্মপুজার আদিপঢুরোহিত বলে প্রচারিত রামাই (রমাই ) 
পাঁওতের নামে ধমর্পুজার নিয়মকানুন-সংক্ান্ত কতকগুলি ছড়া পাওয়া গেছে। 
রামাই পণ্ডিত ধর্মপূজকের নিকট ধর্মের অবতার বলে অতিশয় সম্মানত। 
তার কথা আমরা পরের অনুচ্ছেদে 'শূন্যপুরাণে'র আলোচনায় বলোছ। এখানে শুধু 
এইটুকু বলা যেতে পারে যে, রামাই পাঁওত ঠিক কোন্‌ সময়ে বর্তমান ছিলেন 
ত৷ নিয়ে বিষম গণ্ডগোল থাকলেও এই নামে যে একজন ডোম পণ্ডিত সর্ব- 
প্রথম, ধর্মপূজ। প্রচার করেছিলেন, তাতে বিশেষ সন্দেহে নেই। ধমপুজা 
ও ব্রত সম্বন্ধে রামাই পণ্ডিতের ভিতাযুন্ত যে ছড়াগুল পাওয়া গেছে তা 
সাধারণতঃ “সংজাত খণ্ড’ নামে পাঁরচিত। এতে বোধ হয় পূর্বে ধমঠাকুরের 
শোভাযাত্রা বা বিজয় বার্ণত হয়েছিল । কিন্তু বর্তমানে এগুলিকে যে আকারে 
পাওয়া গেছে, তাতে এদের মন্ত্রলক্ষণ বেশী প্রকাশ পেয়েছে। স্বগাঁয় ননীগোপাল 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় এই ধরনের কিছু কিছু মন্ত্রতন্ত্র ও ছড়া-ব্রতকথা সংগ্রহ করে 
ধিরমপৃজাবিধান' নাম দিয়ে একখানি পুস্তিকা প্রকাশ করেন। এতে ধর্মপুজা- 
সংক্রান্ত নানা খুটিনাটি বর্ণনা আছে, তার সঙ্গে আছে আর একটি 'বাঁচত্র ব্যাপার ৷ 
এর নাম 'কাঁলমা জালাল’ । এটি মুসলমানের প্রভাব ; ধম'ঠাকুরের উপাসকদের 
দলে মুসলমানদেরও যে বিশেষ প্রভাব পড়েছিল এই ছড়াটি তার প্রমাণ । নিরাকার 
শৃন্যরূপী ধর্মঠাক:রকে ঘৃর্তিপৃজাবরোধী মুসলমানের পক্ষে উপাসনা করা সহজ 
হয়েছিল। এতে আবার শিবের কৃষিকর্মেরও বর্ণনা আছে। সুতরাং কাঁষজীবী 
নিম্নবর্ণের সমাজে ধমঠাকুরের যে বিশেষ প্রভাব ছিল ত! ছ্বীকার করতে হবে। 
অবশ্য সাহিত্যের দিক দিয়ে এই ছড়াগুলি উল্লেখযোগ্য নয়_তবে ধর্মঠাকুর ও 
ধিম? সম্প্রদায়ের তত্বকথা ও আচার-বিচার-সংক্ান্ত অনেক মূল্যবান ইঙ্গিত এই 
সমস্ত ছড়া থেকে পাওয়া যার । 

রামাই পণ্ডিতের শুন্যপুরাঁণ প্রভৃতি ॥ রামাই পাঁওতের 'শূন্যপুরাণ' 
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নগেন্দ্রনাথ বসু মহাশয় আবিষ্কার ও সম্পাদন। করেন। তার পর থেকে এ 
বিষয়ে বহু আলোচনা হয়েছে_রামাই পাঁগুতের গোব্রকূল, আবিভাব-সময় প্রভাত 
নিয়েও কম জপ্পনাকপ্পন৷ হয়নি । জনশ্রাত মতে তাঁনিই মধ্যধামে ধমপ্জা। 
প্রচার করেন, কারও মতে তান দ্বয়ং ধর্মের অব্তার। কেউ কেউ তার 
ঞরঁতহাঁসক ও বাস্তব পারচয়ও উদ্ধার করেছেন। এাঁবষয়ে নিশ্চয় করে কিছু 
বলা মুগ্কল, কারণ জনশ্রত ছাড়া প্রামাণক তথ্যের অভাব । তবে এই নামে 
ধর্মের উপাসক ও প্রচারক এক ডোমপাগুত বর্তমান ছিলেন তাতে সন্দেহ নেই ॥ 
কারণ ধর্মমঙ্গলের কাঁবর৷ রামাইকে ধর্মপৃজার আঁদপ্রবর্তক বলে বিশেষ শুদ্ধ! 
প্রকাশ করেন। তার সম্বন্ধে একটি কাঁহনী প্রচালত আছে যে, [তান ছিলেন: 
্রাহ্মণক্‌মার, কিন্তু বাল্যকালে মাতাঁপতৃহীন হয়ে নিঃ্ব হয়ে পড়েন । কেই-বা। 
তাকে যজ্ঞোপবীত দেবে? তাই যথাকালে বরা্মণকমারের চূড়াকরণ হতে পারল 
না দেখে স্বয়ং ধর্মঠাকূর এসে ঠাকে তাম্রদীক্ষ। দিলেন, অর্থাৎ তামার তাগা 
পারয়ে দিলেন। এই হল তার তামার পৈতে, ব্রাহ্মণের যজ্ঞোপবীত ৷ তারপর 
থেকে ধর্মের পুরোঁহতের৷ সকলেই তান্তধারণ করে থাকেন। ঃপর রামাই: 
বন্গুকানদীর তীরে গিয়ে ধর্মের তপস্যা করতে লাগলেন । {তান ক্রমে বৃদ্ধ হয়ে' 
পড়লেন কিন্তু সংসারাদ করলেন না । তার পর কে ধর্মপূজা করবে? তখন: 
ধমণীনরঞ্জনের দেশে আঁত বৃদ্ধবয়সে রামাই দারপাঁরগ্রহ করলেন, তার দ্লীর নাম 
কেশবতী ৷ ধর্মের পুষ্পাধ্যাসন্ত জল পান করে কেশবতী যথাকালে এক পুনের 
জন্ম দিলেন। রামাই পুত্রের নাম রাখলেন ধর্মদাস ।  ধর্মদাস বয়ঃপ্রাপ্ত হয়ে 
গপতার 'নদে'শে নানাস্থানে ধমঠাকুরের মাহম। প্রচার করে বেড়াতে লাগলেন । 
একাঁদন দুষ্ট কাঁলর প্ররোচনায় তান কিছু অনাচার করে ফেলেন। তা জানতে 
পেরে রামাই পুত্রকে আঁভশাপ দিলেন, “হইাব ডোমের পুরোহিত” । এ কাহিনী 
থেকে দেখা যাচ্ছে, রামাইয়ের পুত্র থেকেই ধমর্পূজকগণ ডোমের পুরোহিত হয়ে 
গগয়েছিলেন । কিন্তু রামাই ছিলেন শুদ্ধ ব্রাহ্মণকুমার, যাঁদও চুড়াকরণের 
বদলে তার তামদীক্ষা। হয়োছল। যাই হোক পাত্র পিতার দ্বারা অভিশপ্ত হয়ে 
খুব দুঃখ করতে লাগলেন । রামাই পাঁওত পাত্রকে আশ্বাস দিয়ে বললেন, 
এর জন্য কোন চিন্তার কারণ নেই। ডোমের পুরোহিত হলেও ধৰ্ম'দাস ও 
তার সন্তানসন্তীত সমাজে ব্রাহ্মণের মতোই শ্রদ্ধা পাবে । এরপর ধর্ম'দাস রাজ। 
রণাজত ও তার সভার ধাঁষদের ধর্মঠাকুরের বিরোধিতার জন্য খুব নাকাল 
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করলেন। তারপর এ*রা আর্ত হয়ে ধর্মের পূজা করে বিপদ থেকে মুন্ত হলেন, 
ধমঠাকুরের বরে রাজার যথাকালে একটি পুত্রসন্তান হল। ক্রমে ধর্মদাসের বংশ 
বৃদ্ধ পেল, অনেক সন্তান হল। কাজেই ধর্মের উপাসক ডোম জাতির পুরোহিতের 
অভাব ঘুচে গেল । এখনও রাঢ়দেশে “পাঁওত, (গ্রাম্য উচ্চারণে পাঁড়ত ) উপাধিধারী 
ডোমের ব্রাহ্মণ আছেন, যারা ধর্মপূজায় আত্মনিয়োগ করে থাকেন। যাই হোক 
এ সমস্ত গল্প যে নিতান্তই গপ্প তা সকলেই বুঝতে পারবেন। এর পিছনের 
সমস্ত ঘটনাকে এীতিহাসিক ঘটনা বলে প্রমাণ করার চেষ্টা পওশ্রম মান্র_যাঁদও 
বাংলার কোন কোন বিখ্যাত গবেষক সেরকম ব্যরথশ্রম প্রচুর করেছেন। কিন্তু 
-রামাই পণ্ডিত সম্বন্ধে এতিহাসিক তথ্য বড়ো একট৷ পাওয়। যায় না। 

রামাইয়ের ভণিতাযুন্ত ও প্রসঙ্গ নিয়ে দু'খানা পুণাথ পাওয়া গেছে, (১) শূন্য- 
প্রাণ, (২) অনাদ্যের পুশীথ।* শূন্যপুরাণের প্রকৃত নাম ‘আগমপুরাণ’ বা 'রামাই 
পাঁওতের পদ্ধাত'। কিন্তু এতে নানাস্থানে 'শুন্যের, উল্লেখ আছে বলে সম্পাদক 
নগেন্দ্রনাথ বসু একে 'শূন্যপদুরাণ' বলে অভিহিত করেছেন। এর প্রকৃত নাম 
হওয়া উচিত ‘আগম পুরাণ । কারণ এর ভিতায় রামাই ‘আগম পুরাণ'ই 
বলেছেন । শুন্যপরাণ রামাই পাঁওতের ভণিতায় চললেও এতে নানাজনের 
হস্তক্ষেপ সহজেই লক্ষ্য করা যায়। ধর্মের গাজনে যে সব ছড়া ব্যবহৃত হত, 
এতে সেগুলি এবং আরও নানা আনুষাঙ্গক ব্যাপার সংগৃহীত হয়েছে । ধর্ম 
নিরঞ্জন কর্তৃক বিশ্বসৃষ্টি প্রভৃতি উৎপান্তপর্ব এবং ধর্মপূজার ব্রত, উপাসনা, 
'ভোগরাগ রন্ধন, পূজাবিধি বিষয়ে অনেক খু*টিনাটি তথ্য এতে সবিস্তারে উল্লীখত 
হয়েছে। এও কতকটা ধর্মপ্জাবিধানে'র মতো ৷ প্রসঙ্গক্মে এখানে ধর্মমঙ্গলের 
সুপ্রসিদ্ধ হরিশ্চন্দ্র-লুইচন্দ্রের কাহিনীর উল্লেখ আছে। একস্থানে শিবের কৃঁষি- 
কার্ষের বর্ণনাও আছে । এতে মনে হয় একদ৷ ধর্মঠাকুর ও কৃষক িবঠাক;র প্রায় 
এক হয়ে গিয়েছিলেন । এর আর একটা উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য শনরঞ্জনের রুদ্মা’ 
(অর্থাৎ উদ্মা) শীর্ষক কতকগুলি অদ্ভুত ছড়া । এই ছড়া কোন কোন ধর্/মঙ্গল 
কাব্যেও পলনরুল্পিখিত হয়েছে । সদ্ধমাঁদের (বৌদ্ধ) ওপর যাজপুরের (উাঁড়ষ্যা) 
বৈদিক ব্রাহ্মণের অত্যাচার করতে থাকলে ধর্মের উপাসকগণ ধর্মঠাকুরের কাছে 
আর্তদ্বরে নিবারণের প্রার্থনা জানাতে লাগল। তখন ধর্মঠাকুর বৈদিক 
ব্রাহ্মণদের শাস্তি দিয়ে ধর্মের উপাসকদের রক্ষার জন্য মত্যে অবতীর্ণ হলেন। 


* অবশ্য “অনাদ্যের পু*থিতে কোন কবির নাম নেই। এটি রামাইয়ের রচনা নয়। 


মঙ্গলকাব্য ৪৭ 


সঙ্গে এলেন স্বর্গের দেবদেবীরা ৷ তবে তারা এলেন মুসলমানের ছদ্মবেশে । 
এণরা জাজপুরে অবতীর্ণ হয়ে মুসলমানদের জেহাদের ধবনি করতে করতে বৈদিক 
ব্রাহ্মণদের উচিত শান্ত দিয়ে সদ্ধমাঁদের রক্ষা করলেন। এই ছড়াটি কাব্যাদর্শে নিকৃষ্ট 
হলেও একযুগের বাংলার সামাজিক অবস্থা সম্পর্কে এর বিশেষ দাম আছে। 
্রা্মণ ও অন্যান্য হিন্দু একসময়ে বোধ হয় ধর্মের দলকে (বৌদ্ধ সংস্পর্শজানিত ) 
খুব গ্রহ করতেন। হাতমধ্যে বাংলায় মুসলমান আঁভযান সুরু হল এবং হিন্দুর 
ওপরে মুসলমানের অত্যাচার চলতে লাগল । এতে ্রচ্ছন্ন-বৌদ্ধ ধর্মের দল 
মনে মনে খুব পুলকিত হয়োছল । তারা মনে করোঁছল দ্বয়ং ধর্মরাজ ও অন্যান্য 
দেবদেবী তাদের রক্ষার জন্য মুসলমানের ছদ্মবেশে এসে ধহন্দুদের উৎপাঁড়ত 
করছেন । হিন্দু, মুসলমান ও ধর্মের (বৌদ্ধ?) দলের পারস্পারক বিরোধের 
সম্পর্কটি দূর এ্রীতহাসিক স্মৃতিবহ হীঙ্গিতের সাহায্যে “নিরঞ্জনের বুয্মা'য় বার্ণত 
হয়েছে । 

শূন্যপুরাণের দু'এক স্থলে গদ্যের সুর আছে। এইজন্য কেউ কেউ শূন্য 
পুরাণে ভীল্লাখত গদ্যকে প্রাচীনতম বাংলা গদ্যের দৃষ্টান্ত বলে খুব পুলকিত 
হয়ে থাকেন। প্রথমত এ পংন্তগুল গদ্য নয়, ভাঙা পয়ার মান্র। আঁশাক্ষিত 
ধলাপকারের হাতে পড়ে ছড়ার পয়ার পধান্তর ওঁ রকম হাঁড়র হাল হয়েছে 
যা গদ্য বলে ভ্রম হয়। দ্বিতীয়তঃ, শৃন্যপঃরাণের ভাষায় দু'চারটি পুরাতন ও 
আগ্ালক শব্দ থাকলেও একে কিছুতেই প্রাচীন গ্রন্থ বলা যায় ন! ৷ যারা একে 
দশম-দ্বাদশ শতাব্দীর পুরাতন বলেন, ভাষাতত্বের বিচারে তাদের সিদ্ধান্ত অলীক 
প্রমাণিত হয়েছে । যার৷ একে ষোড়শ শতাব্দীর রচনা বলেন, তাদের অভিমতও 
খুব নির্ভরযোগ্য নয় । ভাষার বাইরের গড়ন দেখে একে আঁত অর্ধাচীন কালের 
রচনা বলে মনে হয়-_সপ্তদশ-অস্টাদশ শতাব্দীর রচনা হওয়াও অসম্ভব নয়। 
আর তা৷ ছাড়া এর বশেষ কোন নির্ধারত কাল স্থির করা যায় না। কারণ 
কোন-একজন ব্যাস্ত কোন-এক বিশেষ সনে-শকান্দে এ ছড়া রচনা করেননি । 
ধম? সম্প্রদায়ের মুখে-মুখে ছড়াল চলত, পরে এক বা একাধিক ধর্ম সেবক 
এগুীলকে পুণথ আকারে সঙ্কালত করেন। ভাষাবিন্যাস বা শব্দমযোজনা প্রাচীন 
নয়_আপাততঃ শুধু এইটুক: বল৷ যায়। প্ধমিন্প্রদায় ও ধর্মঠাকুর সম্বন্ধে এতে 
অনেক মূল্যবান তথ্য থাকলেও সাহত্যের দিক থেকে এর [শেষ কোন দাম নেই । 

এই প্রসঙ্গে আর একখানি পুশথর কথা সেরে ফেলা যাক। বিশ্বভারতী 


৪৮ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিন্ত হীতবৃত্ত 


গবেষণাকেন্দ্র থেকে ডঃ পণ্টানন মণ্ডল মহাশয়ের সম্পাদনায় কিছুকাল পর্বে 
'অনাদ্যের পথ, নামে একটি গ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে । এরও কোন নাম পাওয়। 
যায়ান, 'অনাদ্যের পুরশথ* নামটি সম্পাদক প্রদত্ত । এতে রামাই পাঁগডতের জীবন- 
কাহিনী বাৰ্ণত হয়েছে, ধর্মঠাকুরের পূজা প্রচার সম্পর্কে কয়েকটি মূল্যবান তথ্যের 
জন্য পুশীথটি উল্লেখযোগ্য । অষ্টাদশ শতাব্দীর একখান খাঁওত পুথি অবলম্বনে 
ডঃ মণ্ডল এটি সম্পাদনা করেছেন। ভাষা দেখে মনে হচ্ছে, রচনাটি এ একই 
সময়ের হবে--খুব পুরাতন নয়। এর কাঁবরও কোন নাম পাওয়৷ যায় না, তবে 
রচনাকার রাঢ় অঞ্চলের লোক বলে মনে হচ্ছে, কারণ এতে অনেক রেছো 
বুল’ আছে। পুশথটিতে রামাইয়ের গণ্পটি বেশ মনীন্সয়ানার সঙ্গে বার্ণত হয়েছে। 
এতে দেখা যাচ্ছে রামাইয়ের ছেলের নাম শ্রীধর, কিন্তু অন্যত্র তার মাম ধর্মদাস। 
সে যাই হোক শ্রীধর গৌঁড়ে যবনরাজার দেশে ধমঠাকুরের পূজ। প্রচার করতে 
গেলে মুসলমান নবাব তাকে তার সঙ্গীসাথীদের কয়েকজনকে মেরে ফেলেন । রামাই 
কাতর হয়ে পড়লে দ্বয়ং ধর্ম আবির্ভূত হয়ে তাকে বর দিলেন যে, রামাইয়ের 
পুত্র ও তার দলবল ধর্মের বরে বেঁচে উঠবে, গোঁড়ের যবনরাজ কুকর্মে'র জন্য 
উচিত শাস্তি পাবে । তখন রামাই নানা সঙ্গীসাথী জুটিয়ে চললেন যবনরাজ্যে, 
পথে তান অসীম বারত্বের সঙ্গে হিংস্র বন্য পশুকে মেরে ফেললেন। কিন্তু 
দুঃখের বিষয়, এইখানে পুণীথ খাঁওত হয়েছে। এর পর নাটকীয় ঘটনাটি কোন্‌ 
পথে অগ্রসর হয়েছিল ত! অবশ্য অনুমান করা যেতে পারে। রামাই সদলবলে 
যবনরাজাকে পর্যুদস্ত করবেন, পাপী রাজা কুষ্ঠরোগগ্রস্ত হয়ে সকাতরে রামাইয়ের 
কাছে ক্ষমা চাইবেন, ধর্মের কৃপায় রামাইয়ের পত্র ও অন্যান্য ধর্মসেবক বেঁচে 
উঠবেন, শেষে অনুতপ্ত যবনরাজা ধর্মের উপাসনা করে রোগমন্ত হবেন__কাহিনীর 
শেষ বোধ হয় কতটা এই ধরনের ছিল । রামাই পাঁওতের কাহিনী যে ধর্মপৃজকদের 
সমাজে আঁতশয় জনীপ্রয়তা লাভ করেছিল তাতে কোন সন্দেহ নেই। এর 
কতটুক; এঁতিহাসিক, আর কতটুকু গপ্প-_-ত৷ নির্ধারণ করা দুরূহ ৷ মুসলমান 
রাজার সঙ্গে ধর্মের চেলাদের বিরোধ বাধার কোন এ্ীতহাসিক ঘটনার ইঙ্গিত 
বোধ হয় এই পুশথটিতে গ্রচ্ছন্নাবস্থায় আছে; কিন্তু তার এীতহাসিক তথ্যাদি 
উদ্ধার করা অসম্ভব ৷ পুশথটিতে রামাই পাঁওত-সংক্রান্ত একটা নতুন কাহিনী আছে 
বলে এখানে এর উল্লেখ কর৷ হল । এবার সপ্তদশ শতাব্দীর ধর্মমঙ্গল কাব্যের 
কয়েকজন কাঁবর সংক্ষিপ্ত পাঁরচয় দেওয়া যাচ্ছে। 
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ময়ূরভভট্ট ৷ বঙ্গীয় সাহত্য পাঁরষদ থেকে অধ্যাপক বসস্তকুমার চট্টোপাধ্যায়ের 
সম্পাদনায় ময়ুরভট্রের রাঁচত বলে '্রীধর্মপুরাণ' নামে একখানি কাব্য প্রকাশিত 
হয়োছল। সম্পাদকের মতে এই ময়ুরতট্রই হচ্ছেন সমস্ত ধর্মমঙ্গল কাব্যের 
আঁদতম কাঁব। সুতরাং তার ''্রীধ্মপুরাণ'ই প্রাচীনতম ধর্মমঙ্গল কাব্য। সম্পাদক 
মনে করেন, ময়ূরভট্ট একাদশ শতাব্দীর ব্যাস্ত, তার কাব্যও সেই সময়কার রচনা ৷ 
অবশ্য প্রায় সমস্ত মঙ্গলকাব্যেই ধর্মমঙ্গলের আদিকাঁব ময়ূরভট্রের উল্লেখ আছে । 
সুতরাং মনে হয় ময়নরভট্ট নামে ধর্মমঙ্গলের কোন পুরাতন কাঁব ছিলেন। সংস্কৃতে 
রাঁচত 'ূর্যশতকে'র কাঁবর নামও ময়ুরভট্র। এই কাব্যের টীকায় ময়ুরভট সম্বন্ধে 
নান! গালগপ্প আছে। তবে এ'র সঙ্গে বাংলার ময়ূরভট্রের কোন সম্পর্ক আছে 
1কন। জানা যায় না। ডঃ শহাদুল্লাহ্‌ সাহেব কুলপার্জকা ও অন্যান্য তথ্য থেকে প্রমাণ 
করেছেন ময়ূরভট্ট সপ্তদশ শতাব্দীতে বর্তমান ছলেন। কুলপাঁঞ্জকাদি বংশপাঁরচয়- 
সংক্রান্ত পঁীথপত্রের প্রমাণ খুবই সন্দেহজনক । তাই সম্পাদক বসন্তকুমার ও ডঃ 
শহাদুল্লাহের মত সংশয়াতীত নয়। "উপরন্তু ময়রভট্রের কোন প্রামাণিক পথ 
পাওয়া যায়ান ৷ বসন্তবাবু বলেছেন, তান ময়রভট্রের কোন পথ দেখেননি ৷ 
ভূতনাথ পাঁওত নামে ধর্মের এক আধুনিক: পুজারীর নিকট নাকি এই পুঁথি 
ছিল। কিন্তু তান কোন কারণবশতঃ সে পঢণঁথ বসন্তবাবুকে দেখানান, আজ- 
কালকার খাতায় টোকা কাহিনী দিয়ে তান বসন্তবাবুকে বলেন যে, এই হচ্ছে 
সেই পুশাথর যথার্থ নকল । [তান আরও বলেন যে, তার কাছে ময়নরভট্টের মূল 
কাব্য আছে, তবে সেটি সংস্কুতে রাঁচত। বোধহয় ময়্‌রভট্টই সর্বসাধারণের 
জ্ঞাতার্থে সংস্কৃত গ্রন্থের একখান! অনুবাদও করোছিলেন। বসম্তবাবু ভূতনাথ পাঁওতের 
কাছ থেকে সেই অনুবাদের নকল পেয়ে মহানন্দে তাই শ্রীধর্মপুরাণ” নামে ছাপিয়ে 
দেন, এবং কাঁবকে ধর্মমঙ্গলের প্রাচীন ও আঁদকাব বলে প্রচার করেন। কিন্তু 
ছাপা গ্রন্থটির ভাষা এত আধুনিক যে, অনেকেরই এতে সন্দেহ হয়। যোগেশচন্দ্র 
রায় বিদ্যানিধি মহাশয় বহু অনুসন্ধান করে শ্রীধর্মপনরাণের আধুনিক ময়ুরভট্ট 
ভূতনাথ পাঁতের কারসাজি ধরে ফেলেন তার মতে উত্ত শ্রীধর্মপুরাণ কোন 
প্রাচীন কাব্য নয়, আধুনিক কালের দ্বপ্পাশাক্ষিত ডোমপাওত (হুগলী জেলার 
আঁধবাসী) ভূতনাথ পাঁওতের রচনা । এই অর্ধাচীন গ্রন্থকে আঁতপ্রাচীন প্রমাণ 
করার জন্য বাংল। সাহত্যের অনেক পাকামাথা ্বর্গমরত্য আলোড়িত করেছিলেন । 
চা এখন এর প্রামাণকতা ও প্রাচীনতা সম্বন্ধে আমাদের আর কোন মোহ 


৪--(১৭শ- রবীন্দ্রনাথ) 
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নেই । বাংল৷ সাহিত্যে পথ নিয়ে এই রকম ভেল্াক খেল৷ একাধিক বার 
হয়েছে। ইাঁতপুর্বে চৈতন্যজীবনীকাব্য প্রসঙ্গে আমরা এই রকম একটি বৃহৎ 
‘ফা্ধকা'র কথ৷ ('গোবন্দদাসের কড়চ। ) বলোছ। সম্প্রাত ডঃ পণানন মণল 
এই তথাকাথত ময়;রভট্রের কাব্য সম্বন্ধে একটি চমকপ্রদ তথ্য উদ্ধার করেছেন । 
ছাপ। বইটির সঙ্গে নাক অষ্টাদশ শতাব্দীর ধর্মমঙ্গলের কাঁব রামচন্দ্র বাড়ুজোর 
কাব্যের বহু স্থলে হুবহু মিল আছে। শুধু ভাঁণতার রামচন্দ্র জায়গায় ময়ূরভটট 
বাঁসয়ে দেওয়। হয়েছে__ভূতনাথ পাঁওত মহাশয়ের শ্রীহস্তের কারসাজি বোধ হয়। 
অতঃপর ভৌতিক ময়ূরভটের প্রসঙ্গে যবানক৷ পড়া উঁচত। এর ভাষাও একে- 
বারে হাল আমলের মতে৷ ৷ সুতরাং এর প্রাচীনত্ব সম্বন্ধে কোন যাুঁন্তই ধোগে 
টি'কবে না ॥ এতে রামাই পাগুতের কাহিনী এবং তার পাত্র ধর্মদাসের আখ্যান- 
প্রসঙ্গে ধর্মের মাহমা ও পূজ৷ প্রচার বার্ণত হয়েছে। যাই হোক তথাকাঁথত 
ময়নরভট্টের শ্রীধর্মপদুরাণ আমাদের কাছে জালগ্র্থ বলে প্রমাণিত হয়েছে বলে 
এখানে এর সম্বন্ধে বিস্তারিত আলোচনার প্রয়োজন বোধ করছি না । 

রূপরাম চক্রবর্তী ॥ মঙ্গলকাব্যের মধ্যে ধমমঙগল অপেক্ষাকৃত পরবর্তী কালের 
রচনা । অন্ততঃ িশজন ছোট-বড়ো-মাঝাঁর কাঁব ধর্মমঙ্গলকাব্য রচন। করোছলেন, 
{কন্তু কারও মধ্যে মৌলিক প্রাতভার বড়ে একটা চিহ্ন পাওয়া যায় না । সপ্তদশ 
শতাব্দীর ধর্মমঙ্গল-কাবদের ‘ মধ্যে রুপরাম চক্রবর্তীর খানকট। প্রতিভা ছিল, 
অষ্টাদশ শতাব্দীর ঘনরামও রচনাবোচত্রের জন্য কিছু প্রশংস৷ দাঁব করতে পারেন। 
সপ্তদশ শতাব্দীতে মোট চারজন কাব ধর্মমঙ্গল কাব্যে হস্তক্ষেপ করোছলেন 
যখদের কাঁণ্ং রচনাশান্ত ছিল। এ'র। হলেন রূপরাম চক্রবর্তাঁ, রামদাস আদক, 
সীতারাম দাস এবং. যদুনাথ রায়। এ'দের মধ্যে: রূপরাম অপেক্ষাকৃত প্রাচীন 
বলে তার কথ। দিয়েই আমরা শুরু কার । 

রূপরাম চক্রবর্তীর কাব্য বেশীর ভাগ পূশৃথতে ‘অনাদ্যমঙ্গল’ নামে উল্লিখিত 
হয়েছে । ধর্মনঙ্গল কাব্যে ধর্মকে কোথাও কোথাও অনাদা, অনাদ ও নিরঞ্জন 
বল৷ হয়েছে । সেই সুত্রে কাঁব রূপরাম তার কাঝকে ‘অনাদ্যমঙ্গল’ বলেছেন। 
আমর৷ আলোচনার সমতা৷ রাখবার জন্য তার কাব্যকে ধর্মমঙ্গলই বলব । কিছুকাল 
পূর্বে ডঃ সুকুমার সেন মহাশয় রুপরামের কারোর {কিয়দংশ প্রকাশ করে কাঁবর 
আলোচনার সুযোগ করে দয়েছেন। তবে দুঃখের বিষয় ডঃ সেন সমগ্র কাব্য 
প্রকাশ করেনান, শুধু লাউসেনের জন্ম থেকে আখড়ায় মল্লাবদ্যা শিক্ষা পর্যন্ত, 
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মূল কাব্যের মাত এক-তৃতীয়াংশ প্রকাশ করেছেন। বইটির একাধিক সংস্করণ 
হয়েছে-কিন্তু গোটা কাব্যের পুরে। আকার দর্শন এখনও বহু সময়সাপেক্ষ ৷ 
যাই হোক ডঃ সেন যেটুক: প্রকাশ করেছেন, তার থেকেই রূপরাম সম্বন্ধে মোটা- 
মুটি ধারণা করা যায়। কাঁবর কোন কোন পাথতে কাব্যরচনাকালের ইঙ্গিত 
আছে, কিন্তু সে প্রহেলিক। থেকে সন-তারিখ খুজে বার করা শুভজ্করেরও সাধ্যাতীত । 
কোন কোন পুথতে শাহ্সুজার উল্লেখ আছে। সুজা ১৬৩৯ থেকে ১৬৬০ 
খ্রীষ্টাব্দ পর্যন্ত বাংলার সুবাদার ছিলেন । এ উল্লেখ ঠিক হলে রুপরামের কাব্য 
সপ্তদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি রচিত হয়েছে বলে মনে হয়। কিন্তু প্রহোলকার 
ধরনের লেখা পয়ার থেকে ১৬০৪-১৬০৫, কেউ ১৬৪৯, কেউ ১৬৫০, 
কেউ ১৭১৯ খ্রীষ্টাব্দ পেয়েছেন। সুতরাং পুশীথতে উল্লাখত ইঙ্গিত 
থেকে প্রকৃত সন-শকাব্দ নির্ধারণ কর৷ আত দুরূহ । অন্য প্রমাণাভাবে আমর৷ 
রূপরামের কাব্যকে সপ্তদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধের রচনা বলে ধরে নিতে পারি। 
এই প্রসঙ্গে আর একটি বিষয়ের অবতারণা করা৷ যেতে পরে । মাণিক 
গাঙ্গুলির (অষ্টাদশ শতাব্দী) ধর্মমঙ্গলে আদিরূপরাম বলে আর এক কবির 
উল্লেখ পাওয়া যাচ্ছে। এতে কেউ কেউ মনে করেন যে, দু'জন রূপরাম 
1িলেন_একজন আঁদরূপরাম আর একজন শুধু রুপরাম। কিন্তু এ বিষয়ে 
নিশ্চয়তার সঙ্গে কিছু বলা যায় না। আরও পদাথর প্রমাণ না পেলে এ 
বিষয়ে চুড়ান্ত মতামত প্রকাশ করা যাবে না। 

রুপরাম বোধহয় ধর্মমঙ্ জলের প্রথম কাঁব যানি লাউসেনের কাঁহনীকে ছড়া- 
পাঁচালী ও ব্রতকথার সঙ্কীর্ণ সীমা থেকে উদ্ধার করে মঙ্গলকাব্যের আকার দিয়েছেন । 
তার আগে হাঁরশ্ন্দ্র-লুইচন্দ্রের কাহিনীটি ধর্মঠাকুরের সম্প্রদায়ে প্রচালত ছিল । 
রূপরাম মূল কাহিনীটিকে বেশ : বিচক্ষণতার সঙ্গে ব্যবহার করেছেন_-অবশ্য তার 
কাব্যের পুরে৷ পালা প্রায়ই পাওয়। যায় না, ছাপাও হয়েছে মান্র এক-তৃতীয়াংশ । 
এর থেকে তার কাবপ্রাতভার সবটা জানা না৷ গেলেও তান যে সপ্তদশ শতাব্দীর 
একজন প্রতিভাবান কাব ছিলেন, ত স্বীকার করতে হবে । চারন্র-চিন্রণ, বর্ণনাভাঙ্গমা, 
আত্মকথাপ্রসঙ্গে বাস্তব-চিন্রাঙ্কন-ক,শলতা এবং ভাষা ও রচনারীতি বিচার করলে 
তাকে প্রশংসাই করতে হবে। ধর্মমঙ্গলের সর্বাধিক জনপ্রিয় কাব ঘনরাম 
রচনাচাতুর্ষে আধকতর খ্যাত লাভ করলেও সৃষ্িশান্ততে রূপরামের প্রাতভ৷ অনেক 
বেশী সার্থক । বর্ধমান জেলার দাক্ষণে কাইতি-শ্রীরামপুরে পাঁওত বংশে তার 
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জন্ম হয়। তার পিতা-দ্রাতারাও বড়ে পাঁওঁত ছিলেন । বাল্/কালে কাঁব 
লেখাপড়ায় বিশেষ মনোযোগী ছিলেন না বলে জ্যেষ্ঠের দ্বারা সর্বদা তার্জত 
হতেন। কাব্যের প্রারপ্তে কাব আঁত মনোরম ভঙ্গীতে নিজের কথা বলেছেন। তাতে 
বালকের সারল৷. আঁত চমৎকার ফুটেছে । একদা {তাঁন বাঘ দেখে পুকুরপাড়ে 
{বপদে পড়লে স্বয়ং ধর্মঠাকুর আবিভূতি হয়ে িশোর-কাঁবকে তার মাহমাবিষয়ক 
ধর্মমঙ্গল কাব্য রচনা করতে আদেশ দিয়ে অদৃশ্য হয়ে গেলেন । কাঁব কাব্য রচনা 
করে গানের দলে যোগ দিয়ে আসরে দড়য়ে ধর্মের গানও গাইতেন । তার 
রচনা-ভীঁঙ্গম। যে প্রশংসার যোগ্য তা আমরা আগেই বলেছি। কোন কোন 
সময়ে তাকে প্রায় মুকুন্দরামের মতো প্রাতিভাশালী মনে হয়, বিশেষত করুণরস ও 
হাস্য-পারহাসে তান মুকুন্দরামের সমকক্ষ । তার প্রাতভা ছিল বলে ধর্মমঙ্গল 
কাব্যের পরবর্তাঁ কীবরা অনেকেই তাকে অনুসরণ করেছেন গোট কাব্য মদত হলে 
কাঁবর প্রাতিভা সম্বন্ধে সম্যক্‌ ধারণ করা যাবে । 

রামদাস আদক ॥ সপ্তদশ শতাব্দীতে আ'বর্ভুত এই কাব গতানুগতিক পথে 
যতাকাণ্িং প্রাতভার পরিচয় দয়েছেন। অধ্যাপক বসন্তকুমার চট্টোপাধ্যায় প্রায় 
তেত্রিশ বংসর পূর্বে রামদাসের 'অনাঁদমঙ্গল সম্পাদনা করোঁছলেন। অবশ্য 
বসন্তকুমার রামদাস আদকের বংশধরদের মুখ থেকে শুনে কাব্যের অধিকাংশ লিখে 
নয়োছলেন। তার সম্পাদিত কাব্যের মূল কিন্তু কোন পুশীথ নয়, লোকের মুখ 
থেকে শোনা পয়ারণাত্রপদী । অবশ্য {তান একখান খাতাও উপাদান {হসেবে 
ব্যবহার করোঁছলেন। আধুনিক যুগের ধর্মের গায়কের। এ খাত। থেকে গান 
গাইতেন ৷ কাজেই রামদাস আদকের মুদ্িত 'অনাঁদমঙ্গল” সর্বাংশে প্রাচীন কি 
না সে বিষয়ে ঘোরতর সন্দেহ হয়। কাব্যের প্রারন্তে ধর্মমঙ্গল কাব্যের প্রথামতো 
কাঁব আত্মকথ। বর্ণনা করেছেন বেশ ফলাও করে। আরামবাগের নিকটে এক গ্রামে 
চাষীকৈবর্ত বংশে কাঁবর জন্ম হয়। জাঁমদারের দ্বারা উৎপাঁড়ত হয়ে {তান যখন 
মাতুলালয়ে পালিয়ে যাচ্ছিলেন তখন পথিমধ্যে [িপন্ন কাঁবর কাছে ধর্মঠাকুর 
আবিভূতি হয়ে বললেন যে, তিনি হচ্ছেন ঝাড়গ্রামের ধমঠাকুর কালুরায় ৷ 
কাঁবকে 'তাঁন ধর্মমঙ্গল কাব্য রচন৷ করতে আদেশ করলেন। কিন্তু কাব যে মূর্খ । 
তখন শঙ্খচন্রগদাপদ্রধারী বিষ্ণুর সমতুল্য ধর্মঠাকুর কাঁবকে কৃপা করলেন, দেবতার 
বরে মূর্খ তরুণ হলেন পাত ও কাঁবপ্রাতভার অধিকারী । তার প্রাতভার পাঁরচয় 
পেয়ে এক ব্রাহ্মণ-জাঁমদার তার জাঁমদারী সেরেন্তায় কাঁবকে উচ্চপদ গদয়োছিলেন। 


মঙ্গলকাব্য ৬৩ 


রামদাসের 'অনাদিমঙ্গলে'র কোন কোন পর্দীথতে যে সন-তারখের ইঙ্গিত 
পাওয়া যায় তা থেকে মনে হয় কাব্যটি ১৫৮৪ শকে বা ১৬৬২ খ্রীঃ অন্দে রচিত 
হয়েছিল। অবশ্য মুদ্রিত কাবাটির কতটুকু পথ থেকে নেওয়া হয়েছে, আর 
কতটুক লোকের মুখ থেকে শুনে লিখে নেওয়া হয়েছে, সম্পাদক তা পারষ্কার, 
করে বলেননি বলে কাব্যটির গুণ বিচার কর৷ কঠিন হয়ে পড়েছে। কিন্তু কবির 
ভাষা আঁত পরিচ্ছন্ন, ক্লাসিক ধরনের বীধুনি আত চমৎকার । মাঝে মাঝে অলঙ্কার, 
শব্দযোজনা ও রূপানামীত রীতমতে। বিস্ময়কর শ্রীসৌষ্ঠব লাভ করেছে, যা 
সমসামায়ক অনেকের কাব্যেই দুর্লভ । তাই সপ্তদশ শতাব্দীর কাব্যটির প্রাচীনত৷ 
ও প্রামাণিকতা সম্বন্ধে সন্দেহ উঁকি দেয়। কেউ কেউ বলেছেন যে, রুপরামের 
কাব্যের সঙ্গে রামদাসের কাব্যের অনেক স্থলে গাঢ় রকমের মিল আছে। মাঝে 
মাঝে মনে হয়, রামদাস যেন রূপরামের ভাষা ও বর্ণনাভঙ্গীও আত্মসাৎ করেছেন । 
রুপরামের দ্বারা রামদাস যে বিশেষভাবে প্রভাবত হয়োছলেন, স্থানে স্থানে তান 
অগ্রচারী কাঁবকে নকলও করেছিলেন, তা৷ অধ্বীকার করা যায় না; অধিকতর 
সুপ্রচারত ও প্রাতভাশালী কাঁবর ' দ্বারা রামদাস আদক যে হ্বেচ্ছায় প্রভাবিত 
হয়েছিলেন এরুপ অনুমান যুন্তসঙ্গত। কারণ যেখানে তিনি অনুকরণ করেননি, 
সেখানে তার মৌলিক প্রতিভার চিহ্ন দেখা যায়। নিজের ধর্মমতেও কাঁবর 
মতামত ও আঁভনুচি বিশেষ প্রশংসনীয়, ব্রাহ্মণোচিত শুচিত৷ তার রচনার ছন্রে ছত্রে 
ফুটে উঠেছে । আঁশক্ষিত ও অনুন্নত কৃষকসমাজে বার্ধত হয়েও কাব যে ধরনের 
বুঁচজ্ঞান, পাঁরমাণবোধ ও সাত্বিক বর্ণনা-ভার্গমার পাঁরচয় দিয়েছেন, তাতে তাকে 
[বিশেষ প্রশংসা করতে হয় । 

সীতারাম দাম ৷ ১০০৪ মল্লাব্দ অর্থাৎ ১৬৯৮-৯৯ খ্রীঃ অব্দে সীতারাম 
দাস ধমণমঙ্গল কাব্য রচনা করেছিলেন। তার অষ্টাদশ শতকের অনেকগুলি 
খাঁওত পথি পাওয়া গেছে । তাতে কাঁবর আত্মকাহনীটুকু কা বৈচিন্্যমাণ্ত 
হয়েছে । বাঁকুড়া জেলার ইন্দাস গ্রামে মাতুলালয়ে কাঁবর জন্ম_-এই গ্রামে ধর্ম 
ঠাকুরের মন্দির আজও প্রাসদ্ধ। সুখসাগর গ্রামে তার নিজবাড়ী, পিতার নাম 
দেবীদাস, মাতার নাম কেশবতী। কাঁব প্রথমে ডোমের ঠাকুর ধর্মের পূজা 
করতে ও নাম প্রচার করতে কিছু সঙ্কুচিত হয়োছলেন। কারণ তখন উচ্চবর্ণের 
সমাজে ধর্মের ততট। প্রচার ছিল.না। কিন্তু স্বপ্নে ধমের প্রত্যাদেশ পেয়ে কবি 
সাহস করে ধর্মের মাহমাবিষয়ক কাব্য লিখলেন । এই কাব্যটি সমাপ্ত করতে 
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কাঁবর মোট চাল্পশ দিন লেগেছিল । কাঁবর আত্মকাহনীটি বেশ সজীব বলে 
মনে হয়। ৃ 

কাব্যারষ্তে কাঁব মাঝে মাঝে ময়ূরভট্রের নাম করেছেন ॥ তার মতে ময়ুরভট 
প্রকৃতই ধর্মমঙ্গল িখোছলেন, কিন্তু কালক্রমে সেই কাব্যের কিছু কিছু নষ্ট 
হয়ে গিয়োছল । কিন্তু আমরা কাঁবর এ মন্তব্য প্রমাণাভাবে মেনে {নিতে অপারগ ৷ 
বোধহয় তান জনশ্রাততে ময়ূরভট্টের নাম শুনোছলেন, তাই রচনার মধ্যে পূর্ব- 
সুরীর দোহাই দিয়েছেন। তার কাব্যের কাহনী পাঁরচ্ছন্ন ও বিবৃতিমূলক, 
চাঁরন্রে বিশেষ কোন নূতনত্ব নেই। তার আঁধকাংশ পুণীথ কয়েকটি পালার 
সমক্টিমান্র_তাও আবার অর্ধাশাক্ষত ডোমপাঁওতের নকল । ফলে গুশথগুল নানা 
ভুলদ্রান্ততে পূর্ণ । যাই হোক তার ধর্মমিঙ্গল কাব্য শুধু এই শ্রেণীর কাব্যের 
আর একখানির সংখ্যাবাদ্ধ করেছে মান্র_এর বেশী এর আর কোন গৌরব প্রাপ্য নয় ! 

যছনাথ  (যাদবনাথ ) ॥ [কিছুকাল পূর্বে বিশ্বভারতী থেকে ডঃ পঞ্চানন 
মণ্ডলের সম্পাদনায় আর একখান নতুন ধর্মমঙ্গল কাব্য প্রকাঁশত হয়েছে । কাঁবর 
নাম যদ্রুনাথ বা যাদবনাথ ৷ মনে হয় ইন হাওড়া জেলার লোক, কারণ পুণথটি 
হাওড়া জেলার একটি গ্রাম থেকে পাওয়া গেছে । সৌভাগ্যের বিষয় পুাথটি অখাঁওত 
ও সম্পূর্ণ । কাব্যের মধ্যে কব নিজের সম্বন্ধে যে মৎসামানয হী্গত দিয়েছেন 
তা থেকে দেখা যাচ্ছে, শোভা [সং নামে এক বিদ্রোহী দুর্দান্ত জামদার বর্ধমানের 
মহারাজা, কৃষ্রামকে নিহত করে তার কন্যার ওপর অত্যাচার করতে গিয়ে সেই 
রাজকুমারীর ছুরিকাঘাতে ভবলীল৷ সাঙ্গ করে__এটি ইতিহাস-প্রাসদ্ধ ঘটন৷ । কাঁব 
রাজা কৃফরামের সেই হত্যাকাণ্ডের উল্লেখ করে বলেছেন, “সেইকালে গীত সাঙ্গ 
হইল আমার ৷” ১৬৯৬ খ্রীঃ অন্দে এই দুর্ঘটনা ঘটেছিল । সুতরাং দেখ যাচ্ছে 
যদুনাথ সপ্তদশ শতাব্দীর শেষের দিকে ধর্মমঙ্গল কাব্য রচনা করেছিলেন। অবশ্য 
[নিজের কাব্যকে কাঁব সর্বত্র “আগমপুরাণ' বলেছেন। কাঁব ধর্মঠাকুরের মাহমা 
লিখতে বসলেও বৈষ্ণব ও শান্তমতের প্রাতও শ্রদ্ধা দেখয়েছেন। খুব সংযত 
ও মার্জত ভাষায় রচিত 'আগমপুরাণে' কাঁব শুধু রামাই পাত ও হারিশ্চন্দ্র- 
লুইচন্দ্রের কাঁহনী বলেছেন, লাউসেনের কোন উল্লেখ করেনীন। ধর্ম-উপাসকেরা 
আগমপুরাণে শুধু হরিশ্চন্দ্র রাজার কাহনী এবং কোন কোন সময়ে তার সঙ্গে 
রামাই পাঁগুতের জীবনকথাও বলতেন। কিন্তু ধমমিঙ্গলে লাউসেনের কাহিনী 
সাবস্তারে বার্ণত হত। যদুনাথের কাব্য ধর্মপুরাণ বা আগমপুরাণ_ এ ঠিক 


মঙ্গলকাব্য ৫&৫ 


আসল ধর্মমঙ্গল কাব্য নয়। এতে কাঁব হিন্দুর বিভিন্ন সম্প্রদায়, এমন কি 
মুসলমান পীরফকিরের প্রতিও সমান শ্রদ্ধা প্রকাশ করেছেন । কাহিনীতে হারশ্চন্দ্রে 
প্রথম দিকে ধর্ম-বিরোধিতা, পরে শান্তির আরাধনা করে ধর্মের কৃপায় গুরলাভের 
কাহিনী বার্ণত হয়েছে এবং তার পরের গপ্প অন্যান্য ধর্মপ্রাণ বা আগম- 
পুরাণের মতো ৷ কাহিনীটি মোটামুটি পরিচ্ছন্ন । রাণী মদনার মাতৃহদয়ের 
ব্যাকুলতাও বেশ ফুটেছে । কাব ঠাতী বা যুগী-যে সম্প্রদায়ভুন্ত হন না কেন, 
এ কাব্যে পুরাণজ্ঞান ও সংযত রচনার ভালো পাঁরচয় দিয়েছেন । ব্যান্তগত 
ধর্মমতের দিক থেকে তিনি বোধহয় ঠৈতন্যভন্ত বৈষ্ণব 'ছিলেন। কারণ কাব্যের 
নানাস্থানে সেই ধরনের অভিমত ব্যন্ত করেছেন । অবশ্য কাবাটি বিশেষ জন- 
প্রিয় হয়েছিল বলে মনে হয় না, এর একাধিক পুথিও পাওয়া যায়ান। 
লোকটিগ্তরঞ্রক উদ্ভট বর্ণনা পরিত্যাগ করে যদুনাথ এমন একটি শান্ত সংযত 
বর্ণনাভঙ্গী অবলম্বন করোছলেন যা সাধারণ সমাজে হয়তো গৃহীত হয়ান। তা 
নাই হোক, এ যুগের রাঁসক পাঠক কবিকে নিশ্চয় প্রশংসা করবেন। সপ্তদশ 
শতাব্দীর ধম'মঙ্গলকাব্যের আর একজন কাঁবর উল্লেখ করে আমরা এই প্রসঙ্গে 
যবানিক৷ ফেলতে চাই--তাঁন হলেন শ্যামপাওত । 

শ্যামপণ্ডিত ॥ হানি ভণিতায় শ্রীশ্যামপাওত বলে নিজেকে উল্লেখ করেছেন । 
ঠার কাব্য পনরঞ্জনমঙ্গল” নামে অধিকতর পাঁরাঁচিত। 'পাঁওত' উপাধি দেখে মনে 
হয়, কাব ডোমের ব্রাহ্মণ ছিলেন । কাব্যের মধ্যে দু'চারটি এমন স্থানীয় ব্যাপারের 
উল্লেখ আছে যে, এ'কে বীরভূমের আধিবাসী বলে মনে হয়। একখানি পুণীথতে 
১৬২৫ শকান্দের উল্লেখ আছে বলে কেউ কেউ মনে করেন, ১৭০৩-১৭০৪ খ্রীঃ 
অন্দে কাব্যটি সমাপ্ত হয়োছল। তবে এ বিষয়ে নিশ্চয় করে কিছু বল! যায় 
না। ভাষা দেখে তাকে বেশী পুরাতন মনে হয় না। এখনও বর্ধমান অণ্যলে 
ধর্মের গাজনের সময় তার কাব্য পড়া হয় । তার পু'থিগুল খুব বিশুদ্ধ নয়, কারণ 
তাতে অন্য কবির ভণিতাও আছে। কাঁবর কাব্যটি বিশেষ কোন দিক দিয়ে উল্লেখ" 
যোগ্য নয়। ভাষা, কাহিনী প্রভৃতি একেবারে ‘জলবত্তরলং’ ধরনের । সুতরাং এখানে 
এই ধরনের সাহত্যগুণবার্জত পুণীথ সন্বন্ধে বেশী আলোচন! করার প্রয়োজন নেই। 

ধর্মের ব্রত-পৃজা, ধর্ম-সেবক সম্প্রদায়, ধর্মপ্রাণ ও ধমমিঙ্গলের কাহিনী এবং 
কাঁব-পাঁরচয় ইত্যাদি আলোচনা করে দেখা গেল, প্রাগার্য যুগ থেকে এ দেশে 
এই ধরনের শিলামুর্তি দেবতার পূজা হয়ে এসোঁছল, পরে তাতে বৈদিক ও 


৬৬ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত হীতবৃত্ত 


পৌরাণিক সংস্কারের পাঁলশ পড়ে; এতে বৌদ্ধধর্মের যংাকাঁণ্চং চিহ্ন যে নেই 
এমন মনে হয় না। রাঢ় অঞ্চলে অনুন্নত সমাজে এই দেবতার পৃজাঁদ অনেক 
কাল থেকে চলে এলেও ষোড়শ শতাব্দীর আগে কোথাও ধমঠাকূর-সংকরান্ত 
নাশ্চত প্রমাণ পাওয়া যায় না । মনে হয়, মধ্যযুগে বরাহ্মণ্য সংস্কারের দ্বার৷ 
যখন গ্রাম্য সংস্কারের মাজাঘষা৷ চলাছল, তখনি ব্রাহ্মণ ও অন্য উচ্চবর্ণের ধর্ম- 
ঠাকুরের মাহমার প্রাত কিণ্িৎ আকৃষ্ট হন, কেউ কেউ নিমরাজ হয়ে দেবতার 
পৃজার্চনা ও. মাহমা-বিষয়ক মঙ্গলকাব্য রচনায় অগ্রসর হন। তবে ধর্মগৃজায় 
যেমন ডোম সম্প্রদায়ের অগ্রাধকার, তেমান ধর্মপ্রাণ ও ধর্মমঙ্গল-কাব্য রচনায় 
“নিম্নবর্ণের ডোম ও ধর্মসেবক কাঁবদেরও বেশ যোগ {দতে দেখা যায় । সপ্তদশ 
শতাব্দী থেকেই ধর্মপুরাণ ও ধর্মমঙ্গল কাব্যগুলি সমাজের নীচুতলায় এবং ওপরতলায় 
জনাপ্রয় হতে থাকে । রাঢ় অঞ্চলে এই দেবতার বিশেষ প্রভাব দেখা যায় ; এখনও 
সে প্রভাব কিছুমান খর্ব হয়ান । সোদক থেকে এই দেবত৷ ও এই মঙ্গলকাব্য সম্বন্ধে 


শুধু সাঁহত্যের তরফ থেকে নয়, নৃতত্ব ও সমাজতত্বের দক থেকেও গবেষণ। 
হওয়। প্রয়োজন । 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


নাথসাহিত্য 


3. স্চনা 

বাংলাদেশে শৈব নাথসম্প্রদার় এখনও আছে। যুগীনামেই এই সম্প্রদায় 
সাধারণত পাঁরচিত। দশম শতাব্দীর দিকে সারা উত্তর-ভারতের গোরক্ষগন্থী 
নাথসম্প্রদায় ছিল, পশ্চিম-ভারতেও এদের বিশেষ প্রভাব দেখা যায়। বাংলা" 
দেশেও এই সম্প্রদায় আঁত প্রাচীন কাল থেকে নিজেদের সাধনভজন করে 
আসাঁছলেন এবং এখনও নানা শাখা-প্রশাখায় এ'র৷ বাংলাদেশের নানাঅণলে 
ছাঁড়য়ে আছেন। এদের ধর্মকর্ম ও আচার-আচরণকে কেন্দ্র করে অনেক ছড়া- 
পাঁচালী, লোকগাঁতি আখ্যানকাব্য পাওয়া গেছে, সাহত্যের ইতিহাসের দিক থেকে 
যার মূল্য দ্ধীকার করতে হবে। দীনেশচন্দ্র সেন মনে করতেন, এই সাহত্যের 
অন্তভূন্ত ময়নামতীর গান, গোপাঁচন্দরের গান, গোরক্ষাবজয় প্রভাত ছড়াগান ও 
আখ্যানকাব্য বাংলা সাহিত্যের আঁদপর্ব অর্থাৎ দশম-দ্বাশ শতাব্দীর দিকেই 
রাঁচিত হয়েছিল। কিন্তু এই. রচনাগুলি অত প্রাচীন নয়। ছড়াল উত্তর-বঙ্গের 
কৃষকদের মুখ থেকে শুনে লিখে নেওয়া হয়েছে_কাজেই এগুলি হাল আমলের । 
গোরক্ষবিজয়” বা ‘মীনচেতন’-এর পুথিও দু'এক শতাব্দীর পূর্ববর্তী হতে পারে, 
কিন্তু তার চেয়ে পুরাতন নয়। কাজেই প্রাপ্ত নাথসাহত্যকে আমরা সপ্তদশ 
শতাব্দীর অন্তর্ভুক্ত করে আলোচনায় অগ্রসর হচ্ছি। তবে এই প্রসঙ্গে একথাও 
স্বীকার করতে হবে যে, বাংলা সাহিত্যের আদিপর্বে কোন-না-কোন প্রকার নাথ- 
সাহত্য রাঁচত হওয়াই সম্তব। কিন্তু তুকাঁ আভষানের পর প্রায় দু'শ বছর 
ধরে এদেশে যে ভয়াবহ অরাজকতা চলেছিল, তার বন্যাধারায় বোধ হয় এই 
জাতীয় সাহত্যের নিদর্শন সম্পূর্ণ অদৃশ্য হয়ে গেছে। চর্যাগীতিকার পুশথ 
নেপাল থেকে পাওয়া গেছে, এ পধাঁথ বাংলায় থাকলে আমরা পেতাম বলে 
মনে হয় না। এ-ও সেই অরাজকতার আঘাতে বিল্প্ত হয়ে যেত। যাই হোক, 
নাথসাহিত্য সম্বন্ধে আলোচনার আগে নাথধর্ম ও সম্প্রদায় সম্বন্ধে সংক্ষেপে 
দু'চার কথা বলে নেওয়৷ যাক । 

একদা ভারতের কোন কোন দার্শানকগোষ্ঠী জড়দ্েহকে মুন্তর বাধা না বলে 
সোপান হিসেবেই গুরুত্ব [দিয়েছিলেন । তারা নানাধরনের যৌগিক, তা্তিক, 
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রাসায়ানক, আযু্বেদ-সংক্রান্ত ভিষগ্বিদ্যার সাহায্যে জড়দেহকে পরিশুদ্ধ বা পাঁরপর 
করে তার সাহায্যে মোক্ষ-মান্ত-ীনর্বাণ-লাভের আকাঙ্ষা করতেন। এ*রা দর্শন 
{হসেবে পতঞ্জীলর যোগদর্শন এবং ক্রিয়াকর্ম হিসেবে তন্ত্র ও হঠযোগের বিশেষ 
সাহায্য নিয়ে গিওদেহকে 'দব্যদেহে পারণত করতে প্রয়াসী হয়োছলেন। এক 
কথায় এদের যোগীসম্প্রদায় বলে, কারণ এদের সাধনার দার্শনিক 'ভাত্ত 
পতঞ্জালর যোগদর্শনের ওপর প্রাতঠিত। এ'রা 'কায়াসাধনা” করতেন, অর্থাৎ 
[পওদেহ বা ভূতকায়ার ওপর [বশেষ গুরুত্ব আরোপ করতেন । কেউ কেউ মনে 
করতেন, এই সাধনার দ্বার৷ ভঙ্গুর জীবদেহকে “অজরামরবৎ প্রাজ্ঞ” করা যায়। 

যোগের দ্বারা প্রাণায়ামাঁদর সাহায্যে এরা নিশ্বাস-প্রশ্বাসকে ইচ্ছামতো নিয়া রত 
করতে পারতেন ৷ পুরক-কুন্তক-রেচক শীর্ষক বায়ু বশীভূত করে এ'র৷ মোক্ষলাভের 
প্রথম সোপান আতক্রম করতেন। তারপর তন্ত্রের কূলক;গুলনী তত্ব অবলম্বনে 
নিজ দেহমধ্যে শিরঃস্থিত সহস্রদলযুন্ত পদ্ম-সহত্রারে, শিবশান্তর [মলনসন্তূুত 
দিব্যানুভীতি লাভ করতেন । তখন অবশ্য পাণ্ভৌতিক জড়দেহ অপার্থব 
দিব্যদেহে পাঁরণত হত। এরা মূলতঃ আত্মবাদী, ঈশ্বরবাদী ততটা নন। সাধন- 
প্রক্রিয়ার দ্বার নিজের মোক্ষ লাভ-এই হল এদের সাধনা । শিব এদের 
আদিগুরু-_তানই আদিনাথ । তার শিষ্য মীননাথ, মীননাথের শিষ্য গোরক্ষনাথ ৷ 
এই গোরক্ষনাথের পাঁবন্র জীবনকাহিনী নিয়ে সারাভারতেই কত গান-গঞ্প রচিত 
হয়েছে। হান নিজের গুরু মীননাথকে বুঁদ্ধিভরষ্টত৷ থেকে উদ্ধার করে স্মরণীয় 
হয়েছেন। শিব আঁদনাথ হলেও চারত্রগোঁরবে গোরক্ষনাথ অসাধারণ খ্যাত 
অর্জন করেছেন, মানুষ হয়ে মাহাত্ম্য দেবতাকেও ছাড়িয়ে গেছেন। তাই নাথ- 
পশ্থীরা কোন কোন প্রদেশে 'গোরক্ষপন্থী নামেও পাঁরচিত ৷ 

নাথধর্মে ন'জন গুরুর কথা জানা বায়। বৌদ্ধ তান্ত্রকেরাও তাদের ঢুরাশি 
জন সিদ্ধাচার্ষের সঙ্গে এই ন'জন নাথেরও পূজা করতেন। চর্যাগীতকার পদে 
ও টীকায় নাথধর্ম ও নাথগুরুর উল্লেখ আছে। নাথধর্ম-সংক্রান্ত গ্রন্থাদিতে এই 
নঃজন নাথের নামধাম থাকলেও এক গ্রন্থের বর্ণনার সঙ্গে অন্য গ্রন্থের বর্ণনার 
রেখায় রেখায় মিল নেই । মোটামুটি তাদের নামধাম এই রকম £ পূর্বে গোরক্ষনাথ, 
উত্তরাপথে জলন্ধর (জালামুখী তীর্থ ), দক্ষিণে নাগার্জুন (গোদাবরী নদীর কাছে ), 
পাশ্চমে দত্তাত্রেয়, দক্ষিণ-পৃশ্চিমে দেবদত্ত, উত্তর-পশ্চিমে জড়ভরত, কুরুক্ষেত্র ও 
মধ্যদেশে আঁদনাথ এবং দাক্ষণ-পূর্বে সমুদ্রোপকুলে মৎস্যন্রনাথ__এই হচ্ছেন 
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ন'জন নাথগুরু ৷ মারাঠী কাহিনী থেকে দেখা যাচ্ছে, আদিনাথ শিবের কাছে 
‘মহাজ্ঞান’ (অর্থাৎ *পণ্ডদেহে মোক্ষ লাভ বা অমরত্ব লাভ ) শিক্ষা করেন শিব- 
ঘরণী পার্বতী, মৎস্যেন্রনাথ ও জালম্ধারপাদ ৷ মৎসোন্দ্রের (বাংলাদেশের মীননাথ ) 
দু'জন শিষ্য-_গোরক্ষনাথ ও চৌরঙ্গীনাথ । জালন্ধরের দুই শিষ্য_কানিফ! (বাংলার 
কানুপা ) ও. ময়নামতী । গোরক্ষনাথের দুই শিষ্য গৈনীনাথ ও চর্পটিনাথ ৷ 
এ'দেরও নান! শিষ্যপরম্পরা আছে, বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসের আলোচনায় 
তার ততটা প্রয়োজন নেই ৷ *বাংল। সাহিত্যে আদিনাথ শিব, পার্বতী, মৎসোন্দ্রনাথ 
অর্থাৎ মীননাথ, গোরক্ষনাথ, জালন্ধারপাদ অর্থাৎ হাঁড়িপা, রাণী ময়নামতী, কানুপা 
এবং ময়নামতীর একমাত্র সন্তান গোপাচন্দ্র বা গোবিন্দচন্দ্রকে' নিয়ে কিছু কিছু 
ছড়া-পাচালী ও কাব্যকাহনী লেখা হয়েছে । আমাদের আলোচনার বিষয় শুধু 
এইটুকু । এর মধ্যে মীননাথ-গোরক্ষনাথের কাহিনীকে কেন্দ্র করে একাধিক পথ 
লেখা হয়েছে।  ময়নামতী ও তার ছেলে গোপীচন্দ্রের বিষয়ে বেশীর ভাগ 
মৌখিক ছড়া পাওয়া গেছে ( আলোচনার স্মীবধের জন্য এই নাথসাহিত্যকে 
দুটি বৃত্তে ভাগ করা যায়_(১) গোরক্ষনাথ বৃত্ত, (২) ময়নামতী-গোপাঁচন্দ্র 
(গোবিন্দচন্দ্র) বৃত্ত । এইভাবে আমরা আলোচনায় অগ্রসর হব । 
২. গোরক্ষনাথ বৃত্ত 

গোরক্ষনাথের মহিমাবিষয়ক কাহিনী এবং ময়নামতী-গোপীচন্দ্রের আখ্যান 
নাথসাহত্যের সাহিত্যিক নিদর্শন হিসেবে উল্লেখযোগ্য । বস্তুত বাংলার বাইরেও 
নাথসাহিত্য প্রধানত এই দুই শাখায় বিভন্ত। অবশ্য নাথধর্ম, দর্শন ও তত্ব" 
সংক্রান্ত কিছু কিছু রহস্যবাদী কবিত৷ ও গান বাংলা ও বাংলার বাইরে প্রচলিত 
আছে। কিন্তু কাহনী বলতে এ দু'টি গণ্পকথাই জনসমাজে প্রচারিত হয়েছে । 

গোরক্ষনাথকে কেউ কেউ প্রীতহাঁসিক ব্যান্ত বলতে চান। অস্টম শতাব্দী 
থেকে চতুর্দশ শতাব্দীর মধ্যে যে-কোন সময়ে তিনি মত্যদেহ ধারণ করে 
বর্তমান ছিলেন, এমন কথা শোনা যায়। ভারতের নানা অঞুলে তার আবির্ভাব- 
স্থান বলে ক্পিত হয়েছে । এবিষয়ে চূড়ান্ত মীমাংসা হওয়। সুকঠিন। কারণ 
নানাপ্রকার জনশ্রাত এবং পরোক্ষ উল্লেখ ভিন্ন তার সম্বন্ধে ইতিহাসের দিক 
থেকে কোন সুদৃঢ় প্রমাণ উপস্থাপিত করা যায় না। যারা এ বিষয়ে গবেষণা 
করেছেন, তারা মনে করেন গোরক্ষনাথ পেশোয়ারে আঁবিভূতি হয়োছলেন। 
যোগী-সম্প্রদায় অর্থাৎ গোরক্ষপন্থীরা৷ মনে করেন, তিনি পাঞ্জাবের আঁধবাসী 
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ছিলেন, পরে বিহারের গোরক্ষপুরে বাস করেছিলেন । এই সমস্ত তথ্য থেকে 
মনে হয়, তান উত্তর বা উত্তর-পশ্চিম-ভারতে কোন-না-কোন সময়ে মত্যশরীরে 
বর্তমান 1ছলেন। সম্ভবত [তান ভারতীয় সন্ন্যাসীদের মতো বহু স্থান মণ 
করোছলেন। তার নানা অণ্চলের শিষ্যের৷ গুরুকে ঠাদের অঞ্চলে আবিরভূত বলে 
দাঁব করোঁছলেন। যাই হোক, ঠাকে দশম-দ্বাদশ শতাব্দীর পরবর্তী মনে হচ্ছে 
না, খুব সম্ভব তান একজন এঁত্হাসক ব্যান্ত-এর বেশী আর বিশ্বাসযোগ্য 
কোন তথ্য পাওয়৷ যায় না। পরবর্তী কালে ?শব-মৎস্য্দ্রনাথের পৌরাণক আখ্যানের 
সঙ্গে তার কাহনী জুড়ে গিয়ে তান পৌরাণিক চারত্রে পাঁরণত হয়েছেন। 
গোরক্ষনাথকে ঘিরে নানাপ্রদেশেই অনেক রকমের গস্পের সৃষ্টি হয়েছে, 
আমরা শুধু বাংলাদেশের গোরক্ষনাথ-কাঁহনীরই আলোচনা করব । গোরক্ষনাথ 
কর্তৃক পথভ্রষ্ট গুরু মীননাথকে উদ্ধার করার কাহনী নিয়ে এদেশে দু'রকমের 
বই লেখা হয়েছিল, একটির নাম 'গোরক্ষাঁবজয়” বা 'গোর্খাবজয়, আর 
একটির নাম 'মীনচেতন+। দুটির বিষয় একই । গোরক্ষনাথের [িজয়কাহিনী 
বা গুরু মীননাথকে চেতন কর৷ অর্থাৎ উদ্ধারের গপ্পই পুশথ দু'খানিতে বার্ণত 
হয়েছে। এ পর্যন্ত গোরক্ষমহিমা-বিষয়ে {তনখানি পুশথ ছাপা হয়েছে, (১) 
ডঃ নাঁলনীকান্ত ভট্টশালী সম্পাদত কবি শ্যামদাস সেনের 'মীনচেতন”, (২) 
মুন্সী আবদুল করম সাহিত্যাবশারদ সম্পাঁদত শেখ ফয়জুল্লার 'গোরক্ষবিজয়+, 
(৩) ডঃ পঞ্ানন মণ্ডল সম্পাদিত ভীমসেনের “গোর্খাবজয়' । এখন মুগ্ধল 
হয়েছে_এই তিনখানি পুশথ পৃথক কাব্য কনা, এবং এর রচনাকার বলে 
াল্লাথত শ্যামদাস সেন, শেখ ফয়জুল্লা ও ভীমসেন {তনজনই পৃথক কাঁব কিনা । 
এই িনখানর মধ্যে ডঃ নাঁলনীকান্ত ভট্টশালী সম্পাদিত শ্যামদাস সেনের 'মীন- 
চেতন’ সর্বপ্রথম প্রকাশত হয় (১৯১৫ সাল ), তারপরে প্রকাশিত হয় আবদুল 
কাঁরম সাহেব সম্পাদিত শেখ ফয়জুলার ‘গোরক্ষাবজয়’ (১৯১৭ সাল) কয়েক 
বংসর পূর্বে ড: পণ্টানন মণ্ডল সম্পাঁদত ভীমসেনের ‘গোর্খাবজয়’ ছাপা হয়েছে 
(১৯৪১) ৷ নাঁলনীকান্তের সম্পাঁদত 'মীনচেতন' কাব্যের মান দঃ’ জায়গায় 
শ্যামদাসের ভাণতা আছে, আর কোথাও এই কাঁব বা অন্য কারও ভণিতা 
নেই । তাই থেকে ডঃ ভট্টশালী মনে করেন, কাঁবর নাম শ্যামদাস সেন। 
পুশথটিতে ‘মীনচেতন’ নাম আছে বলে সম্পাদক সেই নামই বহাল রেখেছেন । 
এর কিছু পরে কাঁরম সাহেব আটখানি পন্ীথ অবলম্বনে 'গোরক্ষাবজয়' সম্পাদনা 
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করে প্রকাশ করেন। তান পুশথগুিতে কবীন্দ্রদাস, শেখ ফয়জুল্লা, ভীমদাস 
ও শ্যামদাস সেনের ভাঁগত৷ পেয়েছেন। এর মধ্যে যেটি প্রাচীনতর ও নিভরিযোগ্য 
তাতে পূশথর নাম এইভাবে উীল্লাখত হয়েছে_“ইতি মীননাথ চৈতন্য 
গোর্খাবজয় সমাপ্ত” । কোন কোন পথতে শু 'গোর্খ (গোরক্ষ, গোক্ষ) 
বিজয়, আছে। তাই কাঁরম সাহেব অনুমান করেন মূল কাব্যটির নাম বোধ- 
হয় 'মীনচেতন-গোরক্ষাবজয়' বা “গোরক্ষবজয়-মীনচেতন' ছিল। পরে নানা 
[াপকারের হাতে পড়ে গণ্প-আখ্যায়িক। কখনও “গোরক্ষাবজয়” কখনও-বা “মীনচেতন” 
নামে ডীল্লাখত হয়েছে। অবশ্য নাঁলনীকান্ত সম্পাদিত 'মীনচেতন' এবং কাঁরম 
সাহেব সম্পাদিত 'গোরক্ষবিজয়ের' কাহিনী অধিকাংশ স্থলেই একরকম, ভাষাও 
তাই। সুতরাং কাঁরম সাহেবের অনুমান অনেকটা ঠিক। 

এখন দেখা যাক গোরক্ষবিজয়-মীনচেতনের প্রকৃত রচনাকার কে_এক, না 
একাধিক ৷ কাঁরম সাহেবের মতে ফয়জুল্লাই প্রকৃত রচনাকার, অন্য সকলে 
গায়েন মাত্র । ডঃ পণ্চানন মণ্ডল বলেছেন যে, ফয়জুললা, শ্যামদাস সেন বা, 
ভীমসেন__কেউ-ই কাব্যের রচনাকার নন-_ এরা গোরক্ষ-গীতিকার গায়ক মান্র ৷ 
দীনেশচন্দ্র মনে করতেন, শেখ ফয়জুল মূল রচনাকার নন-তার মতে ফয়- 
জুল্লাও সঙ্ফলক । আবার কেউ কেউ সমস্যার জড় মেটাবার জন্য বলেছেন যে, 
ভীমসেন, শ্যামদাস এবং ফয়জুলা-তনজনেই গোরক্ষাবজয়ে হস্তক্ষেপ করোছিলেন ৷ 
অনেকে ভীমসেনকেই প্রাচীনতম রচনাকার, আর অন্য দু'জনকে পরবর্তী কাঁব 
বলতে চান। যোগীসম্প্রদায়ের গায়কেরা এই তিনজনের রচনাকে একসঙ্গে 
গ্রাথত করে গান করে থাকেন। এসব বিষয়ে সেকালে অর্ধাশাক্ষত উপধর্ম 
সম্প্রদায়ের মধ্যে আধুনিক কালের মতে৷ সতর্ক বিচারাবষ্লেষণ প্রচালত ছিল না । 
এ সমস্ত কাহনী ছিল মূলত ধর্মীয় গানের অঙ্গ। সাধক ও ভক্তের দল গেয় 
বস্তুটার প্রতি যতটা অনুরত্ত ছিলেন গানের রচনাকার সম্বন্ধে ততটা অবাহত 
লেন না । তাছাড়া এ ধরনের গান অনেকটাই ছিল মৌখিক। পরে কিছু 
কাঁবতশান্তাবাশষ্ট ব্যান্তরা লোকসাহত্যের অন্তর্ভুত্ত এই সমস্ত গান-পশচালী- 
ছড়াকে সঙ্গাতপূর্ণ কাঁহনীর আকার দিয়েছেন । সুতরাং কে যে সমস্ত গানের 
প্রকৃত রচাঁয়তা তা বলা সহজ নয়। আমাদের অনুমান শেখ ফয়জুল্লা এবং 
ভীমসেনই (এ'র উপাধি ছিল কবীন্দ্র) ছড়া-পণচালীগুলকে মোটামুটি আখ্যান- 
কাব্যের রূপ দিয়েছিলেন। রচনাঁদ দেখে মনে হচ্ছে, এগুলি বেশী পদ্রাতন' 
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নয়, সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীরই হওয়া সম্ভব । এখানে গোরক্ষাবজয়-মীনচেতনের 
গল্পটি সংক্ষেপে বলা যাচ্ছে। 

এই আখ্যানে নাথসম্প্রদায়ের সর্বজনমান্য যাতশ্রেষ্ঠ গোরক্ষনাথের অদ্ভুত 
মাহম। বার্ণত হয়েছে। কামক্রোধাবজয়ী সাত্বিক প;রুষ গ্োরক্ষনাথ কীভাবে 
তার পথভ্রষ্ট গুরুকে নারীদের কবল থেকে উদ্ধার করলেন-এ কাব্যের মূল 
কাহনীতে তারই পাঁরচয় আছে। দেখ৷ যাচ্ছে, আঁদপনরুষ নিরঞ্জনের মুখ 
থেকে শিব, নাভ থেকে মীননাথ, হাড় থেকে হাঁড়পা ব৷ জালন্ধারপাদ (৷ 
জালম্ধারনাথ ), কান থেকে কাঁনিফা (কানুপা) এবং জটা থেকে গোরক্ষ (গোর্খ )- 
নাথের জন্ম হল। শিব জন্মালেন আ'দিপুরুষের শ্রেষ্ঠ অঙ্গ মুখ থেকে, আর 
গোরক্ষনাথ জন্মালেন উত্তমাঙ্গের সন্ন্যাসের চিৎ জট। থেকে । কাজেই গোরক্ষ 
কামক্রোধাবজয় সাঁত্বক সন্ন্যাসী । নিরঞ্জনের সর্বশরীর থেকে জন্মালেন গৌরী । 
গোঁরীকে শিব নিরঞ্জনের নির্দেশে বিয়ে করলেন। এর পরে মীননাথ ও হাঁড়পা 
(জালন্ধারপাদ ) মহাদেবের শিষ্য হলেন, গোরক্ষনাথ মীননাথকে গুরু বলে বরণ 
করলেন এবং কানুপা হলেন হাঁড়পার শিষ্য ॥ তারপর তার৷ যোগধ্যানে নিমগ্ন হলেন । 
একদিন মহাদেব গৌরীকে সৃগোপনে যখন গুহ্যাতিগুহ্য ‘মহাজ্ঞান’ তত্ব বোঝাচ্ছিলেন 
তখন লোভী মীননাথ মাছের রূপ ধরে তা শুনে নেন। তাতে মহাদেব কুদ্ধ 
হয়ে তাকে বললেন যে, মীননাথ য৷ শুনেছেন. তা সব ভুলে যাবেন। এর- 
পর একাঁদন মহাদেবের শিষ্যদের নৈতিক বল পরীক্ষার জন্য গার্ধতী তাদের 
নিমন্ত্রণ করে অন্ন পাঁরবেশন করতে লাগলেন । অন্য সমস্ত সিদ্ধ তার ভুবন- 
মোহন লাবণ্য দেখে মনে মনে কামের বশীভূত হয়ে পড়লেন। কিন্তু গোরক্ষ- 
নাথ তাকে মাতৃভাবে দেখলেন, এবং মনে মনে বললেন, আহা, ইনি যাঁদ 
আমার মা হোতেন, তা হলে এ*র কোলে শিশু হয়ে দুধ খেতাম। পার্বতী 
অন্য শিষ্যদের চিত্তচাণ্চল্যের জন্য অভিশাপ দিলেন, কিন্তু তিনি গোরক্ষনাথকে 
আরও পরীক্ষা করতে মনগ্থ করলেন এবং পথের একপাশে বিবন্্া অবস্থায় 
শ;য়ে যাঁতশ্রেষ্ঠের মনে বিকার সৃষ্টি করতে চাইলেন । কিন্তু গোরক্ষনাথ এতে 
িছুমার বিচালত হলেন না, বরং এই অনুচিত কর্মের জন্য দেবীকে বিড়ম্বনার 
মধ্যে ফেললেন । যাই হোক শিব গ্রোরক্ষনাথকে বয়ে করে সংসারী হতে বললেন । 
বাধ্য হয়ে গোরক্ষনাথ এক রাজকন্যাকে বিয়ে করলেন বটে, কিন্তু তার সঙ্গে দাম্পত্য- 
জীবন যাপন করলেন না, কারণ তিনি যোগমার্গের সাধক, এ পথ তার নয় । ন্ত্রী এতে 
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দুঃখ পেলে তাকে সান্তনা দিয়ে বললেন যে, তার স্ল্রী পুত্রসন্তান পাবেন-_-এর নাম 
কর্পটীনাথ । অতঃপর স্ত্রীপাত্রাদ ছেড়ে যোগী পথে বোরয়ে পড়লেন । সেখানে কানুপার 
কাছে শুনলেন, তার গুরু মীননাথ কদলী (অর্থাৎ দ্বীলোক) রাজ্য গিয়ে 
জপধ্যানাদি বিসর্জন দিয়ে ভোগসুখে দিন কাটাচ্ছেন । তার একটি ছেলেও 
হয়েছে, তার নাম বন্দুনাথ । তখন গোরক্ষ উপযুক্ত শিষ্যের কাজ করবার 
জন্য ব্যস্ত হলেন এবং গুরুকে সংসারের মোহজাল থেকে উদ্ধার করে আবার 
যোগসন্ন্যাসের পথে ফিরিয়ে আনতে চাইলেন । তার জন্য তান সুরক্ষিত 
কদলীর পদুরীতে গিয়ে নানা কৌশলে নর্তকীর বেশে মীননাথের সঙ্গে সাক্ষাৎ 
করলেন এবং নৃত্যগীতের ছলে গুরুকে বিস্মৃত ‘মহাজ্ঞান’ স্মরণ করিয়ে দিতে 
চাইলেন। গুরু সবই বুঝতে পারলেন বটে, কিন্তু সহজে কি প্রীপুত্লাদ ও 
সংসারের বাধন কাটা যায়? গোরক্ষনাথ নিরুপায় হয়ে গুরুপুত্র বিন্দুনাথকে 
মেরে ফেলে গুরুর মোহভঙ্গের চেষ্টা করলেন । কদলী রমণীর৷ কলরব করতে 
লাগল । তখন গোরক্ষনাথ বিন্দুনাথকে বাচিয়ে দিলেন বটে, কিন্তু নারীদের 
বাদুড় করে উড়িয়ে দিলেন । বাদুড়ের দল উড়ে চলে গেল কোথায় কে জানে! 
মীননাথের মোহ দূর হল। দীর্ঘানশ্বাস ফেলে, যেন স্বপ্নভঙ্গের পর, শিষ্যের 
হাত ধরে আবার সন্ন্যাসের পথে বার হলেন, পুত্র বিন্দদুনাথও সন্ন্যাস নিয়ে 
তাদের অনুসরণ করল । 

কাহিনীটি কিন্তু নানাদক থেকে উল্লেখযোগ্য । এতে একদিকে সম॥সী 
গোরক্ষনাথের মায়ামোহবর্জিত নিঃস্পৃহ বৈরাগী মন এবং কর্তব্যকর্মে অবিচল 
নিষ্ঠ। চমৎকার ফুটে উঠেছে, আর একাঁদকে মীননাথের সাংসারিক মায়ামুগ্ধ বিড়াম্বত 
চারন্রটিও সুপারকাণ্পত হয়েছে । দেহের ওপরে আত্মার জয়ঘোষণা করা এই 
সমস্ত নাথপন্থী যোগী-কবিদের প্রধান উদ্দেশ্য ছিল-_-এই আদর্শটি গোরক্ষবিজয়- 
মীনচেতনে ব্যাখ্যাত হয়েছে । কেউ কেউ এই সমস্ত কাহিনীর মধ্যে উচ্চতম 
কাব্যধর্ম উপলান্ধি করেছেন__কেউ কেউ একে নাটকীয় ও মহাকাব্য ধরনের রচন৷ 
বলতেও কুঠিত হনান। এ সমস্ত উচ্ছাস নিতান্তই ভান্তির আবেগ মান । কাহিনীটি 
এবং চরিত্রগুলি উল্লেখযোগ্য বটে, এবং উপধুন্ত কাঁবর হাতে পড়লে এ ধরনের 
কাব্য মহাকাব্যের উচ্চতা লাভ করতেও পারত । কিন্তু অধিকাংশ স্থলে স্বপ্প- 
প্রীতভাধর অর্ধীশাক্ষিত হিন্দু-মুসলমানের দল এগুলি লিখত, শ্রোতার প্রায়ই 
ছিল নিরক্ষর এবং পুশথর জ্ঞান বার্জত। সুতরাং এ ধরনের কাহিনী লোক- 


৬৪ বাংল৷ সাহত্যের সংক্ষিপ্ত হীতবৃত্ত 


স্মাহত্যের দিকে যতটা অগ্রসর হয়েছে, মার্জিত সাহত্োর দিকে ততটা যেতে 
পারোন। সুতরাং একে উচ্চ শ্রেণীর কাব্যের বিস্ময়কর দৃষ্টান্ত বলে পুলাকত 
হবার কারণ নেই। তবে এ'র৷ মূলত ছিলেন নিরাশ্বরবাদী, নিজের আত্মার 
মুন্ত-মোক্ষ নিজের সাধনার দ্বারাই সন্তব--এ*রা ছিলেন এই মতের প্রচারক । 
দেবদেবীর প্রাত এ'দের যে খুব একট শ্রদ্ধা ছিল না, তার প্রমাণ গশব-দ,র্গার 
চারত্র। গোরক্ষনাথের কাছে দ:ুর্গাকে ক রকম নাকাল হতে হয়েছিল, তা 
কাব্যটি পড়লেই বোঝ৷ যাবে । এ'রা৷ আকারাবাশক্ট ঈশ্বর-চেতনায় উদাসীন ব৷ [বিমুখ 
ছিলেন বলে মুসলমান সাধকেরাও এই দলে যোগ দিতে বিশেষ কোন মানাসক 
বাধ। পানান। এই কাব্যের সর্বাধিক পরিচিত কাঁবও মুসলমান-_শেখ ফয়জুল্লা 
যশর কথা আমরা একটু আগে আলোচনা করোছ। এখনও এই যুগীসম্প্রদায় 
নীরবে তাদের সাধনভজন করে যাচ্ছেন, তাদের সম্প্রদায়ে গোরক্ষমীহম। সুবিদিত ৷ 
মধ্যযুগে সারা বাংলাদেশে এ'দের বিশেষ প্রভাব ছিল । 

৩. ময়নামতী-গোপীচন্দ্র ( গোবিন্দচন্দ্ৰ ) বৃত্ত 

বাংলাদেশে কোন কোন অঞ্চলে, বিশেষত উত্তরবঙ্গের কৃষকসমাজে রাজা 
গোপাঁচন্দ্র ও তার মাতা রাণী ময়নামতীর সম্বন্ধে অনেক অলোক কাহনী 
ছড়া-পাঁচালীর আকারে এখনও প্রচলিত আছে । শুধু বাংলাদেশেই নয়, ভারতের 
নানাপ্রদেশেও রাজা গোপাঁচন্দ্রের সন্ন্যাসীবষয়ক সকরুণ কাহিনী গড়ে উঠেছে, 
কোন কোন প্রদেশের লোকনাট্যেও এ কাঁহনীর প্রভাব দেখা যায়। বাংলাদেশে 
মোৌঁখক ছড়া-পাচালী ছাড়াও দু'একটি পথও পাওয়া গেছে। অনেকে এ 
কাঁহনীর বাস্তব সত্তা ও এরীতহাসিকতা নিয়ে অনেক অনাবশ্যক গবেষণা করেছেন 
এ ধরনের লোক-কাঁহনীর পিছনে সর্বদা ইতিহাসের লেজুড় খু'জতে গেলে 
বড়াম্বত হতে হবে। তবু গবেষকদের চেষ্টা ও চিন্তার বিরাম নেই। কেউ 
বলেন, বাংলাদেশ থেকেই মূল কাহিনীটি বিহার, পাঞ্জাব, রাজস্থান, গুজরাট, 
মহারাষ্ট্রে গিয়োছল । বাংলার কাহনীতে দেখা যাচ্ছে ন্রিপুরার অন্তর্গত মেহার- 
কুলের রাজা মাণিকচন্দ্রের স্ত্রী হলেন রাণী ময়নামতী এবং পুত্রের নাম গোপাচন্দ্র 
বা গোঁবন্দন্দ্র। এ কাহিনীর কেন্দ্র কিন্তু রংপুর । নেপালে প্রাপ্ত ‘গোপীচন্দর 
নাটকে’ গোপাচন্দ্রকে বঙ্গের রাজা বলা হয়েছে। প্রাচীন কাঁব মুহম্মদ 
জায়সীর "হিন্দী কাব্য 'পদুমাবতে'ও গোপীচন্দ্র বাংলার রাজা বলে উীল্লাখত 
হয়েছেন। গুজরাচী উপাখ্যানে গোপাঁচন্দ্রে {পতা 'িলকচন্দ্রকে (মাণকচন্দ্র নন) 


নাথসাহত্য ৬৫ 


বাংলার রাজ। বলেই উল্লেখ করা হয়েছে। ময়ূরভঞ্জ থেকে গোপাঁচন্দ্র-সংক্লান্ত 
ওঁড়য়া ভাষায় রাঁচত যে কাহিনী পাওয়া গেছে, তাতেও তাকে “বঙ্গের রায়’ 
বলা হয়েছে। সুতরাং ধরে নেওয়া যেতে পারে যে, এ কাহিনীর উৎংপত্তিস্থান 
হচ্ছে বাংলাদেশ, আর এদেশ থেকেই কাহিনীটি অন্যান্য প্রদেশে বিস্তার লাভ 
করেছে । কাহিনীটি নাথসম্প্রদায়েরই অন্তভূর্ত। কারণ এর জড় পূর্বতন কাঁহনী 
'গোরক্ষাবজয়ে'র মধ্যে নিহত আছে । 

'গোরক্ষবিজয়ে' দেখানো হয়েছে, একমাত্র গোরক্ষনাথ ব্যতীত অন্য নাথ 
আচার্ষেরা দেবী দুর্গাকে দেখে ক্ষণকালের জন্য কামের বশীভূত হয়োছলেন এবং 
দেবী তার জন্য তাদের আঁভশাপ দিয়েছিলেন । জালম্করিপাদ বা হাঁড়পাকে 
[তান অভিশাপ দিলেন, মেহারকুলের রাণী ময়নামতীর কাছে গিয়ে হাড়ীর নীচ 
কর্ম করতে হবে। তার সঙ্গে ময়নামতীর সম্পর্ক গুরুভাই-ভাগনীর মতো, কারণ 
তারা৷ দু'জনেই গোরক্ষনাথের শিষ্য। আভশাপের ফলে জালন্ধার বা হাড়িপা 
ময়নামতীর রাজ্যে গিয়ে নীচ হাড়ীর কর্ম অবলম্বন করলেন ।  কানুপাকে দুর্গা 
আভশাপ দিয়েছিলেন, বিমাতার প্রতি আকর্ষণের হেতু তাকে অনেক দুঃখ পেতে 
হবে।  কানুপা-বিমাতা-সংক্রান্ত কোন পালা বা পাঁচালী বাংলাদেশে পাওয়া যায়নি । 
বাংলার বাইরে কানুপার এ ধরনের কাহিনী প্রচলিত আছে । 

রাজা গোপাচন্দ্রের সন্ন্যাস গ্রহণই হচ্ছে গোপীচন্দ্রের পাঁচালীর মূল বিষয় । 
রাণী ময়নামতী_ অদ্ভুত শান্তি “মহাজ্ঞানে'র আধিকারিণী 'ছিলেন। তান সেই 
বিদ্যার প্রভাবে দেখলেন যে, তার স্বামী রাজা মাণিকচন্দ্রের শীঘ্র মৃত্যু হবে। 
তাকে দীর্ঘায়ু দেবার জন্য রাণী গ্বামীকে তার কাছ থেকে “মহাজ্ঞান? শিক্ষা 
করতে অনেক অনুরোধ করলেন। কিন্তু রাজা পৌরুষে ঘা লাগবে বলে স্ত্রীর 
কাছ থেকে ‘মহাজ্ঞান’ নিতে অস্বীকার করলেন। ফলে [তানি যমদূতের বশীভূত 
হয়ে মত্যদেহ পরিত্যাগ করলেন । যমদূতের সঙ্গে দারুণ ছন্দে অবতীর্ণ হয়েও লুপ্ত-আয়ু 
স্বামীকে ময়নামতী বাচাতে পারলেন ন! ৷ গ্বামীর মৃত্যুর অপ্প দিন পরে তার 
গোপাচন্দ্র নামে একটি পুত্র হল। গোপাঁচন্দ্র ক্রমে বয়ঃপ্রাপ্ত হলে ময়নামতী 
পুত্রকে অদুনা-পদুনা নায়ী দুই রাজকুমারীর সঙ্গে বিয়ে দিলেন_এই দু'জন কিন্তু 
পরস্পরের ভাগনী । অতঃপর ময়নামতী দেখলেন, তার সন্তানেরও তার দ্বামীর 
মতে৷ অকালমৃত্যু হবে৷ হাড়িপার কাছে মন্্রদীক্ষা নিয়ে কিছুকাল সন্ন্যাস গ্রহণ 
করে পাঁরব্রাজক না হলে তাকে কেউ মৃত্যুর হাত থেকে বাচাতে পারবে না। 


&--(১৭ শ- রবীন্দ্রনাথ) 


৬৬ বাংল সাঁহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ধন্তু তরুণ যৌবনে স্ত্রীদের ছেড়ে গোপাঁচন্দ্র সন্ন্যাস গ্রহণ করতে রাজী হলেন না, 
অনুনা-পদুনাও গোপনে শাশুড়ীর বিরুদ্ধে ষড়যন্ত্র করতে লাগল । স্ত্রীদের প্ররোচনায় 
গোপীঁচন্দ্র মাতৃচারতেও কলঙ্ক লেপন করতে কুষ্ঠিত হলেন না, হাঁড়ীসদ্ধা-জালম্ধার- 
পাকে জড়িয়ে তান প্রকাশ্যেই মায়ের বিরুদ্ধে অদতীষ্বের আঁভযোগ আনলেন! 
তখন 'নজেকে নিষ্ষলঙ্ক সতী প্রমাণের জন্য ময়নামতী বাধ্য হয়ে ছেলের কাছে 
সুকঠোর পরীক্ষা দলেন। অতঃপর গোপীচন্দ্রেরে আভযোগ, অসম্মীত ও প্রাতবাদ 
আর টিকল না। তাকে মায়ের নির্দেশ মতে৷ হাঁড়াসদ্ধার কাছে মন্ত্র য়ে 
মাথ৷ মুঁড়রে সন্ন্যাসী সাজতে হল। হাঁড়াদ্ধা ঠাকে হাঁরানটীর বাড়ীতে বীধা 


করলেন এবং আড়াই অক্ষরের মহাজ্ঞান শেখালেন । পরে সন্ন্যাসী গোপীচন্দ্ 
গৃহী হয়ে দুই স্ত্রীকে নিয়ে মহাসুখে রাজত্ব করতে লাগলেন, মায়ের উপদেশে 
সন্ন্যাস নেবার ফলে তার আর অকালমৃত্যু হল ন৷। এই কাঁহনী রংপুরের 
কৃষকসমাজে কতকট। এই আকারে প্রচালত ছিল, এখনও আছে । কিন্তু এই 
কাহিনীর একটি পুশথগত পরিচয় পাওয়া গিয়েছে, তাতে এর পরিণাম অন্য ধরনের ! 

এই পঁনথর নাম ‘গোঁবন্দচন্দ্রের গীত’ । এতে দুর্লভ মল্লিক, ভবানীদাস, 
গকুর মাহমুদ প্রভাত কাঁবদের ভাঁগতা পাওয়া বায়! এর ভাষা মার্জিত, বর্ণনার 
মধ্যেও গ্রন্থননৈপুণের আভাস আছে । মনে হয় কৃষকসমাজে উপরের কাহিনীটি 
প্রচালত ছল । পরবর্তী কালে কোন কোন হিন্দু-মুসলমান কাঁব সেই লোক- 
গাথাটিকে মেজেঘযে একটি আখ্যানকাব্যের রূপ দিয়েছেন । এতে দেখা যাচ্ছে, 
গোবন্দচন্দ্র বারো৷ বছর সন্যাসজীবন যাপনের পর দেশে ফিরে গ্রীদের কাছে 
সন্ন্যাসজীবনে-পাওয়া৷ নানাপ্রকার শান্তর খেল। দেখাচ্ছলেন। এতে হাঁড়াসিদ্ধা 
চটে গিয়ে গোবিন্দচন্ড্ের অলৌকিক ক্ষমতা কেড়ে নিলেন ॥ ফলে রাজা স্রীসমাজে 
বড়োই অপ্রস্তুত হলেন। তখন তান হাঁড়ীন্ধার ওপর ভীষণ কুদ্ধ হয়ে ্রীদের 
প্ররোচনায় তাকে মাটির ভিতরে পঠতে রাখলেন । হাঁড়ীসদ্ধা বারে৷ বছর সেই” 
ভাবে মাটির তলায় রইলেন। শেযে ভার শিষ্য কানুপা তাকে উদ্ধার করেন 
এবং রাজাকেও হাঁড়াসদ্ধার ক্রোধাগি থেকে রক্ষা করেন। অতঃপর রাজার সংসার- 
বাসনা দূর হল, (তান রাজধর্ম ও দের ছেড়ে দা্ষণ-সমুতরের তীরে গিরে না 
করতে লাগলেন, এতে তার মা ময়নামতীও খুশী হলেন। মৌথক কাঁহনীটি_ 
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গোপীঁচন্দ্র সংসারে প্রবেশ করে সুখে রাজত্ব করতে লাগলেন--এই ধরনের গার্হদ্ছয- 
জীবনের বর্ণনায় সমাপ্ত হয়েছে, কিন্তু পাথটিতে দেখা যাচ্ছে, শেষ পর্যন্ত গোবিন্দচন্্ 
(পথতে তাকে গোবিন্দচন্দ্রই বল৷ হয়েছে) সংসার ছেড়ে নাথযোগী হয়ে যান। 
পটীথটির কাহিনী নাথধর্মমতের অধিকতর অনুগামী । কারণ যোগমার্গ অবলম্বন 
করে সম্যাসগ্রহণ এবং তার দ্বারা মোক্ষলাভই হল নাথধর্মসাধনের মূল কথ৷। 
কিন্তু কৃষকদের মূখ থেকে সংগৃহীত ছড়ায় দেখা যাচ্ছে, গোপীচন্দ্র সন্নযাসগ্রহণের 
পর বাড়ী ফিরে স্ত্রীদের সমভিব্যাহারে দিব্য সংসারযান্রা নির্বাহ করতে লাগলেন । 
গ্রাম্য লোকরুচি, য৷ ছাড়া-পাঁচালীতে প্রকাশ পেয়েছে, ত৷ সংসারযাত্রার পুনার্মিলন 
দেখতে অভ্যন্ত-রাজা গোপাঁচন্দ্র দীর্ঘকাল হারানচীর কাছে বন্ধক থেকে বাড়ী 
ফিরে এলেন, তারপরে সুখে রাজ্যপাট ‘চালাতে লাগলেন-_সাধারণ শ্রোতা 
কাহিনীটিকে এইভাবে দেখোঁছল। 

এ কাহিনীটি মূলত লোকস।হিত্যের অন্তভুন্ত, লোকমুখে শ্রুত ছড়া-পাঁচালীই 
তার প্রমাণ । এতে 'শাথিল ধরনের আখ্যান. জনবুচির অনুরুপ করেই বিবৃত 
হয়েছে, কাঁহনী, চরিত্র ও বর্ণনার ঢঙে আঁশাক্ষত মনের ছাপ পড়লেও ধর্মতত্বাদি 

* ব্যাখ্যায় এই সমস্ত বৰ্ণজ্ঞানহীন লোককবিরা বেশ তীক্ষুবুদ্ধর পরিচয় দিয়েছেন । 
গোপাঁচন্দ্রের সম্ধ্যাসগ্রহণ বিষয়ে মায়ের ওপর দোষারোপ, মাতৃচারন্রে সন্দেহ, শাশুড়ীর 
বিরুদ্ধে বধূদের ষড়যন্ত্র প্রভাত ব্যাপার বেশ বাস্তবতার. সঙ্গেই বার্ণত হয়েছে। 
গোপীচদ্ররের সন্ন্যাস গ্রহণের প্রাক্কালে অদুনা-পদ্ুনার 1বলাপের ভাষাটি অমার্জিত 
হলেও আর্ত হৃদয় থেকে নিঃসৃত হয়েছে বলে করুণ বেদন। সৃষ্টিতে সার্থক হয়েছে । 
কেউ কেউ এই সমস্ত কাহিনীর উচ্চতর সাহত্য-মূল্য সম্বন্ধে প্রশংসায় পঞ্চমুখ, 
কেউ এতে উীল্লাথত সমাজচার্রগুলকে মধ্যযুগের বাংলার যথার্থ সমাজকথা বলে 
এর এীতিহাসিকত। নিয়ে খুব আলোচনা করে থাকেন, কেউ-বা৷ গোপীচন্দ্র-ময়নামতীর 
স্থানকাল নিয়েও নানাধরনের প্রত্রতাত্বক গবেষণায় আনন্দবোধ করেন । এ সম্বন্ধে 
আমাদের মনে হয়, লোকসাহিত্যের অন্তভুক্তি অশিক্ষিত কৃষক-কবিদের মুখে-মুখে 
রচিত এই সমস্ত তুচ্ছ ছড়া-প|চালীকে পঁথগত সাহিত্যের সমতুল্য না ভাবাই 
উচিত। এতে যে সমাজচিত্র আছে, তাতে মধ্যযুগের স্থানীয় সমাজের কিছু কিছু 
প্রভাব থাকলেও আসলে এগুলি দূর অতীতের স্মৃতবহ িস্মৃতপ্রায় চিন্তার 
বেশী এর দাম দেওয়। যায় না। ত্রিপুরার মেহারে এখনও এই গানে উল্লিখত 
স্থানের নাম পাওয়া যায়। মনে হয়, কোন এক সময়ে স্থানীয় কোন অঞ্চলে 
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এ ধরনের ঘটনা ঘটুক আর না ঘটুক, স্থানীয় কাঁবর৷ কাহনী রচনার সময় পট- 
ভুমিকা হিসেবে নিজ {নিজ অঞ্চলের দ্বার 'নয়ান্ত্রত হয়োছলেন। কিন্তু এ সমস্ত 
কাঁহনীর পশ্চাতে হীতহাসের “পাথুরে প্রমাণ, আবিষ্কার করতে যাওয়া পণ্ডশ্রম 
মান্র। 
এখন মৌখক ছড়া-পাচালী ও পাথর পাঁরচয় নেওয়া যাক। ১৮৭৮ খ্রীঃ 
অব্দে গ্রীয়ার্সন সাহেব রংপুর থেকে স্থানীয় গায়কের নিকট সর্বপ্রথম গোপীচন্দ্রের 
গান সংগ্রহ করেন এবং “মাঁণবচন্দ্র রাজার গান নামে দেবনাগরী হরফে এঁ 
বংসরের এসয়াটিক সোসাইটির পত্রিকায় প্রকাশ করেন। তিনি কোন পথ ব। 
খাতা থেকে অথব৷ কারও মূখ থেকে এ গান সংগ্রহ করেন কিন! বোঝা যাচ্ছে 
না। যাই হোক তখনকার 'শাক্ষত বাঙালী এ গানের কোন খৌজখবর করোছলেন 
বলে মনে হয় না। দীনেশচন্দ্র ঠার 'বঙ্গভাষা ও সাহিত্যে'র প্রথম সংস্করণে 
(১৮৯৬) সবপ্রথম সাহত্যের হীতহাসে এই ছাড়া-পণচালী সম্বন্ধে আঁত উপাদেয় 
আলোচনা করেন । পরে এই ছড়ার প্রীত স্াহত্যানুরাগীদের কৌতুহলী দৃষ্টি 
আকৃষ্ট হল ॥  হরপ্রসাদ শান্তী প্রভাত পাঁওতেরা এই ছড়াগীতকে বোদ্ধ-প্রভাঁবত 
মনে করে বাংলা সাহত্যে বৌদ্ধপ্রভাব নিয়ে গবেষণা শুরু করলেন-__যাঁদও সেরকম 
মনে করার কোন কারণ এ ছড়াতে নেই৷ নাথধর্ম বৌদ্ধধর্মের বংশাবতংস নয়, 
যোগমার্গায় শৈবধর্মের সঙ্গেই নাথধর্মের আত্মীয়তার মেলবন্ধন ঘটেছে । যাই হোক 
এই সমস্ত অনুসন্ধানের ফলে দেখা গেল, উত্তরবঙ্গে, বিশেষত রংপুর অণ্টলের 
কৃষকসমাজে এ গানের বেশ প্রচলন আছে । রংপুরের নীলফামারী মহকুমার 
ডেপুটি ম্যাজিস্ট্রেট প্রাচীন সাহত্যানুরাগী বিশ্বেশ্বর ভট্টাচার্য ১৯০৭-১৯০৮ সালের 
কে গ্রীয়ার্সনের পন্থা অবলম্বন করে 1তনজন যোগী 1ভখারীর মুখ থেকে গোপীচন্দ্রের 
সমস্ত গানটি লিখে নিলেন। এর অনেক পরে ১৯২২ সালে কলকাতা ‘বিশ্ববিদ্যালয় 
থেকে গোপীচন্দ্রের গানের প্রথম খণ্ড প্রকাশিত হয় । এতে গ্রীয়ার্সন এবং বিশবেশ্বর 
ভট্টাচার্য সংগৃহীত গান অবলম্বনে (বোধহয় বিশ্বেশ্বরবাবুর দ্বারা [কাত রূপান্তারত ) 
পালাগান মুদ্রিত হয়। ১৯২৪ সালে এই পালার দ্বিতীয় খণ্ড প্রকাশিত হয়। 
এতে পুশথর পাঠ গৃহীত হয়েছিল। একটি হল ভবানীদাসের 'গোপীচন্দ্রে 
পণচালী” এবং আর একটি_সুকুর মহম্মদ রচিত ‘গোপীচন্দ্রের সন্ন্যাস (“যোগীর 
" পুণঁথ’-নামে আঁধকতর পারাঁচত ) ৷ বলাই বাহুল্য প্রথম খণ্ডটি বিশুদ্ধরূপে 
লোকসাহিত্য এবং মৌখিক স্যাহত্যের অন্তভূ্ত, এবং দ্বিতীয় খণ্ডটি পুীথসাহিত্যের 
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অন্তরভুন্ত, কারণ এতে কাহিনী দুটি পুণথ থেকেই পাওয়া গেছে, এবং পুণথ দু'টির 
কাবর নামও জানা যাচ্ছে_-ভবানী দাস ও সুকুর মহম্মদ ৷ 

অবশ্য কলকাত৷ ‘বিশ্ববিদ্যালয়ের বাইরেও এই কাহিনীর মুদ্রণ ও প্রচারের চেষ্টা 
চলোছল । বাংলা ১৩০৮ সনে শিবচন্দ্র শীল একটি পু'থি অবলম্বনে (১৮০০ খ্রীঃ 
অন্দে নকল কর৷ ) “গোবিন্দচন্দ্রের গীত’ সম্পাদিত করে প্রকাশ করেন। কাঝ্টির 
রচনাকারের নাম দুর্লভ মল্লিক । ইনি সম্ভবত সপ্তদশ-অফ্টাদশ শতাব্দীর কাব । 
কাহনীটি বেশ সংহত, রচনাও মার্জত। তা হলে দেখা যাচ্ছ, যুগী-সম্প্রদায়ের 
মধ্যে প্রচালত মৌখিক ছড়া-পখচালীর প্রভাবে  শাক্ষিত ব্যন্তও এ কাহিনীতে 
হস্তক্ষেপ করোছিলেন। এই কাব্যের কাহিনীর শেষে আছে, গোঁবন্দচন্দ্র ( অর্থাৎ 
ছড়া-প'চালীর গোপাঁচন্দ্র) সংসার ছেড়ে সন্ন্যাস গ্রহণ করোছলেন। কাব যে 
যোগী সদ্ধাদের তত্তকথা সম্বন্ধে আভিজ্ঞ ছিলেন__তার প্রমাণ, এতে অনেকটা 
জায়গা জুড়ে সাধনতত্তের বর্ণনা আছে । হয়তে৷ স্বয়ং কাব নাথ-সম্প্রদায়ভুন্ত 
ছিলেন, তাই তার পক্ষে তত্বকথ। সম্বন্ধে অতটা ওয়াকবহাল হওয়া, সম্ভব 
হয়েছিল। কাব্যটির বিশেষ কোন সাহিত্যগুণ নেই । সম্পাদক সে যুগে অষ্পদ্ষপ্প 
ইতিহাস ও তথ্যের ওপর ভিত্তি করে 'গোবিন্দচন্দ্রের গীতে, বৌদ্ধ প্রভাব 
আবিষ্কার ও প্রতিষ্ঠা করেছিলেন, এর পশ্চাতে অনেক এীতহাঁসক সৃত্রেরও সন্ধান 
পেয়েছিলেন । অবশ্য শীল মহাশয়ের অনেক মন্তব্য পরবর্তী যুগের নতুন 
আবিষ্কারের দ্বারা খণ্ডিত হয়েছে, কিন্তু তার অতন্দ্র ও একনিষ্ঠ গবেষণা এখনও 
প্রশংস৷ দাবি করতে পারে । 

বাংল৷ ১৩২১ সনে ঢাকা সাহিত্য পরিষদ থেকে ডঃ নলিনীকান্ত ভট্রুশালী 
ও বৈকুঠনাথ দত্তের সম্পাদনায় ভবানীদাসের “ময়নামতীর গান’ প্রকাশিত হয়। 
মনে হয়, লোকমুখে প্রচলিত ছড়া-পণচালী অবলম্বনে ভবানীদাস নামে কোন কাব 
ময়নামতীর গান ফেঁদেছিলেন। অবশ্য এ পুথি সত্যই ভবানীদাসের কিনা তাতে 
সন্দেহ আছে। কারণ এর ভাঁণতা সম্বন্ধে কয়েকজন সমালোচক সন্দেহ তুলেছেন । 
এতে বহ: ইসলাম শব্দ আছে। মনে হয় এতে মুসলমান কাবও বেশ হাত 
চালিয়োছিলেন। কলকাতা বিশ্বীবদ্যালয় প্রকাশিত “গোপীচন্দ্রের গানের’ দ্বিতীয় 
খণ্ডেও ভবানীদাসের আর-এক পুথি মুদ্রিত হয়েছে । ভবানীদাসের ভিতায় 
অনেকগুলি পুশথ পাওয়া গেছে। সুতরাং তার অস্তিত্বে সন্দেহ করা ঠিক হবে 
না। ডঃ নালনীকান্ত ভট্টশালী বাংলা ১৩৩২ সালে আবদুল সুকুর মহম্মদের 


৭০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


*গোপাঠাদের সন্ন্যাস' নামে আর একখানি পুশ প্রকাশ করোছলেন। সুকুর 
মহম্মদের এইখান যথার্থ পুণশথ কলকাতা শিশ্বীবদ্যালয়ের 'গোপীচন্দ্রের গানের’ 
দ্বিতীয় খণ্ডে সুকুর মহম্মদের যে কাব্য ছাপা হয়েছে, তা বটতলায় ছাপ! গ্রন্থের 
হযবহহ পুনমুদ্রণ। তাই তার চেয়ে ভট্টশালী-সম্পাঁদত গোপাঁটাদের সন্যাস’ 
অনেক বেশী প্রামাণক ৷ যাই হোক গোপীচন্দ্রের কাহিনী-সংক্ান্ত ছড়া-পণচালী 
ও প্দীথপন্ত থেকে মনে হচ্ছে, নাথধর্মাবল্থী যুগী সম্প্রদায়ের (এখনও এ সম্প্রদায় 
আছে) ধর্ম, আচার এবং গোপীচন্দ্রের সন্ন্যাস বিষয়ে অনেক ছড়া-পশচালী লোকের 
মূখে মুখে ফিরত, হন্দু-মনসলমান-ীনার্শেষে অনেক কাঁব এই ধরনের অনেকগুল 
কাহিনী লিখোঁছলেন ৷ তার কিছু কিছু আমাদের যুগেও এসে পেশছেছে । 

এই প্রসঙ্গে আর একটি কৌতৃহলজনক উপাদানের কথা বাঁল। ডঃ সুনীতি- 
কুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের কাছ. থেকে এটির সংবাদ জানা গেছে। নেপালে 
প্রাপ্ত নেপালী গদ্যে রাঁচত ‘গোপাঁচন্দ্র নাটক’ পাওয়া গেছে, রচনাকাল ১৬২০- 
৫৭ খ্রীঃ অব্দের মধ্যে । এটি নেপালী ভাষায় রচিত হলেও এর গানগুল কভু 
বিশুদ্ধ বাংলা ৷ এই গান থেকেই জানা যাচ্ছে গোপীচন্দ্রের ব্যাপার নিয়ে তার 
অন্তঃপুুরে বেশ একটা ষড়যন্ত্র হয়েছিল । এটি সপ্তদশ শতাব্দীর রচন। বলে ঘোষিত 
হলেও এর ভাষা হাল আমলের মতে৷ । 

নাথধম* ও দর্শন-সংক্রান্ত: যেমন কতকগুল আখ্যানকাব্য ও ছড়া-পণচালী রাঁচিত 
হয়োছল, তেমাঁন আবার বিশহদ্ধ তত্বদর্শন-স্রান্ত কতকগুলি ছড়া-পদও পাওয়া 
গেছে, যাতে কোন কাঁহনী নেই, শুধু সাধনভজনের গূঢ় ইঙ্গিতপূর্ণ পদ ব। বাচ্ছন্ন 
পথান্ত আছে। কিছুদিন আগে ডঃ পণ্টানন মণ্ডল তার সম্পাঁদত 'গোর্খাবজয়ে”র 
পাঁরাশস্টে এই ধরনের নাথ সাধনভজনকোন্দিক কতকগুলি ছড়। মুদ্রিত করেছেন । 
তান এই রকম চারখানি পথ পেয়েছেন_“যোগীর গান’, “যুগীকাচ', 'গোর্থসধাহতা”, 
'যোগটিন্তামাণ, ৷ এই সমস্ত গীতসংগ্রহে দেহকে অমর করবার কৌশল, হঠযোগ, 
তন্ত্র ইত্যাঁদ নানা নাথ যোগতত্ব রূপকের ছলে বিবৃত হয়েছে। এদের কেউ 
কেউ যোগরহস্য ব্যাখ্যায় রাধাকৃষ্ণের রূপকও গ্রহণ করোছিলেন। এই সম্প্রদায়ের 
মধ্যে অনেক মুসলমান ছিলেন । তার! হন্দুর যোগদর্শন গ্রহণ করলেও মাঝে 
মাঝে ইসলামী সাধনার শব্দাদিও ব্যবহার করেছেন। এই গান ও ছড়াগুল গুহ 
সাধনভঞ্জনের ইীঙ্গিতবাহা, নাথসপ্প্রদায়ের বাইরে এর চল নেই--অবশ্য এখনও 
এগাল যুগ্ীসমপ্রদায়ের মধ্যে গাঁত হয়, যুগী ভিখারীরা এই গান গেয়ে ভিক্ষা 
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করে থাকে। তবে এগুলির কাব্যগুণ নিতান্তই ক্ষীণ, সুতরাং এখানে এ বিষয়ে 
বিস্তারিত আলোচনার প্রয়োজন নেই। শৈব নাথধর্ম হাজার-দেড়হাজার' বছর 
ধরে সমগ্র ভারতবর্ষেই চলেছে, এবং এখনও জীবিত আছে। এ'দের প্রচারমূলক 
সাহিত্যও আছে, মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যের সঙ্গে যোগাযোগ আছে বলে এখানে 
এদের সাহিত্য সম্বন্ধে যখীকিং আলোচন! করা গেল। 


তৃতীয় অধ্যায় 
অন্ুবাদ-সাহিত্য 

রামায়ণ-মহাভারত-ভাগবতের অনুবাদের মারফতে বাঙালীর চিন্তভাবনা ও 
আবেগ উত্তরাপথের পৌরাণক সংস্কাতর নিবিড় সংস্পর্শে আসে এবং তার ফলে 
বাংল স্যাহত্ের যে 'বাচন্র বিকাশ হয় তা আমরা ইতিপূর্বে দেখেছি। সপ্তদশ 
শতাব্দীতে অনুবাদ-শাখার সংখ্যাগত গোঁরব 1কণৎ খর্ব হলেও মহাভারতের 
অনুবাদক কাশীরাম দাস একাই সমগ্র শতাব্দীর মানদণ্ড হিসেবে বিরাজ করছেন। 
এই শতাব্দীতে সমগ্রভাবে অনুবাদ-শাখার গুণগত উৎকর্ষও খুব চিত্তাকর্ষক হতে 
পারোন, পুরাতনের পূ্বানুবৃত্ত চলেছে শাথলভাবে, গত শতাব্দীর পুণথর নকল 
চলেছে প্রচুর__কিন্তু কাশীরামকে বাদ দিলে সপ্তদশ শতাব্দীর অনুবাদ-সাহত্যের 
{বিশেষ গোঁরব করার মতো সম্পদ নেই। এখানে সংক্ষেপে সপ্তদশ শতাব্দীর 
অনুবাদ-সাহিত্যের পারচয় দেওয়। যাচ্ছে। 


১. রামায়ণ-পাঁচালী 


সপ্তদশ শতাব্দীতে রচিত রামায়ণের দু'এক পালা পাওয়া গেছে, যার কাবও 
{বশেষ পাঁরচিত নন, প্রাপ্ত পুশথগুলিরও বিশেষ কোন কাব্যগুণ নেই। কৃত্তিবাসের 
সর্বগ্রাসী প্রভাবের ফলেই বড়ো কেউ রামকথায় হস্তক্ষেপ করতে সাহসী হননি । 
কেউ কেউ নিজেদের অক্ষম রচন৷ কৃত্তবাসের ভিতায় চালিয়ে দিয়ে সারদ্ধত 
অমরত্বলাভের সুলভতম পন্থা অবলম্বন করছিলেন । : অদ্ভুত রামায়ণের দু'চারটি 
অনুবাদে কৃত্তবাসের ভাঁণতা দেখা যায়, কিন্তু এ-ও খুব সংশয়জনক। তবে 
এই শতাব্দীর রামায়ণ-অনুবাদক হিসেবে অদ্ভুত আচার্ষের 1কৎ উল্লেখ করা 
যেতে পারে । এখানে তার সম্বন্ধে যৎসামান্য আলোচন! করা৷ যাচ্ছে। 

অদ্ভুত আচার্ষ॥ ডঃ নালনীকান্ত ভট্টশালীর পর্বে বিশেষ কেউ অদ্ভুত 
আচার্ষের রামায়ণ নিয়ে বিস্তারিতভাবে আলোচনা করেননি । অবশ্য রামেন্দ্রসুন্দর 
ভ্রিবেদী অনেক আগেই সাহিত্য পরিষদ পাঁত্রকায় এই কাঁবর পুথ সম্বন্ধে 
আলোচনার সূত্রপাত করেছিলেন। উনিশ শতকের গোড়ার দিকে বুকানন নামে 
ইস্ট হীওয়া কোম্পানীর এক কর্মচারী জাঁমজাঁরপ কার্যে কিছুকাল উত্তরবঙ্গে 
অবস্থান করেছিলেন। তার সেই ভ্রমণ ও অবস্থান সম্পর্কে যে বিবরণ প্রকাঁশত 
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হয়, তাতে তানি বলেন যে, উত্তরবঙ্গে অদ্ভুত আচার্য নামে এক কবির রামায়ণের 
বিশেষ প্রচার আছে-ছাপার অক্ষরে অদ্ভুত আচার্ষের সেই প্রথম উল্লেখ । 
পরে প্রাচীন কাব্যানুরাগী পাওতের দল এই কাঁব ও তার কাব্য সম্বন্ধে কিছু 
কিছু বিবরণ সাহিত্য পাঁরষদ পত্রিকায় প্রকাশ করতে থাকেন। মালদহ থেকেও 
কবর পুশথ পাওয়া গেল। অতঃপর ১৯১৩ সালে রজনীকান্ত চক্রবতার 
সম্পাদনায় অদ্ভুত আচার্ষের রামায়ণের আদিকাণ্ড প্রকাঁশত হলে পাঠকেরা এই 
কাব সম্বন্ধে কিছু কিছু তথ্য সংগ্রহ করতে সমর্থ হলেন। কবির অধিকাংশ 
পুঁথি মালদহ ও রংপুর থেকে পাওয়া গেছে । পুথতে কবিপ্রদত্ত আত্মীববরণী 
থেকে জানা যাচ্ছে_কবির প্রকৃত নাম নিত্যানন্দ। বাল্যবয়সেই তান বহু শান্ত 
পাঠ করে প্রাজ্ঞ হয়েছিলেন । একদা স্বয়ং নারায়ণ আঁবিভূত হয়ে তাকে 
রামকথা লিখতে আদেশ করলেন এবং কিশোর কবিকে আশীর্বাদ করলেন । 
পুপথতে তার জীবনকথা সম্বন্ধে নানা গোলমাল আছে। অনুমান তার জন্মস্থান 
বগুড়া বা রাজশাহী জেলার কোন গ্রাম। কোন পুণথতে এই গ্রামের নাম 
সোনাবাজু, কোথাও বা একে অমৃতকুণ্ড বলা হয়েছে । 

রজনীকান্তের সম্পাদনায় অদ্ভুত আচার্ষের কব্যের যৎসামান্য প্রকাশিত হবার 
পর এবিষয়ে নতুন করে নানা তথ্য, প্রশ্ন ও সমস্যার উত্থাপন করেন ডঃ 
নালনীকান্ত ভট্টশালী । [তানি নানা অনুসন্ধান করে দেখলেন সোনাবাছু গ্রাম 
পাবনা শহরের উত্তরপূর্বে অবস্থিত ছিল--তারই অদূরে অমৃতকুগ। গ্রাম, এখনও 
এ-গ্রাম আছে। ডঃ ভট্টশালী সমসাময়িক কুলজাগ্রন্থ এবং স্থানীয় জাঁমদার 
বংশের ইতিহাস থেকে সিদ্ধান্ত করেছেন, অদ্ভুত আচার্য ( নিত্যানন্দ ) ১৬৪৭ 
খ্রীঃ অব্দের দিকে জন্মগ্রহণ করেন । 

কাব অন্তত আচার্য উত্তর বাংলায় যে কিছু জনাপ্রয়তা৷ লাভ করোছলেন 
তাতে সন্দেহের অবকাশ অপ্প। তার জনপ্রিয়তার আর একটি প্রমাণ, কৃত্তিবাসী 
রামায়ণেও তার কিছু কিছু রচনা চলে গেছে। কবির রামায়ণ অদ্ভুত রামায়ণ 
বলে পারচিত হলেও মূল সংস্কৃত অদ্ভুত রামায়ণের সঙ্গে তার কাব্যের বিশেষ 
কোন সম্পর্ক নেই। মনে হয় তিনি রাগায়ণের সাতকাওই রচনা করেছিলেন । 
কাঁবর পরিচ্ছন্ন রচনারীত বেশ সুখপাঠ্য, করুণরস ও গভীর আবেগের স্থলেও 
তার লেখনী সজল ও সরস। বিশেষত তিনি আবেগ ও বেদনার বর্ণনায় 
নিরাভরণ প্রাণের কথা সহজ ভাষায় বলেছেন বলে সেই গ্বাভাবিক রচনা 
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মানাবক গুণে সহজেই অস্তরকে স্পর্শ করে। বর্ণনার রীতিতে [তিনি মোটামুটি 
কৃত্তিবাসের ধারাকেই অনুসরণ করেছেন। অবশ্য ঠার প্রতিভা কৃত্তিবাসের 
তুলনায় কিছু নিকৃষ্ট তা স্বীকার করতে হবে। কৃত্তিবাস মূল বালির ধারাকে 
কোন কোন ক্ষেত্রে হুবহু অনুসরণ না৷ করলেও তার সামঞ্জসাবোধ প্রায় অধিকাংশ 
স্থলেই লক্ষ্য করা যায়। কিন্তু অন্ভুত আচার্য এমন সমস্ত উন্তট ও আজগুবি 
আখ্যান সংযোজন করেছেন যে, তাতে প্রতিভার অসংযম ও কপ্পনার সামঞ্জাসোর 
অভাব লক্ষ্য করে বিষ হতে হয়। ডঃ নলিনীকান্ত ভট্রশালা অদ্ভুত আচাধের 
প্রশংসায় পঞ্চমুখ হতে গিয়ে কৃত্তিবাসের প্রতি কিছু কুপণত। প্রকাশ করে 
ফেলেছেন। তার মতে, অন্তত আচার্ষের গ্রাতিভ। কোন কোন দিক থেকে 
কান্তবাসকেও ছাড়িয়ে গেছে । ডঃ 'ভট্টশালীর এ অভিমত একদেশদশী ও পক্ষপাত- 
দুষ্ট বলে মনে হয়। জনীপ্রয়তায় ও প্রাতিভায় অন্তত আচার্য কৃত্তিবাসের 
চেয়ে নিম্নতর স্থানাধিকারী--এ সত্য স্বীকার করাই ভালো । তিনি যাঁদ এতই 
প্রাতভাশালী ও জনপ্রিয় কাঁব হন, তা৷ হলে ভার পুরো পুথি পাওয়া 
যায়ান কেন, সে প্রশ্নের যুক্তিসঙ্গত জবাব দেওয়। যায় না। তার খাত পু'থির সংখ্যাও 
নগণ্য মান্র। সে যাই হোক, অন্তত আচার্য কৃত্তিবাসের সমকক্ষ না হলেও সপ্তদশ 
শতাব্দীর রামায়ণ-সাহত্যে কিছু প্রতিভার পরিচয় দিয়েছিলেন ত৷ অবশ্যদ্বীকার্য। 
রামায়ণের অন্যান্য অনুবাদক ॥ সপ্তদশ শতাব্দীতে আরও কিছু রামায়ণাশ্রিত 
রচনার সন্ধান পাওয়া গেছে । অখাঁওত ও খাওত পুণথর হিসেব নিলে আরও 
আটজন রামায়ণ-কবির পুাথ পাওয়া যাবে। এ*দের অনেকেই কৃত্তিবাসকে 
অবলম্বন করেছিলেন, কেউ কেউ সংস্কৃত অধ্যাত্ম রামায়ণ ও অন্তত রামায়ণের 
কোন কোন কাহিনী অবলম্বনে রামায়ণ-সাহত্যে কিং বৈচিত্র্য সৃষ্টির চেষ্ট৷ 
করেছিলেন । দ্বিজ গঙ্গানারায়ণ, ঘনশ্যাম দাস, ভবানী দাস, দ্বিজ লক্ষ্মণ, কৈলাস 
বস, চন্দ্রাবতী প্রভৃতি কয়েকজন কবি রামায়ণের নানা আখ্যান অবলম্বনে ঈষৎ 
সক্কীর্ণ ক্ষেত্রে কিছু প্রতিভার পরিচয় দিয়োছলেন--তবে পুরে৷ রামায়ণ অনুবাদে 
কারও দম ছিল না। তাই তার৷ রামায়ণের জনাপ্রয় দু’ একটি কাহিনী অবলম্বন 
করোছিলেন, কেউ কেউ অধ্যাত্ম রামায়ণ ও অন্তত রামায়ণের কোন কোন আখ্যান 
একসঙ্গে মিশিয়ে নৃতনতর বৈচত্য সৃষ্টির প্রয়াসী হয়েছিলেন । এ'দের মধ্যে 
মাঁহলাকাঁব চন্দ্রাবতীর নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । মনসামঙ্গলের কাব বংশী- 
দাসের বিদুষী কনা চন্দ্রাবতী চিরকৌমার্য অবলম্বন করোছলেন। তার বেশ কাঁবি- 
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প্রতিভা ছিল। লোককথা অবলম্বনে তান নাকি ছড়া-পণচালীর: ঢঙে সংক্ষেপে 
রামকাহিনী িখোছলেন। প্রসিদ্ধ ছড়াসংগ্রাহক চন্দ্রকুমার দে এই রামায়ণ 
সংগ্রহ করেন। কলকাতা বিশ্বাবদ্যালয় প্রকাশিত এবং দীনেশচন্দ্র সেন সম্পাদিত 
পপর্ববঙ্গ-গীতিকা'য় (চতুর্থ খণ্ড) এই রামায়ণের কিছুটা মুদ্রিত হয়েছে । এতে 
দেখা যাচ্ছে, চন্দ্রাবতী মূল রামায়ণকে পাশ কাটিয়ে গ্রাম্য রামকথার ওপর ভিত্তি 
করোছলেন, রচনাতেও স্থানে স্থানে মেয়েল ঢঙ আছে। কিন্তু সম্প্রতি 
এই বিষয় নিয়ে আমরা বিশেষ সন্ধান করে দেখোছ, 'পর্ববঙ্গ-গীতিকা'য় 
প্রকাঁশত চন্দ্রাবতীর রামায়ণ সর্বাংশে খশটি ও প্রাচীন রচনা নয়। এ ভাষ। 
সপ্তদশ শপ্তাব্দীর হতেই পারে না, বহু স্থলে উৎকট আধুনিক পদাবন্যাস লক্ষ্য 
করে বাস্মত হতে হয়। তাই আমাদের মনে হয়, কাঁবর যখন কোন প্রামাণিক 
পুণথ পাওয়৷ যায়নি এবং পালাসংগ্রাহক চন্দ্রকুমার দে ভিন্ন আর কেউ এ সম্বন্ধ 
কোন বিশ্বাসযোগ্য তথ্য দিতে পারছেন না, তখন চন্দ্রাবতীর তথাকথিত 
রামায়ণকে নিঃসংশয়ে প্রামাণিক ও প্রাচীন বলে মেনে নেওয়া যায় না। এবার 
মহাভারতের সম্বন্ধে কিছু আলোচন! করা যাক। 


২. মহা ভার ত-কথ৷ 

সপ্তদশ শতাব্দীতে রচিত কাশীরামদাসের মহাভারত বাংলা সাহিত্যে অসাধারণ 
জনাপ্রয়ত৷ ও অন্ভুত গৌরব লাভ করেছে। বস্তুতঃ কৃত্তিবাসকে বাদ দিলে 
কাশীরামই হচ্ছেন মধাষুগীয় বাংলার অন্যতম জাতীয় কাঁব। অবশ্য তার পূর্বেও 
কেউ কেউ বিশালকায় মহাভারতের কোন কোন আখ্যান, অনুসরণের চেষ্টা 
করোছলেন । দৈবকীনন্দন, দ্বিজ আভরাম, রঘুনাথ, রামচন্দ্র খা, দ্বিজ হারদাস, 
ঘনশ্যাম দাস ও নিত্যানন্দ ঘোষ মহাভারত সংহিতাকে কোথাও পুরোপুরি, কোথাও 
বা অংশত অনুসরণ করোছলেন। তবে অধিকাংশ কাঁবই মহাভারতের দু-এক 
পর্ব, বা কোন পর্বের কোন একটি বিখ্যাত সুপরিচিত কাহিনী অবলম্বনে 
মহাভারত রচনার সাধ মিটিয়েছিলেন ॥ অশ্বমেধ পর্বের দিকে এ'দের যেন একটু বেশী 
ঝে'ক ছিল, কারণ অশ্বমেধ পর্বের একাধিক পদ্শীথ নানা কবির ভাঁণতায় পাওয়া গেছে । 
কেউ কেউ আবার জামান ভারতের সংক্ষিপ্ত কাহিনীর প্রতি অধিকতর আকৃষ্ট 
হয়েছিলেন ৷ এসব রচনার রচনাগত বিশেষ কোন গৌরব নেই । তবে কাশীরামে রাঁকছু 
পর্বে আবিভূতি কবি নিত্যানন্দ ঘোষের মহাভারত সহন্ধে দু-চার কথা বলা প্রয়োজন । 


৬ বাংল৷ সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


নিত্যানন্দ ঘোষ ॥ কাশীরামের মতে৷ এতট। জনাপ্রয়তা লাভ করতে না 
পারলেও নিত্যানন্দ ঘোষ মহাভারতের অনুবাদক হিসেবে বেশ খ্যাত লাভ 
করোছিলেন। “গোরীমঙ্গল' নামে একটি পূুশীথতে আছে, কাশীরাম দাসের পূর্বে 
নিত্যানন্দ ঘোষ মহাভারত অনুবাদ করোছিলেন। সপ্তদশ শতাব্দীতে নকল করা 
নিত্যানন্দের একখানি পথ (১৬৭৬ খ্রীঃ অঃ) কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের 
পাশীাথশালায় আছে । কাজেই তাকে বেশ প্রাচীন মনে হচ্ছে। 

কাশীরামের সঙ্গে নিত্যানন্দের রচনার বহু শ্থলেই গভীর সাদৃশ্য আছে। 
মনে হয় অত্যন্ত জনপ্রিয়তার জন্য কাশীরামের পুশীথতে নিত্যানন্দের কোন 
কোন রচনা চলে গেছে। অর্ধাশাক্ষত নকলনাবশেরাই এই রকম অনেক 
বিড়ম্বন৷ সৃষ্টি করেছেন । নিত্যানন্দের রচনা কোন বিশেষ কাব্যগুণের অধিকারী 
না হলেও বাহুল্যবার্জত সহজ স্বাভাবিক রচনায় তার কিছু কৃতিত্ব স্কীকার্ষ । 
অবশ্য কাশীরাম যেমন বিচিত্র কষ্পনার সঙ্গে ঝঙ্কারমুখর ভাষার মিলন ঘটিয়ে 
একটি নিপুণ বাকৃরীতি গড়ে তুলেছেন, নিত্যানন্দের প্রতিভা ঠিক সে ধরনের 
* ছিল না। তার কাব্য মুদ্রণের সৌভাগ্য লাভ করেনি বলে কবির যথার্থ প্রাতভ৷ 
সম্বন্ধে বাংলার পাঠকসমাজ ততটা অবহিত নন। কাশীরামের সমতুল্য না হলেও 
পাঁরামত ক্ষেত্রে তিনি বেশ ক্শলতার সঙ্গেই বিচরণ করোছিলেন তা দ্ধীকার 
করতে হবে। 

কাশীরাম দাস (দেব) ॥ কৃত্তিবাসের সঙ্গে ধার নাম জড়িয়ে গিয়ে 
বাঙালীর নিত্যস্মরণীয় হয়েছে, তিনি মহাভারতের সর্বশ্রেষ্ঠ অনুবাদক কায়স্থ- 
বংশীয় কাশীরাম দাস। তার পৈতৃক উপাধি ছিল “দেব'+। উত্তর-ভারতে 
ভন্তকাবি তুলপীদাস গোদ্কামী রামায়ণ অবলম্বনে সুবিখ্যাত 'রামচরিতমানস* রচনা 
করে ভক্তের হৃদয়ে অমরত্ব লাভ করেছেন; কিন্তু মহাভারত য়ে ওদেশে 
সেরকম কোন প্রাদেশিকভাষী কাঁবর আবির্ভাব হয়নি। সেদিক থেকে বাংলা 
সাহত্য ভাগ্যবান। মহাভারত-মহাসাগর সন্তরণ করা আত দুরূহ, বিশেষতঃ 
বাংলার মতে! প্রাদেশিক ভাষায় । সেই বিশালকায় মহাগ্রন্থকে কাব কাশীরাম 
বাঙালীর উপযোগী করে নতুন রূপ দিয়েছিলেন। তাই এই কায়স্থ কাঁবকে 
বাংলার ব্রাহ্গণাঁদ উচ্চবর্ণেরাও মহাসম্মানে শিরোধার্য করেছেন। 

কাশীরামের কুলপরিচয় ও রচনাদি নিয়ে এক সময়ে বহু আলোচন৷ 
হয়েছিল । সেই আলোচনার কিছু কিছু নিদর্শন সাহিত্যপারষদ পত্রিকার পুরাতন 


অনুবাদ-সাহিত্য ৭৭ 
ফাইলে পাওয়া যাবে । যদিও কাশীরাম কৃত্তিবাসের অনেক পরবর্তী কালের 
কাব, তবু তার কুলপারিচয়াদি নিয়ে বৃত্তিবাসের মতোই জটিলতা সৃষ্টি হয়েছে । 
কাঁব মহাভারতের দু-এক স্থানে নিজের সম্বন্ধে আত সধাক্ষিপ্ত উন্তি করেছেন। 
তার অগ্রজ-অনুজেরাও কবিত্বের অধিকারী ছিলেন। তাদের কাব্য থেকেও 
কাশীরাম সম্বন্ধে কিছু কিছু তথ্য পাওয়া যায়। এই সমস্ত বর্ণনা থেকে তার 
বংশধারা ও কাব্য রচনাদি সম্বন্ধে এই ধরনের দু'চারটি তথ্য পাওয়া যাচ্ছে ঃ 
তারা তিন ভাই-কৃফরাম, কাশীরাম ও গদাধর । কাটোয়া৷ মহকুমার অন্তর্গত 
সাঙ্গ গ্রামে তার জন্ম হয়, মতান্তরে এ গ্রামের নাম সিদ্ধ । কিন্তু আমর। 
অনুসন্ধান করে দেখোঁছ, সঙ্গি গ্রামেই কবির পিতৃভূমি, এ গ্রাম এখনও আছে। 
সেই গ্রামে আজও কাশীরামের স্মৃতপৃত স্থানগুলি আছে। কাঁবর কনিষ্ঠ ভাই 
গদাধরের 'জগত্মঙ্গলে' এই বর্ণনার অনুরূপ উল্লেখ আছে। তার পিতার নাম 
কমলাকান্ত । তার অনুজ গদাধরের পূক্রের নাম নন্দরাম দাস। কাশীরামের 
কোন কোন পন্রথতে নন্দরামের ভাঁণতা আছে। কাঁবর গুরু আভরাম মুখেটির 
উপদেশে কাঁব মহাভারত পাঁচালী রচনায় প্রবৃত্ত হন। কাশীরামের দু-একখানি 
পঢ'থিতে সন-তারিখ জ্ঞাপক পয়ারের নির্দেশ আছে। তা থেকে যোগেশচন্দর 
রায় বিদ্যানিধি ১৬০৪ ও ১৬০২-৩ খ্রীস্টাব্দের ইঙ্গিত পেয়েছেন। ১৫৭৮" খ্রীঃ 
অন্দে নকলকরা কাশীরামের মহাভারতের একখানি পূরথ পাওয়া গেছে। এ 
তারিখে কোন ভুল না থাকলে আমর অনুমান করতে পারি, ষোড়শ শতাব্দীর 
একেবারে শেষে অথবা সপ্তদশ শতাব্দীর একেবারে গোড়ার দিকে কাশীরাম মহাভারত 
অনুসরণে ভারতর্পাচালী রচনায় হস্তক্ষেপ করেছিলেন । কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে 
কাশীরামের একখানি পুশীথতে ১০০২ বঙ্গাব্দ অর্থাৎ ১৫৯৫ খ্রীঃ অব্দ পাওয়া যাচ্ছে, 
আর একখানি পৃশথতে ১০২০ বঙ্গাব্দ (১৬১৩ খ্রীঃ অব্দ ) আছে। তাই আমাদের 
মনে হয়, কবির কাব্য ষোড়শ শতাব্দীর শেষের দিকেই রচিত হতে আরম্ভ হয় । 

কাশীরাম সমগ্র মহাভারত অনুবাদ করেছিলেন কিনা তাই নিয়ে 
বিশেষজ্ঞদের মধ্যে মতভেদ ঘটেছে । কারণ কাশীরামের কোন কোন পদুশীথতে 
আছে যে, মহাভারতের আদি পর্ব, সভা পর্ব, বন পর্ব ও বিরাট পর্বের 
খানিকটা রচনা করার পর তিনি দ্বর্গারোহণ করেন ।১ রুলকাত। বিশ্ববিদ্যালয়ের 


১ আদি সভা বন বিরাটের কতদ্রর। 
ইহা রচি কাশীদাস গেলা স্বর্গপুর ॥ 


৭৮ বাংলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


প.ুশথশালায় রাক্ষত কাশীরামের কোন কোন পুণথতে আমরা এই ধরনের উীন্তি 
দেখোঁছ। সেখানে আরও আছে যে, মৃত্যুকাল নিকটবতাঁ দেখে কাশীরাম তার 
্রাতুষ্পাত্র নন্দরামের ওপর অসমাপ্ত কাব্য সম্পূর্ণ করার ভার দিয়ে যান। 
অবশ্য কাঁবর কাঁনষ্ঠ ভ্রাতা গদাধর (নন্দরামের তা) বলেছেন যে, তার 
অগ্রজ কাশীরাম গোটা মহাভারত রচনা করেন-_ দু-এক পর্ব নয়। এ বিষয়ে 
মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শাস্ত্রী, পাত অমূল্যচরণ বিদ্যাভূষণ প্রভৃতি কাশীরাম- 
{বশেষজ্ঞগণ স্বীকার করেছেন যে, কাশীরাম মাত্র চারটি পর্ব রচনা করে 
লোকান্তারত হন। তশর বংশের সকলেই অপ্পাধিক কাঁবপ্রতিভার আঁধকারী 
ছিলেন। তাই তার ভ্রাতুষ্পন্র, জামাতা বা আর কেউ মহাভারতের আর 
চৌদ্দটি পর্ব রচনা করে কাশীরামের কাব্যের পূর্ণতা সাধন করেন। সেই সমস্ত 
পর্বের অধিকাংশ স্থলেই কাশীরামের ভাঁগতা নেই। প্রথম চার পর্বে তাঁর এক- 
হাতের রচনা বলে তার বীধুনি প্রশংসনীয়, রচনাও মোটামুটি এক ধরনের । 
{কন্তু তার পরের পর্বগুঁল বিভিন্ন লোকের রচনা বলে তাতে নানা নুটি, 
অসঙ্গাত ও বিশৃঙ্খল। ঘটেছে। কৃত্তিবাসী রামায়ণে অনেক অংশ পরবতী কালে 
্রাক্ষপ্ত হলেও মোটামুটি কাব্যটি একই হাতের রচনা ৷ কিন্তু কাশীরাম দাসের 
মহাভারত সম্বন্ধে সে কথ৷ বল৷ যায় না। সে যাই হোক, কাশীরামের মহাভারত 
কাত্তবাসের রামায়ণের মতোই খ্যাতি লাভ করেছে। 

কেউ কেউ বলেন কাশীরাম নাকি সংস্কৃত জানতেন না, মূল মহাভারত 
নাকি তণর আয়ন্তের বাইরে ছিল। তান কথকদের মুখ থেকে মহাভারতের 
গপ্প শুনে তাই পয়ারে ত্রিপদী ছন্দে লিপিবদ্ধ করেন_এ কথা কেউ কেউ 
বিশ্বাস করেন। কিন্তু আমরা মূল সংস্কৃত মহাভারতের সঙ্গে কাশীরামের রচন৷ 
মালয়ে দেখোঁছ, কাঁব বেশ ভালো সংস্কৃত জানতেন। মহাভারতের সংকর 
গ্লোক যেভাবে তান বাংল! পয়ার ব্লিপদীতে রূপায়িত করেছেন, তাতে তকে 
সংস্কৃত ভাষায় [বিশেষ পারদর্শী বলেই মনে হচ্ছে। আর তা ছাড়। তার ভাষা, 
শব্দপ্রয়োগ ও অলঙ্কার এতই সংদ্কৃত-ঘে'ষ। যে, এ ভাষায় তার বিশেষ অধিকার 
{ছল তা স্বীকার করতেই হবে । অত্যন্ত সংদ্কৃত প্রভাবিত বলে তার রচন৷ স্থানে 
স্থানে একটু কৃত্রিম হয়ে পড়েছে । সুতরাং {তান সংস্কৃত জানতেন না, কথকদের 
মুখ থেকে মহাভারত কাহিনী শুনে ভারত পণচালী রচনা করোছলেন_এ সমস্ত 
জল্পনায় পিছনে কোন সত্য নেই। 


অনুবাদ-সাহত্য ৭৯ 


কাশীদাসী মহাভারতের প্রথম চার পর্বে দেখা যাচ্ছে, কাব সংক্ষেপে মূল 
কাহিনী অনুসরণ করেছেন, দু-এক স্থলে দু-একটি আখ্যান তিনি নিজে বানিয়ে 
দিয়েছেন। কিন্তু রচনার গুণে বানানো গ্পও মূলের অনুবাদ বলে মনে হয়। 
মধ্যযুগের সব অনুবাদকের মতে৷ কাশীরাম মহাভারতের মূলের আক্ষরিক অনুবাদ 
নয়, ভাবানুবা্দ করেছেন বলা চলতে পারে। কাব প্রসন্ন ভঙ্গীতে পারচ্ছন্নভাবে 
কাহিনীটি বিবৃত করেছেন, কোথাও কোথাও তত্ব ও নীতিকথাগুলিকে প্রায় 
হুবহু অনুবাদ করেছেন। তার বর্ণনা বেশ সরস গাঁতযুস্ত হলেও উত্তর-চৈতন্য- 
যুগের প্রভাবে ভাষার মধ্যে বড়ো বেশী তৎসম শব্দ (অর্থাৎ বিশুদ্ধ সংস্কৃত 
শব্দ), সমাস-সান্ধর কিছু বাড়াবাড়ি এবং আলঙ্কারক আতিরেক দেখা যায় 
যার ফলে তণর ভাষা ও রীতি মাঝে মাঝে কিং স্থলদৃগাত হয়ে পড়েছে 
_-কৃত্তিবাসের মতো গ্রামীণ সরলতা তর ভাষার বহু স্থলেই লক্ষ্য করা যায় 
না। উপরন্তু কৃত্তিবাসী রামায়ণে বাঙালীর জীবন ও সমাজের এত বেশী ছাপ 
পড়েছে যে, রামকাহিনী বাঙালীর ঘরের সামগ্রী হয়ে গেছে। কাশীদাসী মহা- 
ভারতে ঠিক ততটা বাঙালীয়ান৷ দেখা যায় না। তবে কাশীরামের বিনয়াবনত 
বৈষ্ণব মনটি রচনার মধ্যে অকৃত্রিমভাবেই ধরা পড়েছে__ভক্তবংশে যে তণর জন্ম 
হয়েছিল, ত৷ তর রচনা থেকেই বুঝতে পারা যায়। এদিক থেকে উত্তর- 
চৈতন্য যুগের ভান্তর ধারা তখর হৃদয়কে গভীরভাবে প্লাবিত করেছিল । তণর 
নামে আরও কয়েকখানি পুণথ ও পালা পাওয়। গেছে, তবে এগুলি যথার্থ তার 
রাঁচত কিনা সে বিষয়ে সন্দেহ আছে। সেযুগে অনেক দ্বপ্পপ্রাতভাধর কবি 
কোন বড়ো কবির ভণিতায় কাব্য রচনা করে নিজেদের অক্ষম রচনাকে' কালের 
দরবারে পাংস্তেয় করতে চেষ্টা করতেন। কাশীরামের ভণিত৷ দিয়ে অনেক কবি 
যে অনেক অযোগ্য রচনা কলমবন্দী করেছিলেন তাতে সন্দেহ নাই। 


৩. ভাগবত ও অন্যান্য ৰৈষ্ণৰ কাব্য 

ষোড়শ শতাব্দীর মতো সপ্তদশ শতান্দীতেও ভাগবতের কয়েক দ্বন্ধের স্বচ্ছন্দ 
অনুবাদ রচিত হয়েছিল, কোন কোন ক্ষেত্রে ভাগবতের আখ্যান অবলম্বন করে 
স্বাধীন ধরনের কয়েকথানি কাব্য লেখা হয়েছিল। অবশ্য রামায়ণ-মহাভারতের 
মতে৷ কোন উচ্চতর প্রতিভাশালী কবি ভাগবতে হস্তক্ষেপ করেননি বলে বাংল! 
সাহিত্যে ভাগবত-অনুসারী রচনা রামায়ণ-মহাভারতের মতে৷ জনাপ্রয়ত।৷ ল।ভ 


৮০ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


করতে পারোন। তা ছাড়া ভাগবতে মূলত কৃষ্ণের এঁশ্র্ষময় বর্ণনা আছে, য৷ 
গোঁড়ীয় বৈষ্ণব সাধনার ততটা অনুকূল নয়। ভাগবত বৈষবসমাজের উপনিষদ 
বলে বিবেচিত হলেও এর শুধু বৃন্দাবনলীলাটুকু (যার মধ্যে মাধুর্য রসের বেশী 
- প্রকাশ হয়েছে) বাংলার বৈষবসমাজে জনপ্রিয়তা লাভ করেছিল । উপরন্তু বৈষ্ণব 
আবেগ ও উপাদান এই শতাব্দীর বৈষ্ণব পদাবলীর মধ্যে আত্মপ্রকাশের সবোৎকৃষ্ট 
পথ পেয়েছে বলে ভাগবতের অনুসরণে রাঁচত অনুবাদাশ্রয়ী বাংল। কাব্য কাব্য- 
গুণেও যেমন কিছু খর্ব, তেমনি এর জয়াপ্রয়তাও মন্দগতি । 
মোটামুটি ভাগবত অবলম্বনে সপ্তদশ শতাব্দীতে কয়েকজন ভন্তকবি কৃষ্ণলীলা- 
কাহিনী রচনা করোছিলেন। কাশীরামের অগ্রজ কৃষ্দাস, দ্বিজ হরিদাস, আভরাম 
দত্ত, দুর্লভ নন্দন, কাঁবচন্দ্র প্রভাত কাঁবরা ভাগবতের কয়েকটি স্কন্ধ ও পালা 
অবলম্বনে কৃষ্ণলীলা বিষয়ক আখ্যানকাব্য লিখোঁছলেন। পূর্ববর্তী শতাব্দীতে 
ভাগবতাচার্য “কৃষ্প্রেম তরাঙ্গণী” নামে সমগ্র ভাগবতের সংাক্ষপ্ত অনুবাদ করে- 
ছিলেন । কিন্তু সপ্তদশ শতাব্দীর কবিরা সমগ্র ভাগবতে হস্তক্ষেপ করতে ভরসা 
পানীন। এ*রা খুব সংক্ষেপে কৃষ্ণের বৃন্দাবনলীলা অনুসরণ করেছিলেন । কেউ 
কেউ আবার লোকায়ত মতের বশবতাঁ হয়ে ভাগবত-বহির্ভ্তি রাধাকৃষ্ণলীলা, 
বড়াই বুঁড়, দানলীল। প্রভাত গ্রাম্য কাহনীও নিজ নিজ কাব্যে গ্রহণ করেছেন । 
দু'জন কৃষ্দাস ভাগবত অবলম্বনে দু’খানি কাব্য লেখেন- শ্তীকৃষ্ণীবলাস+' ও 
“গোবিন্দীবজয়” । কাঁবশেখর ভাঁণতাযুন্ত 'গোপালাবজয়” নামে যে কাব্য পাওয়া গেছে 
তাও ভাগবতেরই অনুসরণ ৷ এ+দের মধ্যে শঙ্কর কাবিচন্দ্র চক্রবতাঁর “গোবিন্দমঙ্গল 
উল্লেখ কর৷ প্রয়োজন । কবি আরও নানা কাব্য রচনা করে উৎকৃষ্ট কাবত্বশান্তির 
পরিচয় দিয়েছেন । মনে হয় এ কাব্য অষ্টাদশ শতাব্দীর একেবারে গোড়ার 
দিকে রচিত হয়োছিল। [তানি ভাগবতের প্রত্যেক দ্বন্ধ থেকে কিছু কিছু কাহনী 
নিয়ে এই কাব্য গ্রাথত করেন_এতে দঃটি-চারটি ভাগবত-বহিভূত পালাও 
আছে। 
পরশুরাম নামে আর এক কবি ভাগবত অবলম্বনে '্ত্ীকৃষ্মঙ্গল কাব্য’ রচনা 
করেন। এর পুরো নাম পরশুরাম চক্রবর্তী । ইনি ভাগবত থেকে কাহিনী 
নিয়ে স্বাধীনভাবে কাব্য গ্রাথত করেন_যথারীতি তিনিও ভাগবতবাহভূতি কৃষ্ণলীলা 
গ্রহণ করেছেন। তখন সমাজে মূল ভাগবতের কাহিনীর সঙ্গে জনসমাজে- 
প্রচলিত রাধাকৃষ্ঘটিত লৌকিক কাহনীরও খুব জনাপ্রয়তা ছিল। এইজন্য 


অনুবাদ-সাহত্য ৮১ 


যণরা বিশুদ্ধ ভাগবত অনুসরণ করতেন তারাও ইচ্ছায় হোক, অনিচ্ছায় হোক, 
লোকক গ্রাম্য কাহিনীর অমার্জিত অংশকে বাদ দিতে পারতেন না। 

যেমন ভাগবতকে মোটামুটি অবলম্বন করে সপ্তদশ শতাব্দীতে একাধিক কৃষ্ণলীলা 
কাব্য রচিত হয়োছল, তেমাঁন ভাগবত-বহির্ভত গ্রামীণ কৃষকাহিনী অবলম্বনেও 
একাধক কাব্য রচিত হয়োছল। বাংলার সমাজে অনেক প্রাচীনকাল থেকে 
রাধাকৃষকে অবলম্বন করে কিছু অমার্জত ধরনের রাখালী গাথা গড়ে উঠেছিল । 
এর উগ্র আঁদরসের প্রতি জনাঁচত্তের একট! গ্বাভাবিক আকর্ষণ ছিল । অনেক কাবি 
এর প্রলোভন দমন করতে পারেননি । তারাও জনচিত্তের চাহিদার সঙ্গে তাল 
রেখে ভাগবতকে বাদ দিয়ে আদিরসাত্মক কৃষ্ণকাহিনী রচনা করেছিলেন । কাঁব- 
শেখরের কাব্যের অন্তর্ভুক্ত দানলীলা, দুঃখী শ্যামদাসের ‘গোবিন্দমঙ্গল’, দ্বিজ মাধবের 
শ্রিকৃফমঙ্গল' প্রভীতি ভাগবত-অনুসারী রচনা হলেও এতে নানাস্থানে গ্রামীণ 
কৃফকাহিনীর প্রভাব আছে। এই ধরনের একটি কাব্যের এখানে বিশেষভাবে 
উল্লেখ করা যাচ্ছে। 

কাঁবর নাম ভবানন্দ, কাব্যের নাম 'হারবংশ*। এই কাব্যের পুণথর সংখ্যা 
আত অপ্প। বৈষ্ণব সাহিতের বিখ্যাত পাঁওত সতীশচন্দ্র রায় মহাশয় কয়েকটি 
পুথ অবলম্বনে ১৩৩৯ সালে ঢাকা বিশ্বীবদ্যালয় থেকে এই কাব্য প্রকাশ 
করেন। কাব্যের মধ্যে কাব নিজের সম্বন্ধে বিশেষ কিছু বলেনান। সম্পাদকের 
মতে মহাপ্রভু চৈতন্যদেবের পরবর্তী কালে কাব ভবানন্দ ‘হারবংশ’ রচনা করেন। 
পূৰ্ববঙ্গ থেকে অধিকাংশ পুণথ পাওয়৷ গেছে বলে তাকে সতীশচন্দর পূর্ববঙ্গবাসী বলতে 
চান। সবচেয়ে প্রামাণক পুশথখানি পাবনা থেকে পাওয়া গেছে। কাঁবর 
ভাষাতে পূর্ববঙ্গের ছাপ বড়ো একটা নেই। ভাষা ইত্যাদি দেখে কাকে সপ্তদশ 
শতাব্দীর পূর্ববর্তী বলে মনে হয় না। 

হাঁরবংশ নামেই হারবংশ-এর সঙ্গে সংস্কৃত বিখ্যাত পুরাণ “খল হরিবংশ+ বা 
অন্য কোন প্রামাণিক সংস্কৃত পুরাণের কিছুমাত্র সম্পর্ক নেই । গোড়ার দিকে কাব 
খানিকটা পুরাণের ঢঙ বজায় রাখলেও এর পর তান লোৌকক ও গ্রাম্য আদর্শে 
রাধাকৃফলীলা অনুসরণ করেছেন। অবশ্য কৃষ্ণ ও গোপাঁদের লীলা, কৃষ্ণের 
মথুরায় গমন প্রভৃতি কাহিনীগুলি কিয়দংশে ভাগবত-বিষ্ণুসনরাণের অনুরূপ । কিন্তু 
প্রধান কাহিনী সম্পূর্ণরূপে প্ুরাণবাহভূত । কাব রচনায় 'বার বার সংস্কৃত 
গ্রন্থের নাজির দিয়েছেন । কিন্তু এ একপ্রকার ধেশকাবাজ ছাড়া কিছু নয়। 


৬-(১৭ শ-_রবীন্দ্রনাথ) 


৮২ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


কারণ [তান সংস্কৃত পঢুরাণাদির দ্বারা বিশেষ প্রভাবিত হনান। অনেকটা বড়ু 
চণ্ডীদাসের “শ্রীকৃষ্কীর্তনে'র মতে৷ রাধাকৃষের অশালীন ও কুরুচিপূর্ণ শূঙ্গারলীলা 
বর্ণনায় ভবানন্দ আধকতর নিপুণতা৷ দেখিয়েছেন। মাঝে মাঝে তার রুচি প্রায় 
গ্রাম্য বর্বরতার ধার ঘে*ষে গেছে । অবশ্য সম্পূর্ণ কাপ্পাঁনক কাহিনী বয়নে তার কিছু 
কৃতিত্ব স্বীকার করতে হবে, ভাষাভঙ্গিমাও মন্দ নয়। দু'এক দ্থলে উদ্ধত বৈষ্ণব 
পদগুলিও বেশ আন্তরিক হয়েছে। কিন্তু সম্পাদক সতীশচন্দ্র রায় মহাশয় 
এই কাব্যকে যতটা মুন্তকণ্ঠে প্রশংসা করেছেন, এ কাব্য ঠিক ততটা প্রশংসার 
যোগ্য নয়। 

ভাগবতকে অনুসরণ করে এই শতাব্দীতে যেমন কয়েকখাঁন কৃষ্ণলীলা কাব্য 
রচিত হয়েছিল তেমান সংক্কৃতে রাঁচত কয়েকখান বৈষ্ণব গ্রন্থের বঙ্গানুবাদ এ 
যুগের উল্লেখযোগ্য ঘটনা । বৃন্দাবনের গোস্বামী প্রভুরা, বিশেষত সনাতন, রূপ, 
জীব ও গোপাল ভট্ট রাঁচত বৈষ্ণব কাব্য ও তত্ব গ্রন্থগীলর কিছু কিছু সপ্তদশ 
শতাব্দীতে বাংলায় অনুবাদ হতে আরম্ভ করে। মহাপ্রভু দাক্ষণ-ভারত থেকে 
“কৃষককর্ণামৃত' নামক যে ভান্তরসের কাব্য আনেন, এই শতাব্দীতে তার অনুবাদ 
করেন কৃষদাস কবিরাজ । রূপগোস্বামী ও কৃষদাস কাঁবরাজের সংগ্কৃত কাব্য- 
নাটক যদুনন্দন বাংলা কাঁবতায় অনুবাদ করেছিলেন । প্রসিদ্ধ চৈতন্যভন্ত রায় 
রামানন্দের ভান্তরসের সংস্কৃত নাটকের অনুবাদও প্রশংসার যোগ্য । ভাগবতের দু-একটি 
প্রসিদ্ধ আখ্যান নিয়েও স্বাধীনভাবে ছোট ছোট আখ্যানকাব্য রচিত হয়োছিল । এ সব 
অধিকাংশই বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের মধ্যেই প্রচারিত হয়েছিল, সবগুলির কাব্যগুণও 
এমন কিছু প্রশংসনীয় নয়। যাই হোক সপ্তদশ শতাব্দীতে একা কাশীরামই 
অনুবাদ-সাহিত্যের সমস্ত দীনতা ঘুঁচয়েছিলেন_যাঁদও তার নামে প্রচারত 
মহাভারতের আঁত সামান্যই তার রচনা । 


টি টি টি টি সি উস Came 


চতুর্থ অধ্যায় 
বৈষ্ণব সাহিত্য 


১. ভূমিকা! 
যোড়শ শতাব্দীর প্রথমার্ধে চৈতন্য মহাপ্রভুর অপ্রকট হওয়ার পর ঠার বিরহে 
গোঁড়বঙ্গ, উৎকল ও বৃন্দাবনের বৈধবগোষ্ঠী যে অনাথ হয়ে [বিষগতার মধ্যে নিক্ষিপ্ত 
হয়োছল তাতে কোন সন্দেহ নেই । ক্রমে নিত্যানন্দ ও অদ্বৈত প্রভুও মর্তাকায়৷ 
ত্যাগ করলেন, ফলে হতাশা আরও গভীর ও বেদনাবহ হয়ে পড়ল । কিন্তু মরা 
নদীতেও জলোচ্ছাস দেখা দেয়, হতসর্বদ্ধ বৈফব সমাজেও নতুন ভাবপ্রবাহ বন্যার 
আকারে দেখা দিল সপ্তদশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে । চৈতন্যদেব-ীনিত্যানন্দ এবং 
অদ্বৈত-আচার্ষের তিরোধানের পর অর্ধশতাব্দীর মধ্যে বাংলার বৈফবসমাজ ধীরে 
ধীরে শোকাহত জড়তা কটিয়ে উঠল, বাংলার নানা অঞ্চলে প্রাসদ্ধ কেন্দ গড়ে 
উঠল, নতুন আচার্য ও নেতার। আবিভূত হলেন, বৈফব সমাজ আবার নবভাবে 
উদ্দীপত হয়ে উঠল, সমাজের মধ্যম স্তর ও অভিজাত শ্রেণীর মধ্যেও ঠৈতন/- 
প্রভু-প্রবার্ডত প্রেমমূলক বৈষ্ণব মতাদর্শ ও আচার-আচরণ সুপ্রাতষ্ঠিত হল। 
বন্তুত সপ্তদশ শতাব্দীতেই বৈষ্ণব সপপ্রদায় সংকার্ণতর সংপ্রদায়-সীম৷ ছাড়িয়ে 
সারা বাংলায় সুদৃঢ় প্রভাব বিস্তার করল । জামদার। সামন্ত ও ধনী অভিজাত 
ব্যন্তরাও এই শতাব্দীতে বৈফব আচারধদের চরণে: শরণ নিলেন, ফলে অতিদ্রুত 
গোঁড়ীয় বৈষ্ণব আদর্শ উচ্চতর সমাজে শ্রদ্ধার সঙ্গে ঘাঁকৃত হল। কতকগুলি 
_ ঠবফবকেন্দ্র থেকেও এই মতবাদ বিশেষভাবে সমাজের সর্বস্তরে বিশ্তীণ হতে 
লাগল, নান৷ সময়ে কোন উৎসবকে উপলক্ষ করে বৈফবদের সম্মেলন আচুত 
হল, ক্রমে ক্রমে বৈফবসপ্প্রদায় সংহত হয়ে বিশাল ধর্মশাখায় পরিণত হল । 
বুন্দাবনের জীবগোদ্বামী গোঁড়ীয় বৈফব সমাজের ওপর প্রভূত প্রভাব বিস্তার 
করোছলেন । অবশ্য সপ্তদশ শতাব্দীতে বৈফব সমাজ বিশালত্ব লাভ করলেও 
এ যুগের বৈফব সাতে যোড়শ শতাব্দীর মতো ততটা উৎকর্য দেখা যায় না। 
সংখ্যায় বৈষ্ণব কবিরা বেড়েছেন, বহু পদ রাঁচত হয়েছে, বৈফব সমাজ ও আদর্শ 
{বিষয়ক অনেক ইতিহাস-কাব্য লেখা হয়েছেন, কিন্তু গুণগত উৎকর্ষ যে মান 
হয়ে এসেছে তা দ্বীকার করতে হবে। এই যুগ বৈফবসমাজের আত্মসংহতি ও 
 আত্মবিস্তারের যুগ, কর্ম ও প্রচারের যুগ । কিন্তু সৃষ্টিমূলক বৈফব সাহিত৷ এ 


৮৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


যুগে যে কিছু দুর্বল হয়ে পড়োছল তার নান৷ প্রমাণ এই শতকের সাহত্যের 
মধোই ছড়িয়ে আছে। আমরা প্রথমে এই যুগের বৈফব কেন্দ্র ও কেন্দ্রপাঁত 
আচার্ধদের সংক্ষপ্ত পারচয় দেব, তারপর বৈষ্ণব সাহত্য আলোচনা করব । 


২. আচার্য ও কেন্দ্র 

ইতিপূর্বে আমর বলেছি যে, সপ্তদশ শতাব্দীতে বৈষ্ণব সাহিত্যের এষ্ব্ষ 
কিছু ম্লান হলেও কয়েকজন আচার্য এই ধর্ম ও মতাদর্শকে আত দ্রুত সমাজের 
সবস্তরে, বিশেষত বুঁদ্ধজীবী মহলে ও আঁভিজাত বংশে জনীপ্রয় করে তোলেন। 
এদের মধ্যে প্রধান হলেন শ্রীনিবাস আচার্য, নরোত্তম ঠাকুর ও শ্যামানন্দ। 
এই ত্রয়ী সাধক যথাক্রমে পশ্চিমবঙ্গ, উত্তরবঙ্গ ও উড়য্যায় মহাপ্রভুর আদর্শ 
প্রাতষ্ঠা ও প্রচারে অসাধারণ কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। এ'দের আঁবর্ভাব না হলে 
বৈষ্ণবধর্ম সপ্তদশ শতাব্দীতে বাংলাদেশের আঁধকাংশ ব্যান্তর মত ও বিশ্বাসকে 
গ্রাস করতে পারত না। এই তিনজন আচার্য নানাস্থানে জন্মালেও শিক্ষ। 
গ্রহণ করোঁছলেন বৃন্দাবনের আচার্যদের কাছে। এ'দের মধ্যে শ্রীনবাস ব্রাহ্মণ, 
নরোত্তম কায়স্থ এবং শ্যামানন্দ সদ্‌গোপবংশে জন্মগ্রহণ করেন। শেষোন্ত দু'জন 
অৱ্রাহ্মণ হলেও চাঁরাত্রিক শুচিতার জন্য ব্রাহ্মণদেরও শ্রদ্ধাভান্ত লাভ করেছিলেন। 

শোন৷ যায় (অন্তত “ভান্তরদ্াকর, ‘প্রেমাবলাস’ প্রভৃতির মতে) গোঁড়ে 
মহাপ্রভুর অনুপাদ্থাততে ভান্তধর্ম {শিথিল হয়ে পড়লে মহাপ্রভুর আশীর্বাদে 
ঠৈতন্যদাস নামক এক ভন্তের শ্রীনিবাস নামে একটি পুত্র জন্মগ্রহণ করে। ইনিই 
বৈষ্ণব ধর্মকে নবতর গোঁরবে প্রতিষ্ঠিত করবেন, মহাপ্রভুর আশীর্বাদের এই হল 
প্রচ্ছন্ন তাৎপর্য । শ্রীনবাসের জন্মের সময় মনে হয় মহাপ্রভু-নিত্যানন্দ-অদ্বৈত 
আচার্য-কেউ-ই জীবিত ছিলেন না। অবশ্য কোন কোন বৈষাবপ্রন্থে আছে যে, 
প্রীনবাস আচার্য বয়ঃপ্রাপ্ত হয়ে নাক মহাপ্রভু সন্দর্শনে নীলাচল যাত্রা করেন, 
কিন্তু পাথমধ্যে মহাপ্রভুর আপ্রকট হওয়ার বার্তা পেয়ে মর্মাহত হন । এসব বিষয়ে 
কোন কিছু দ্থির সিদ্ধান্ত কর৷ দুরূহ । কারণ ভন্তের দৃষ্টিতে সন-তারিখ বা 
ঘটনার বস্তুগত যাথার্থয অনেক সময় লাঙ্ঘত হয়ে যায়। কাজেই একাধিক 
বৈষবগ্রন্থে শ্রীনবাস সম্বন্ধে একাধিক দাববরণী আছে_-এর মধ্যে কোন্টি অধিকতর 
প্রামাঁণক ত৷ বলা মুশকিল ৷ চৈতন্যভন্ত দপত৷ চৈতন্যদাসের নিকট পুত্র শ্রীনিবাস প্রথম 
যৌবনে ভ্তিধর্ম ক্ষ! করে শিক্ষা পূর্ণ করার জন্য বৃন্দাবনে উপাস্থত হন এবং 


বৈষ্ণব সাহিত্য ৮৫ 


গোপাল ভট্টের কাছে বৈষবশান্ত্ে পাঠ গ্রহণ করেন ॥ জীব-গোদ্বামীও ঠাকে অতিশয় 
প্লেহ করতেন। এই বৃন্দাবনে আর দু'জন শিক্ষার্থী ও ভক্তের সঙ্গে তার গাঢ় বন্ধুত্ 
হয় । একজন হলেন রাজশাহীর খেতুরীর জমিদার-পুত্র নরোত্তম, আর একজন উৎকলের 
শ্যামানন্দ। শিক্ষা-সমাপ্তির পরে তাদের যোগ্য পাত্র জেনে জীবগোগ্বামী গোঁড়ে 
.. ভীন্তধর্ম সুদৃঢ় করবার জন্য তাদের এদেশে প্রচারকার্ষে পাঠিয়ে দিলেন। যাঁদও 
[তিনজনই বৃন্দাবনে সারাজীবন কাটাতে মনস্থ করেছিলেন, িস্তু জীবের দেশে 
তারা নিতান্ত আনচ্ছাসত্েও বৃন্দাবন ছেড়ে গোঁড়াভিমুখে যাত্রা করলেন । জীব 
বুন্দাবনের গো্ধামীদের গ্রন্থ তাদের সঙ্গে গোঁড়ে পাঠাতে উদ্যোগী হলেন । 
রূপ-সনাতন-গোপালভটের সংস্কৃত গ্রন্থ এবং বৃদ্ধ কৃষদাস কবিরাজ গোদ্কামীর 
শ্রীচৈতন্যচারতামূতের পুণীথ একটি বৃহৎ পেটিকায় ভরে জীব গোযানে প্রেরণ করলেন । 
সঙ্গে রক্ষকেরা চললেন, আর চললেন তিনবন্ধু শ্রীনবাস, নরোত্তম ও শ্যামানন্দ । 
পথে বেশ নিরাপদেই দিন কাটতে লাগল। কিন্তু বিপদ বাধল গোঁড়ে 
এসে । যখন তার গ্রন্থসহ বনাবষ্ণুপরে এসে উপাস্থত হলেন তখন অতার্কৃতে 
দস্যুদের দ্বারা আক্রান্ত হলেন। দস্যুর৷ গ্রসথপূর্ণ পেটিকাটিকে ধনরয্ মনে করে 
লুঠ করে নিয়ে গেল। তিনবন্ধু হায় হায় করতে লাগলেন । প্রাণের 
চেয়েও মূল্যবান গ্রন্থ অপহৃত হওয়। প্রাণত্যাগের চেয়েও দুর্বিষহ | নরোত্তম ও 
শ্যামানন্দ ক্ষুব্ধ চিত্তে নিজ নিজ বাসভূঁমিতে চলে গেলেন । কিন্তু শ্রীনিবাস 
পুণথর আশ ৷ ছাড়লেন না। তাঁন সংবাদ পেলেন বনাবষ্ণুপ্‌রের দুর্দান্ত রাজা 
বীরহাম্‌বীর নিজেই দগুঃদলের নেতা, দস্যুর৷ ঠারই নির্দেশে লুঠতরাজ করে থাকে। 
শরীনবাস তখন 'নজ পাঁরচয় গোপন করে বীরহামৃবীরের সভাতে উপা্ছিত 
হলেন। তার চারণ, পাত ও ভান্ততে মুগ্ধ হয়ে দস্খরাজ বীরহামবীরের 
কঠোর হৃদয় দ্রবীভূত হল। [তানি গ্রস্থপেটিক৷ অপহরণের জন্য আন্তারক অনুতপ্ত 
হলেন। ভাগারুমে সমন্ত গ্রন্থই পাওয়া গেল, কোনটি নষ্ট হয়নি। তারপর 
ঝীরহামৃবীর সপারবারে ও সবাঙ্ধবে বৈষ্ণব ভক্তে পরিণত হলেন এবং গ্রীনবাস 
আচার্ষের কাছে দীক্ষা দিলেন । শ্রীনবাসের নির্দেশে রুমে ক্রমে বিষ্ণুপুর অঞ্চল 
বৈষব-সাধনার তীর্থে পাঁরণত হল। বীরহামূবীরের বংশধর দীর্ঘকাল বৈফব 
মতাদর্শ বজায় রেখোছলেন। এই প্রসঙ্গে একটা কথা বলে নেওয়া যাক । গ্রন্থা- 
পহরণের সংবাদ শুনে কৃষদাস কবিরাজ এতই মর্মাহত হয়ে পড়েন যে, তান 
নাকি জলে ডুবে আত্মহত্যা করেন। এ কথা বোধ হয় সত্য নয়। কারণ 


৮৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


কষ্দাস কাবিরাজের মতো ভন্ত, দার্শানক ও কবি বার্ধক্য কি এতদূর আত্মবিস্মৃত 
হবেন যে, আত্মহত্যার মতে৷ মহাপাতক আশ্রয় করবেন? তা মনে হয় না। 
গ্রন্থ চুরির সংবাদে বৃদ্ধ বয়সে তিনি হয়তো শোক সামলাতে পারেননি-_ঠার 
দ্বাভাবক মৃত্যু হয়েছিল__-এ অনুমানই যু্তিসঙ্গত । 

শ্রীনবাস শুধু যে বারহামৃবীরকে চৈতনাধর্মে দীক্ষিত করেছিলেন তা নয়। 
বহু দস, জমিদার ও ভক্তের দল ঠার ভন্ত হয়ে জীবনকে ধন্য মনে করেছিলেন । 
রামচন্দ্র কবিরাজ ও কাঁব গোবিন্দদাস কবিরাজ তার প্রসিদ্ধ শিষোর অন্যতম ৷ 
শ্রীনিবাস খুব উচ্চস্তরের সাধকও ছিলেন-_অধ্যাত্ম আবেগে [তানি চিত্তের গভীরে 
রাধাকৃফলীলা প্রত্যক্ষ করে বহু সময় ধ্যানস্থ হয়ে থাকতেন । ঠার প্রভাব সপ্তদশ 
শতাব্দীর বৈষবসমাজে স্‌গভীরভাবে সম্প্রসারিত হয়েছিল, দরিদ্র আকণ্চনের ধর্ম 
আভিজাত্যের বর্ম ভেদ করতে পেরেছিল তারই চারিত্রিক এশবর্ষের দ্বার । তবে এই 
প্রসঙ্গে ঠার সম্বন্ধে একটি কথা একটু সক্কোচের সঙ্গে বলতে হবে। রাজা-মহারাজার 
গুরুগির করার ফলে ঠাকে নিত্যই ধনকুবেরদের সংস্পর্শে আসতে হত। ফলে তার 
আচার-আচরণে যৎসামান্য রাজদিক ভাব অনুপ্রবেশ করেছিল, যা ভার মতে৷ 
ব্যান্তর পক্ষে বিষবৎ পারত্যাজা। তিনি দুটি বিবাহ করেছিলেন । এই বিয়েতে 
তার শিষ্য রাজা বাঁরহামবীর প্রচুর আড়্বর করেছিলেন । ঠার মাত্শ্রান্ধেও 
রাজশিষ্ের ব্যয়ে খুব 'দাঁয়তাৎ, ভূজাতাং' হয়েছিল । ঠার এই আচরণ বৃন্দাবনের 
গ্রোগ্বামীদের ভালো লাগেনি, তার সাড়ম্বর বিবাহের সংবাদে ঠার৷ কিছু ক্ুন্ধই 
হয়েছিলেন। সে যাই হোক, সমগ্র পশ্চিমবঙ্গের বুদ্ধিজীবী ও অভিজাত সমাজে 
বৈফব ধর্মের দুত প্রসারের জন্য তার প্রভাবই দায়ী। তার কন্যা হেমলত৷ 
ঠাকুরাণী বৈফব সমাজে বিশেষ মান] হয়েছিলেন, ঠারও অনেক শিষ্য ছিল । 

নরোত্তম ঠাকুর মহাশয় (দত্ত) শ্রীনিবাসের ঘনিষ্ঠ বান্ধব ছিলেন এবং 
উত্তরবঙ্গের প্রসিদ্ধ জমিদার বংশে জন্মগ্রহণ করেন। কিন্তু বাল্যকাল থেকেই 
মহাপ্রভুর কথা শুনে তিনি বিষয়ভোগে নিরাসন্ত হয়ে পড়েন, তারপরে সমস্ত 
কিছু ত্যাগ করে বৃন্দাবনে এসে লোকনাথ গোস্বামীর কাছে ভ্তিশাস্ত্রা্দি পড়তে 
থাকেন। তখন শ্রীনিবাস ও শ্যামানন্দের সঙ্গে তার গভীর প্রীতি দ্থাপিত 
হয়। গ্রস্থাপহরণের পর তিনবন্ধুর মধ্যে শ্রীনিবাস গ্রন্থ উদ্ধারের আশা না 
ছেড়ে বনবিষ্ণুপুরেই রয়ে যান। নরোত্তম ক্ষু্নচিন্তে নিজ গ্রাম খেতুরীতে ফিরে 
যান এবং রাজ-এগ্র্য ত্যাগ করে দাঁনভাবে সাধন-ভঙজন করতে থাকেন ॥ 


বৈষব সাহিতা ৮৭ 


শ্যামানন্দও কিছুকাল ঠার সাল্লিধে বাস করেছিলেন । ঠার এমন মহিমা যে, 
দুর্দান্ত ডাকাত দস্যবৃত্তি ছেড়ে ঠার ভন্তুশিষে পরিণত হয়। একদিক দিয়ে 
নরোত্তম বৈষবসমাজে এক অভাবনীয় বিপ্লবের সূচনা করেন। অবশ্য তিনি 
ইচ্ছ৷ করে কিছু করেননি, ঠার অলোকসামান] প্রভাবেই সেই ধরনের বৈপ্লবিক 
পরিবর্তন এসেছিল, যা বহু শতান্দীর সাধনাতেও সম্ভব হয় না। মহাপ্রভুর 
প্রেমধর্ম জাতি-পতির ভেদ মানেনি বটে, কিন্তু ঠার সময়েও বৈষাব সমাজে 
ৰাহ্মাণ-অৱানহ্মণের মধো কিছু সামাজিক ভেদ ছিল। সামাজিক চাতুর্বণ/কে 
ঠৈতনাদেব বিপ্লবীর মতে৷ কালাপাহাড়ী মন নিয়ে ভাঙতে-চুরতে চাননি। আর 
ত। ছাড়া তান শেষ দিকে এতই ভাবরসে মুগ্ধ হয়ে থাকতেন যে, এ-সব 
বিষয় চিন্ত করবার মতে৷ মানীসক অবস্থা ঠার ছিল না। তাই ঠার সময়ে 
বৈফবসমাজে কিছু প্রচ্ছ্নভাবে রাহ্মণের প্রাধান্য ছিল । কিন্তু কায়স্থসম্তান ঠাকুর 
নরোস্তমের এমনই মাহাত্ম্য যে, বর্ণের গুরু প্লাক্মণরাও তার চরণ বন্দনা বরে 
ঠার শিষাত্ব ধাঁকার করলেন। বৈফবসমাজের তিনিই হচ্ছেন প্রথম অগ্লাক্ষণ 
গুরু ও আচার্য । ঠার সাত্বক চরিতের জন) নিতানন্দের পৃ বাঁরভদ্র তাকে 
সবসমক্ষে ব্রাহ্মণ বলে আলিঙ্গন করেন। এর ফলে রাহ্মণ ও কায়স্ছ সমাজে 
কিছু বাদপ্রতিবাদের ঝড় বয়ে গিয়েছিল। কিন্তু ধারা ঠার গুরুপদ মানতে 
চাননি, ঠারাই পাঁরশেষে ঠার শিষাত্ব গ্রহণ করে ধনা হয়ে যান। এই অসাধারণ 
সামাজিক পাঁরবর্তন আইন করে হয়নি, জোর করে কেউ চাপিয়ে দেয়নি । 
ভার চাঁর্ই ঠার চারিদিকে ভাঞ্ত ও সাতৃকতার জ্যোতিবলয় রচন। করোছিল । 

ঠার আর একট। বড়ো কাজ, খেতুরী গ্রামে শ্রীকুফের বিগ্রহ প্রতিষ্ঠা উপলক্ষে 
বৈফব-সম্মেলন আহ্বান। মনে হয় ষোড়শ শতাব্দীর একেবারে শেষভাগে অন 
সপ্তদশ শতান্দার গোড়ার দিকে এই উৎসব অনুষ্ঠিত হয়োছল। বাংলা ও 
উৎকলের বহু বৈফব এই উৎসবে আমানত হয়েছিলেন । এর পূর্বেও দু' একটি 
বৈফব-সগ্মেলন অনুষ্ঠিত হয়েছিল বটে, কিন্তু খেভ্রী উৎসব ইতিহাসের দিক 
থেকে আঁতব্যাপক ও ম্লাবান। এই উৎসবে বিভিন্ন বৈফব ভন, গুরু আচার্য 
ও সপ্প্রদায় যোগ দিয়ে বৈফব তত্বাদি নিয়ে আলোচন। করেছিলেন, পদাবলী- 
কারদের শ্রেষ্ঠ পদ কানের আকারে গান করা হয়েছিল, কাঁ্ঠনের বিভিন 
ঘরানার গায়কগণও এই উৎসবে নিজ নিজ কৃতিত্ব দেখিয়েছিলেন । প্বয়ং 
নরোভ্তম বিশেষ ধরনের কানের নেতৃত্ব করোঁছলেন। এই সভাতেই ঠাকে 


৮৮ বাংলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ব্ৰাহ্মণ বলে ঘোষণা করা হয়। অতঃপর, তার বিরুদ্ধে ব্রাহ্মণদের যে মদ, 
প্রাতবাদের গুঞ্জন উঠোছল, তা এই সম্মেলনের পর সম্পূর্ণরূপে শান্ত হয়ে 
যায়। সমগ্র উত্তর-বঙ্গে ব্যাপকভাবে বৈফবধর্ম প্রচারের জন) নরোস্তমের প্রভাবই 
[িশেষভাবে কার্যকর হয়োছল। "তানি কা-প্রতিভারও অধিকারী ছিলেন। তার 
্রার্থনাবষয়ক পদগুলি আন্তরিকতায় অনুপম । সুগভীর সাধন-ভজনাবিষয়ক {কছ 
কিছু পুশথ তার ভাঁণতায় পাওয়া গেছে। এগুলির অধিকাংশই তার রাঁচত 
নয় বলে মনে হয়। বৈষ্ণব সামাঁজক ইতিহাসে তার প্রভাব অপাঁরমেয়, বৈষ্ণব 
ভন্তজনের হৃদয়ে তার স্থান নিত্যসথায়ী । 

শ্যামানন্দের দ্বারা উংকলে চৈতন্যধর্ম বিশেষ প্রচার লাভ করে । অপেক্ষাকৃত 
অনুন্নত সমাজে জন্মগ্রহণ করেও তিনি নিজ ভীন্ত ও সাত্বিক চীরন্রের দ্বারা 
বৈষ্ণবসমাজে পূজার স্থান লাভ করেছিলেন । উী়িষ্যায় দারপ্র সদৃগোপ বংশে 
তার জন্ম । বাল্যকালে তার নাম ছিল দুঃখী ৷ তান অনুন্নত সমাজে জন্মে 
বহু কষ্টে সংস্কৃত বিদ্যাদি অর্জন করেন। পরে তার মধ্যে ভান্তির শুদ্ধ প্রকাশ 
দেখে হদয়চৈতন্য নামে এক বৈষ্ণব ভন্ত তার "দুঃখী" নাম বদলে কৃষ্ণদাস নাম 
রাখেন। তান বৃন্দাবনে গিয়ে জীব গোস্বামীর সান্নিধ্যে আসেন এবং 
গভীরভাবে বৈষ্ণব শাস্ত্রাদ অধ্যয়ন করেন। রাধাকৃষ্ণলীলা তানি নিত্য ধ্যান- 
যোগে প্রত্যক্ষ করতেন । তাই জীবগোস্বামী তার নতুন নামকরণ করেন-_শ্যামানন্দ । 
পরবর্তী কালে তান সেই নামেই পারাঁচত হন। শ্রীনিবাস ও নরোত্তমের 
সঙ্গে তার গভীর বন্ধুত্ব হয়োছল। গ্রন্থ চুরির পর শ্যামানন্দ খেতুরীতে 
বন্ধু নরোত্তমের নিকট অবস্থান করে সাধন-ভজনে কালাতিপাত করেন। 
পরে উৎকলে "তান শ্রীচৈতন্যের প্রেমধর্ম প্রচারে আত্মীনয়োগ করেছিলেন । 
উৎকলের জমিদার ও সামন্তরাজগণ তাকে গুরু বলে বরণ করে নিয়েছিলেন । 
অনেক দরর্পান্ত দস্যু তার চরণোপান্তে পাঁতত হয়ে তার কৃপা প্রার্থনা করে 
একানষ্ঠ ভক্তে পাঁরণত হয়েছিল । এমন ক শের খশ নামে এক ভয়ঙ্কর 
ডাকাত নিজ ধর্মমত ও ডাকাতি বিসর্জন দিয়ে তার শষ্য হন। শ্যামানন্দ 
শের খশর নতুন নাম দেন_ঠৈতন্যদাস। ইনি কিছু কিছু পদও রচন। 
করেছিলেন।  রাঁসক মুরারি নামে এক ক্ষত্রিয় রাজা সন্ত্রীক শ্যামানন্দের শিষ্য 
হয়োছলেন। বস্তুত শ্যামানন্দের প্রভাবেই উৎকলে চৈতন্যধর্ম দ্রুত বিস্তার 
লাভ করে। 


বৈষ্ণব সাহিত্য ৮৯ 


এই প্রসঙ্গে আরও কয়েকজন বৈষ্ণব আচার্ষ-আচার্যার নাম উল্লেখ করা 
গ্রয়োজন। নিত্যানন্দ যেমন খড়দহ কেন্দ্র থেকে টৈতন্যধর্ম প্রচার করে পাঁশ্চম- 
বঙ্গের বৈষ্ণবসমাজে বিশেষ প্রভাব বিস্তার করেছিলেন, তেমন তার কনিষ্ঠা 
পত্নী জাহ্বাদেবী এবং জ্যেষ্ঠা পত্নীর সন্তান বীরভদ্র (বীরচন্দ্র) তর তিরোধানের 
পর খড়দহ কেন্দ্রকে অতিশয় প্রধান করে তুলোছলেন। অদ্বৈতগৃহিণী সীতাদেবী, 
শ্রীনবাস-কন্যা হেমলত৷ ঠাকুরাণী এবং নত্যানন্দ-পত্নী জাহুবাদেবী বৈষ্ণবসমাজে 
আঁতশয় মান্য।৷ ছিলেন। এ'দের মধ্যে জাহ'বাদেবী আচার্যার গৌরব লাভ করে 
বহু শিষ্যকে মন্ত্র দান করোছলেন, এবং বৈষ্ণবসমাজে প্রভূত প্রভাব বিস্তার 
করোছলেন। তান খেতুরী উৎসবে সশিষ্য উপস্থিত ছিলেন এবং তারপর কছু- 
কাল বৃন্দাবনে অবস্থান করে স্থানীয় গোদ্বামীদের প্রীতি ও শ্রদ্ধা লাভ করেছিলেন । 

তশর সপত্নী-পুত্র প্রসিদ্ধ বীরভদ্রও খড়দহ কেন্দ্রকে {বশেষ প্রাধান্য দিয়ে- 
ছিলেন । বাীরভদ্রু নিত্যানন্দের যোগ্য পুত্র ছিলেন, তিনিও বৈষ্ণব সমাজে 
অতিশয় সম্মানিত হয়ে নানা সংস্কারকর্মে আত্মনিয়োগ করোছিলেন। ধর্ম 
প্রচারণায় তণর খুব নিষ্ঠা ছিল। উদার ধর্মমতের জন্য সপ্তদশ শতাব্দীতে 
পাশ্চমবঙ্গের বৈফবসমাজে তার বিশেষ প্রভাব ছাড়িয়ে পড়ে। এ বিষয়েও 
1তাঁন পিতার পদাঙ্ক অনুসরণ করোছলেন। অবধূত নিত্যানন্দ জাত-পাতির 
. ঝড়ো একটা ভেদ মানতেন না। এমন {ক এ নিয়ে মহাপ্রভু ও অদ্বৈত 
আচার্ষের সঙ্গেও তণর বাদানুবাদ হত। পুন্ন বীরভদ্রও সেই আদর্শে দাঁক্ষিত 
হয়ে হীন পাঁততকে কোল দিয়েছিলেন । তর সবচেয়ে বড়ো কৃতিত্ব, খেতুরী 
উৎসবে সর্বজনসমক্ষে কায়স্থ নরোত্তম ঠাকুর মহাশয়কে ব্রাহ্মণ বলে ঘোষণ। 
এবং “নেড়ানেড়ী” নামে অপখ্যাত কদাচারী, সহজিয়াদের বৈফবসমাজে স্থান দান। 
এ দুটোই বৈষ্ণবসমাজের বৈপ্লাবক সংস্কার বলে গৃহীত হতে পারে। নরোভ্তমের 
কথা পূর্বে আমরা বলোছি। সহাঁজিয়। সম্বন্ধে এখানে দু'চার কথা বলা যেতে পারে। 

বহু পূর্বে বৌদ্ধ সহাঁজয়াগণ বিচিত্র আচার-আচরণ এবং দুর্জয় অধ্যাত্ম 
মতবাদ বাংলার সমাজে প্রচার করোছলেন। কালক্রমে হিন্দুধর্মের চাপে পড়ে 
এ'রা অনেকেই আত্মগোপন করেন এবং সমাজের গহনে মুখ লুকিয়ে থাকেন। 
ক্রমে ক্রমে এদের গোপনীয় ধর্ম সাধনার বহু অনাচার প্রবেশ করে । ফলে এই 
সমস্ত মওত-মগ্তক স্তরী-পুরুষ সহজিয়াদের [হন্দুসমাজে এনেড়ানেড়ী বলে ঘৃণ৷ 
করা হত৷ দয়াল বীর্ভদ্র দেখলেন, হীন পাঁতিতকে উদ্ধার করবার জন্যই 


৯০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ঠৈতন্য-নিত্যানন্দের আবির্ভাব হয়োছিল। সুতরাং সামাজিক দিক থেকে হেয় 
উত্ত সহজিয়৷ নেড়ানেড়ীদেরও বৈষ্ণবমণ্ডলে গ্রহণ করা৷ কর্তব্য। তশারই কৃপায় 
সহস্রাধিক নেড়া ও ততোধিক নেড়ী তর প্রভাবিত বৈফ্বপত্বে স্থান পায়। 
তবে এর একটা সূফলও ফলোঁছল । সহজিয়া নেড়ানেড়ীরা বৈষ্ণবসমাজে স্থান 
পেলেও নিজ নিজ গোপনীয় ও রহস্যময় ধর্মাচার ছাড়তে পারেনান । এরাই 
পরে বৈষফবসমাজের মধ্যে একটি উপসম্প্রদায় সৃষ্টি করেন_এ+দের নাম বৈষ্ণব 
সহজিয়া । সপ্তদশ ও অষ্টাদশ শতাব্দীতে সাধারণ শিক্ষিত বৈষ্ণবসমাজে এ'দের 
বিশেষ প্রভাব ছিল। এরা অনেক উৎকৃষ্ট পদ িখোঁছলেন। সহাঁজয়া, 
চতীদাসের বহু পদ এখনও প্রচালিত আছে । তবে এদের আচার-আচরণ কোন, 
কোন ক্ষেত্রে বৈষবসমাজ ও আদর্শের মূলে গভীর গহ্বর সৃষ্টি করেছিল এবং 
বৈষ্ণৱ আদর্শের অধোগতির মূলে এ'দের প্রভাবই বিশেষ কার্যকর হয়েছিল । 
সে যাই হোক, বীরভদ্র মানাঁসক ওদার্য ও বৈপ্লাবক আদর্শের বশে এদের 
বৈষ্ণবসমাজে স্থান দিয়ে আশ্চর্য সামাজিক বুঁদ্ধর পারিচয় দিয়েছিলেন ৷ তর 
উদার মতের জন্য মুসলমান শাসনকর্তা তকে মান্য করতেন । আধুনিক কালে 
যে সমাজ-সংক্কারের জন্য আমরা কলকণ্ঠ, তিন শতাব্দী আগে বৈষ্ণব বীরভদ্র 
তারাই এক বিস্মরকর দৃষ্টান্ত রেখে গেছেন_-যাঁদও সর্বত্র তার ফল ভালে! 
হয়নি। কারণ সহজিয়ারাই বৈফবসমাজে শিথিল নৈতিক জীবনের হানিকর 
আদর্শ ছাঁড়য়েছিলেন। 

এই প্রসঙ্গে সপ্তদশ শতাব্দীর বৈষবদেব আরও কয়েকটি গোষ্ঠী ও সম্প্রদায়ের 
নাম উল্লেখ কর৷ প্রয়োজন । বনাবিষুপুর (শ্রীনিবাস আচার্য ), খেতুরী ( নরোত্তম 
ঠাকুর), উৎকল ( শ্যামানন্দ) এবং খড়দহকে (বীরভদ্র ও জাহবাদেবী ) 
কেন্দ্র করে যেমন এই যুগে সুপ্রাসদ্ধ বৈষ্ণব গোষ্ঠী গড়ে উঠোছল, তেমান, 
শাস্তিপুর ও শ্রীখ্কে কেন্দ্র করেও বৈষবসমাজ বিশেষ প্রাধান্য পেয়োছল । 
অদ্বৈত প্রভুর .জীবিতকালেই শাস্তিপুর চৈতন্যধর্মের অন্যতম প্রধান কেন্দ্র 
পাঁরণত হয়েছিল। তখর তিরোধানের পর জ্যেষ্ঠ পুত্র অচ্যুতানন্দের নেতৃত্বে 
অন্বৈত-অনুচর ও পাঁরকরগণ শান্তপ্রকেও নানা গুরুত্বপূর্ণ এঁতহ্য দিয়েছিলেন ॥ 
অচ্যুতানন্দ মহাপ্রভুর পরম ভন্ত ছিলেন, কিছুকাল পঢুরীধামে তণর সাল্িধ্যে 
বাসও করেছিলেন । নানা তথ্য থেকে মনে হচ্ছে শান্তপুর-গোরষ্ঠীর সঙ্গে 
খড়দহ-গ্োষ্ঠীর মতাদর্শ নিয়ে প্রচ্ছন্নভাবে কিছু বিরোধ সৃষ্টি হয়োছল। বীরভদ্র 


বৈষ্ণব সাহত্য ৯১ 


শ্ান্তপূরে গিয়ে দীক্ষা নেবেন সিদ্ধান্ত করলে খড়দহ-গোষ্ঠী তকে বিশেষভাবে 
বাধ। দিয়োছলেন। তখন তান তর বমাত৷ জাহ'বাদেবীর কাছেই দীক্ষা 
গ্রহণ করোঁছলেন। 

বর্ধমানের কাটোয়ার কাছে শ্রীখণ্ড বা৷ বৈদ্যখও গ্রাম মহাপ্রভুর সমকালেই, 
বৈষ্ণৰ সাধনার অন্যতম কেন্দ্রে পরিণত হয়োছল ॥ চৈতন্যের সমসামাঁয়ক ও 
সেবক নরহার সরকার ঠাকুর শ্রীচৈতন্যের জীবিতকালেই এই গ্রামের বৈষণব- 
সমাজে মহাপ্রভু-কৌন্দ্রিক একপ্রকার আঁদরসাত্বক সাধনা, কাব্য ও পদাবলীর 
সৃষ্টি করেন। এর নাম নাগরীভাব বা গৌরনাগর সাধন। এর সরলার্থ হল 
_ গৌরাঙ্গ যেন শ্রীকৃষ্ণের মতে৷ নাগর এবং গোঁরাঙ্গভন্তের৷ যেন নাগরী । অনেকটা 
ভাগবতের কৃ্ণ-গোপীলালার আদর্শে নরহার এবং তশর ভন্ত অনুচর লোচন দাস 
(্রিলোচন দাস_যান চৈতন্যমঙ্গল কাব্য রচনা করেন) নদীয়া-নাগর গৌরাঙ্গ 
সম্বন্ধে অনেক সুন্দর সুন্দর আঁদরসাত্বক পদ [িখোছিলেন। নরহরির জ্যেষ্ঠ 
ভ্রাতা মুকন্দ স্বয়ং নরহরি এবং মুকনন্দের প্র রঘুনন্দন_এ'রাই শ্রীখণ্ডকে 
বৈষ্ণব নাগরীভাবের কেন্দ্রে পারত করেন। এ'রা আবার গোঁরাঙ্গ-বিষ্ণুপ্রয়ার 
যুগলমুর্ত উপাসনারও ব্যবস্থা করছিলেন । ঈষৎ পরবর্তী কালে নরহারর ভ্রাতু- 
স্পুন রঘুনন্দন এই কেন্দ্রের প্রধান আচার্য হয়োছিলেন--ঠার অনেক "শিষ্য তার 
কাছে গোপালমন্ত্রের স্থলে গোঁরমন্ত নিয়োছলেন। এরা নাগরীভাবের সাধনায় 
গৌঁরাঙ্গকে নাগরভাবে দেখে যে কাব্যধার৷ ও সাধনধারা সৃষ্ট করোছলেন তার 
সাত্বকত। ও নৈষ্ঠিকভাব নিশ্চয়ই শ্রদ্ধার যোগ্য । কিন্তু পরবর্তী কালে 
অনাধকারীর হাতে পড়ে গোরনাগর-ভাবের পদে ও সাধনায় নান। বিকাতি প্রবেশ 
করে। বৈষ্ণব সহাঁজয়ারাও এ'দের আদর্শ কিছু নিয়েছিলেন, কিন্তু সাধনায় 
সাঁত্বকতার গ্থছলে আঁদরসের অনাচার প্রবল হয়ে এই সৃ্ষম অধ্যাত্ম অনুভূতি ও 
পাঁবন্র রসসাধনাকে নষ্ট করে দেয়। সে যাই হোক, শ্রীথ্ড গ্রাম এখনও 
বৈষ্ণব সাধনপীঠ বলে পর্্বগোরব রক্ষা করছে। 

এবার বৈষ্ণব সহাঁজয়। সম্পর্কে দু'চার কথা বলে এ প্রস্তাব সমাপ্ত করা 
যাক। উনবিংশ শতাব্দীতে প্রসিদ্ধ মনীষী অক্ষয়কুমার দত্ত ঠার “ভারতবযাঁয় 
উপাসক সম্প্রদায়ের দ্বিতীয় খণ্ডে বৈষবসমাজের অন্তভুন্ত কতকগুলি উপ- 
সম্প্রদায়ের উল্লেখ করেছিলেন । তার মধ্যে তাঁন সহজিয়া বৈষ্ণব সম্বন্ধে কিছু 
ছু তথ্য পরিবেশন করোছিলেন। সেই তথ্যে তথ্যগত দু'চারটি ভ্রান্ত থাকলেও 


৯২ বাংলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


তানই সর্বপ্রথম শাক্ষিত বাঙালীর পক্ষ থেকে এই রহস্যবাদী সম্প্রদায় সম্বন্ধে 
কৌতুহলী হয়োছিলেন। আমরা জান, বহু পূর্বে বৌদ্ধ সহাঁজয়ার৷ বাংলাদেশে 
প্রবল প্রভাব বিস্তার করোছল। কিন্তু সেন বংশের প্রবলতর ব্রাহ্মণ্য সংস্কারের 
ফলে এই বৌদ্ধ সম্প্রদায় আঁত দুত যবানকার অন্তরালে চলে যায়, কিন্তু 
একেবারে নাশ্চহ হয়ে যায়নি । এদেরই ভগ্নাবশেষ দ্ব্রী-পঢরুষ “নেড়ানেড়ী” 
নামে পাঁরচিত হয়োছল। পরে বারভদ্র এদের নিজ গোষ্ঠীতে স্থান দিলে 
এরা নিমাই-নতাইয়ের ভজনা করলেও নিজেদের সহাঁজয়া সংস্কার ছাড়তে 
পারলেন না, বৈষ্ণবসমাজের মধ্যেই বৈষ্ণব সহজিয়া নামে একটি ক্ষুদ্র উপসম্প্রদায় 
সৃষ্টি করোছলেন। এদের কতকগুলি গোপনীয় সাধন-ভজন ছিল, যাতে দ্ী- 
পঢরুষের অসামাজিক মেলামেশার অবাধ সুযোগ ছিল। এদের খুব গভীর 
অধ্যাত্মমার্গের সাধন-ভজন প্রণালী আছে । অনেক বৈষ্ণব কাঁব এদের কৃত্য 
গ্রহণ না করেও এই ভাবাদর্শ অবলম্বনে অনেক উৎকৃষ্ট সহজিয়া পদ িখে- 
ছিলেন। তাদের মধ্যে চণ্ডীদাসের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । হীতিপূর্বে 
অন্ত্ৰ চঙীদাস-সমস্যার কথা উল্লেখ করেছি, এখানে প.নর্যান্ত নিষ্প্রয়োজন । আরও 
অনেক কাব ও সাধক সহাঁজয়া মতের পদ ও সাধন-ভজন-সংক্রান্ত পথ 
িখোঁছলেন--তার মধ্যে দু-চারথানি পুশথ গদ্যে লেখা । অষ্টাদশ শতাব্দীতে 
রচিত এই সহজিয়৷ গদ্য বেশ সহজ । 

এদের সম্বন্ধে ইদানীং ডঃ শাশভূষণ দাশগুপ্ত, অধ্যাপক মণীন্দ্রমোহন বসু 
এবং শিকাগো বিশ্ববিদ্যালয়ের প্রাচ্যভাষার অধ্যাপক শ্রীযুক্ত এডোয়ার্ড ডিমক সাহেব 
খুব মূল্যবান তথ্য ও তত্ব পারবেশন করেছেন । বাংলাদেশে যারা বাউল 
সম্প্রদায় নিয়ে গবেষণা করেছেন, তারাও সহজিয়া সম্বন্ধে অনেক নতুন তথ্য 
উদ্ধার করেছেন। বাউলদের কেউ কেউ সহাজিয়। ধরনের সাধন-ভজনে বিশ্বাসী 
ছিলেন। এই সম্প্রদায়ের প্রায় পগচ শ’ পুথি পাওর। গেছে, তাতে সাধন- 
ভজনের নির্দেশ এবং এ সাধন-সংক্রান্ত প্রহেলিকা ভাষায় লেখা 'রাগাত্মকা' পদ 
পাওয়া গেছে। বহু পূর্বে বৌদ্ধ আদর্শের সঙ্গে সম্পন্ত থাকলেও বৈষ্ণব সহাজিয়ারা 
কিন্তু কোথাও বৌদ্ধ মত ব্যস্ত করেননি, বরং শান্ততন্ত্র ও শৈবতন্ত্রের দিকে তাদের 
ঝেশক ছিল বেশী । অবশ্য বৈষ্ণৱ সহজিয়াদের সহজরস এবং বৌদ্ধ সহাজয়াদের 
নিৰ্বাণ অনেকটা একরকম ॥ বৈষ্ণব সহাঁজয়াদের মূল লক্ষ্য পিগুদেহকে আরোপ- 
সিদ্ধির দ্বারা রাধাকৃষণের ভাগবতী তনুতে পাঁরণত করে বিশুদ্ধ প্রেমরস উপলান্ধ । 


বৈষ্ণব সাহিতা ৯৩ 


বৌদ্ধ সহজিয়াদেরও শেষ লক্ষ্য নির্বাণ_য৷ সর্বদা মহাসুখময় ও আনন্দদ্বরুপ । 
অবশ্য বৈষ্ণব সহজিয়ারা দীর্ঘকালের ব্যবধানে নিজেদের পূর্বরূপ অর্থাৎ বৌদ্ধভাব 
সম্পূর্ণ বিস্মৃত হয়েছেন। এই সম্প্রদায় এখনও নিশ্চিহ্ন হয়ে যায়ান। বাংলার 
বাউলসমাজ ও অন্যান্য নান৷ উপসমপ্রদায়ের মধ্যে গ্রচ্ছন্নভাবে এ'র। এখনও জীবিত 
আছেন। তবে কালগাঁতকে এদের সংখ্যা ও প্রভাব দুত হাস পেয়ে যাচ্ছে। 
অবশ্য আমাদের মধ্যযুগীয় বাংলা সাহত্যের সঙ্গে এ'দের প্রধান সম্পর্ক রাগাত্মিক পদ । 
এই পদগুলি গোপনীয় ও দুরুহ সাধন-ভজন-সংক্রান্ত হলেও এর কোন কোন অংশে 
আঁত আশ্চর্য কাবাধর্স ও গীঁতিরস উপলান্ধ করা যাবে। সেইজন্য সাহত্যের 
ইতিহাসে পদগুলির কথা কিং আলোচনার যোগ্য । 


৩. বৈষ্ণব পদাবলী 


ইতিপূর্বে আমরা আভাসে বলোছি যে, সপ্তদশ শতাব্দীতে বৈষ্ণব ধর্মমত 
ও সমাজের অভূতপূর্ব শল্তি ও প্রাতপাত্ত বৃদ্ধি পেলেও বৈষ্ণব সাহিত্যের তাদৃশ 
উৎকর্ষ দেখা যায়নি। মহাজন ও আচার্ষের সাম্প্রদায়িক সংহতি ও প্রচারের 
দিকে এতটা আকৃষ্ট হয়েছিলেন যে, গভীর ভাববহ পদসাহত্যের বিকাশ ও 
উন্নীতির দিকে ততটা দৃষ্টি দিতে পারেনানি। উপরস্তু তখন বৈষবসমাজের মন 
বাইরের দিকে প্রসার লাভ করেছে। অন্তরের কথা এই রকম পরিবেশে কিছু দুর্বল 
হবেই । যাই হোক এখানে আমর৷ সংক্ষেপে কয়েকজন পদকর্তার পাঁরচয় 
দচ্ছি। 

প্রীলিবাস-নরোত্তম-শ্যামালন্দ ॥ সপ্তদশ শতাব্দীর বৈষবসমাজে এবং 
সাধারণভাবে সমগ্র বাংল। ও উৎকলে এ'দের কী ধরনের প্রভাব ছিল ত৷ আমরা 
এর আগে বলোছ। এ'র৷ তিনজনেই কাঁবপ্রাতভার অধিকারী ছিলেন । বৈষ্ণব 
পদসঙ্কলনে এদের কিছু কিছু পদও পাওয়া গেছে। ব্রজবুলতে লেখ৷ শ্রীনবাসের 
দু'চারটি পদের ধ্বনিঝঞ্কার, রুপকপ্প ও অলগ্কার সন্নিবেশ বেশ চমৎকার । 
তান নিজেও একজন সুদক্ষ কীর্তনগায়ক ছিলেন, “মনোহরসাহী' ঘরানার কীর্ভনের 
'তানই প্রবর্তক। তবে কবি চারে নরোত্তম ঠাকুরের নাম বিশেষভাবে উল্লেখ" 
যোগ্য_কারণ [তানি প্রকৃতই কবিপ্রাতভার অধিকারী ছিলেন । তার প্রার্থনাবষয়ক 
পদগুলি বৈষ্ণব সাহত্যে অতুলনীয় । ভীন্তর গভীরতা ও অন্তরের আর্ততে 


৯৪ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


পদগুলির সাত্বকভাব এখনও পাঠক-শ্রোতার অন্তর শবগাঁলত করে দেয়। তবে 
ভার কাঁবখ্যাঁতর জন্য অনেক বাজে পদ ও পুস্তক! তার নামে চলে গেছে 
যেগুলির কোনটাই বোধহয় তার রাঁচত নয়। তার রাধাকৃষ্ণাবযয়ক পদগুলিও 
সহজ সুরে চিন্তাকর্ষা হয়ে দেখা দেয়। শ্যামানন্দের ভাণতাযুন্ত দু-একটি পদ ‘পদ- 
কষ্পতরু' নামক বৃহত্তম বৈষ্ণৰ পদসঙ্কলনে গৃহীত হয়েছে--এর ভাষা বেশ সুলালত, 
ভাবও সুগভীর ৷ তবে নরোত্তমের যেমন একটা স্বাভাবিক কাঁবপ্রাতভ৷ ছল, 
শ্রীনিবাস ও শ্যামানন্দের প্রাতভ৷ ঠিক সে জাতীয় নয়, তা যেন অনেকটা চেষ্টাকৃত । 

গোবিন্দ আচার্য ও গোবিন্দ চক্ৰবৰ্তী এর আগে আমরা গোবিন্দদাস 
কাবরাজের পাঁরচয় দিয়েছ বৈষ্ণব সাহত্যে চণ্ডীদাসের মতোই অনেকগুলি 
গোঁবন্দ ছিলেন । কেউ কেউ নিজ উপাধিসহ ভিতা দিয়েছেন, কেউ-বা 
বৈফবীয় দীনতাবশত নামের সঙ্গে ‘দাস’ জুড়ে দিয়ে ছোট মাপের গোঁবন্দদাস- 
সমস্যা সৃষ্টি করেছেন । অবশ্য কাঁশ্রেষ্ঠ গোঁবন্দদাস কাঁবরাজের পদগুল চিনে 
নেওয়া দুরূহ নয়। বাকৃনামণত ও ভান্তরসই ভার অনন্যসাধারণ বৈশিষ্ট্যকে 
ফুটিয়ে তুলেছে। সপ্তদশ শতাব্দীতে গোঁবন্দ . আচার্য ও গোঁবন্দ চক্রবর্তী নামে 
দু'জন পদকর্তা কিছু ছু উৎকৃষ্ট পদ লিখে প্রাতভার পাঁরচয় দিয়ৌছলেন । 

গোবিন্দদাস কবিরাজের অনেক আগে গোবিন্দ ঘোষ নামে এক কাব 
_ টতন্যলীলাবিষয়ক কিছু পদ লিখোঁছলেন। তার দুটি ছোট ভাই মাধব ঘোষ ও 
বাসু (বাসুদেব ) ঘোষও পদকর্তা হিসেবে সুপারাচিত। তার মধ্যে সর্বকনিষ্ঠ 
বাসু ঘোষের চৈতন্যসন্যাসাববয়ক পদগুল করুণরসের [নঝ'ররূপে গণনীয়। শ্রীনিবাস 
আচার্ষের পুত্র গাঁতগোবিন্দ 'গোবিন্দ' ভাণত৷ ব্যবহার করতেন বলে গোঁবন্দদাস- 
সংক্রান্ত পদের মধ্যে একটু বিশৃঙ্খলা সৃষ্টি হয়েছে । 

গোঁবন্দ আচার্য নামে এক পদকর্তা চৈতন্যদেবের সময় বর্তমান ছিলেন 
বলে মনে হয়। কারণ তার ঠতন/লীলাবিষযয়ক পদে প্রত্যক্ষদর্শীর মতে৷ 
অভিজ্ঞতার চিহ্ন আছে। তার পদগুলি বেশ সরল এবং 'তানও গোবন্দদাস 
ভাঁগত। দিয়েছেন । ফলে গোবিন্দদাস কাঁবরাজের বাংল! পদের সঙ্গে গোবিন্দ 
আচার্ষের পদের কিছু মিশ্রণ ঘটে যাওয়া স্কাভাবক। মনে হয় গোঁবন্দ 
আচার্ষের পদের কিছু কিছু গোবন্দদাস কাঁবরাজের নামে চলে গেছে। 

গোবন্দ চক্রবর্তীর পদগুঁল গোবিন্দ আচার্ষের চেয়ে অধিকতর পাঁরাচত | 
তার পদে গোঁবন্দদাস কবিরাজের মতোই অপূর্ব ধ্বনিঝঙ্কার শোনা যাবে। 


বৈষ্ণব সাহিত্য ৯৫ 


তিনি গোঁবন্দদাস কাবরাজের গুরুভাই, কারণ তারা দুজনেই শ্রীনিবাস আচার্ষের 
শিষ্য ছিলেন। সুতরাং গুরুভাইয়ের রচনারীতির দ্বারা তিনি কিছু প্রভাবিত 
হয়ে থাকবেন । তান একজন ভালে৷ কীর্তনগায়কও ছিলেন । তার বাংলা পদে 
কোন কোন সময়ে নদীয়ানাগর গোরাঙ্গদেবের আদিরসাত্মক বর্ণনা যেন একটু 
অধিক মান্রায় লক্ষ্য করা৷ যায়। এদিক থেকে তান কিং পরিমাণে শ্রীখণ্ড- 
‘গোষ্ঠীর দ্বারা প্রভাবিত হয়েছিলেন । _ ব্রজবুলতে লেখা তার কয়েকটি পদ বৈষ্ণব 
'পদসাহত্যে বিশেষভাবে স্বীকৃতি লাভ করেছে । 
রায়শেখর ॥ সপ্তদশ শতাব্দীতে  ছোট-বড়ো-মাঝাঁর অনেক পদকর্তার 
আবির্ভাব হয়োছল, অবশ্য বড়ো পদকর্তার সংখ্যা দ্বতই অপ্প। এদের মধ্যে 
রায়শেখরের কিছু কিছু পদ মাঝারিত্বের সীম ছাড়াতে পেরেছে । অবশ্য তার 
ভাঁণত৷ নিয়েও নানা গণ্ডগোল পাকিয়ে উঠেছে। তিনি বৈচিন্ত-প্রয়াসী হয়ে 
নিজ নামকে নানাভাবে ব্যবহার করতেন। যেমন--রায়শেখর, কব শেখর রায়, 
কবিশেখর, শেখর কাব, শেখর রায় ইত্যাদ। শেখর ভণিতাযুক্ত আরও কাব ছিলেন । 
সুতরাং এই ধরনের গণ্ডগোল অনিবার্য হয়ে উঠেছে । যা হোক তার সম্বন্ধে যংসামান) 
‘তথ্য পাওয়। যাচ্ছে । অবশ্য সে তথ্যেও নানা গোলমাল আছে । তিনি গোবিন্দদাসের 
ঈষৎ পরবর্তী কালে তারই আদর্শে ব্রজবুলিতে পদ রচনা করোছিলেন। আবার 
ওঁদকে স্বয়ং বিদ্যাপতির ভাঁণতাতেও “কবিশেখর' ভাণতা আছে। সুতরাং 
শেখর, রায়শেখর ও কাবশেখর এই তিনজন পৃথক কবি হবেন বলেই অনুমান । 
ব্লায়শেখর  বিচিন্র প্রাতভাধর পদকর্তা ছিলেন । ' গোবিন্দদাসের মতো ব্রজবুল, 
লরল বাংল৷ এবং লোচনদাসের ধামালির মতে৷ চটুলছন্দে তিনপ্রকার পদ রচনাতে 
তার কিছু কিছু কাতিত্ব দেখা যায়। তার 
গগনে অবঘন মেহ দারুণ 
সঘনে দামিনী ঝলকই।. 
কুলিশ পাতন শবদ বন ঝন 
পবন খরতর বলগই ॥ 
প্রভাতি পদ গোবন্দদাসের অনুকরণজাত হলেও আত চমৎকার হয়েছে। কোন 
একোন বাংলা পদ-_ 
সখি কেমনে দেখাব মুখ । 
গোপত পিরিত বেকত করয়ে 
এ বড় মরম দুখ ॥ 


৯৬ বাংল৷ সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতবৃত্ত 


চণ্ডীদাসকে স্মরণ কাঁরয়ে দেয়। ভার ভাঁপতায় দণ্ডাত্বকা', পদগুল ( অর্থাৎ 
প্রাত দণ্ডে রাধাকৃষ্ণের লীলাবষয়ক পদ ) গতানুগাঁতক ৷ কাঁবশেখরের “গোপাল- 
{বজয়’ কিন্তু অন্য কোন কাঁবর রাধাকৃফলীলাবিষয়ক খণ্ডকাব্য_অনেকটা। 
্রীকৃষবীর্তনের মতো৷। পাঁরামত ক্ষেত্রে রায়শেখর বেশ উল্লেখযোগ্য পদকারের 
প্রাতভার পরিচয় দিয়েছেন তা স্বীকার করতে হবে । 

রায়বসন্ত ৷ গোঁবন্দদাসের বন্ধু ও নরোত্তম ঠাকুরের শিষ্য রায়বসম্ত বা 
বসন্তরায় ব্রাহ্মণ বংশে জন্মগ্রহণ করেন। এ'কে কেউ কেউ রাজা প্রতাপাঁদত্যের 
খুড়া বসন্তরায় বলে মনে করেন। কিন্তু একথা ঠিক নয়। ভান্তরত্াকরে' এ'র 
সম্বন্ধে যখাক্িৎ উল্লেখ আছে। বাংলাদেশে আধুনিক কালে রবীন্দ্রনাথই তার 
পদাবলীর সর্বপ্রথম সুচারু ব্যাখ্যা করেন এবং সাহিত্যরীসক-মহলে কাঁবকে 
পাঁরচাঁয়ত করেন রায়বসম্ত কিছু ছু পদ ব্রজবুলিতেও রচনা করোছলেন। 
তার পদগুল বড়ো সহজ, সরল এবং সরস। চণ্তীদাসের নিরাভরণ পদের সঙ্গে 
তার পদের তুলনা চলতে পারে। দু-একটা পদের গভীর ব্যঞ্জন৷ আধুনিক 
কালের পাঠককেও 'বাস্মত করবে। তবে রবীন্দ্রনাথ রায়বসন্তের পদ সম্বন্ধে 
উচ্ছীসত প্রশংসায় যে বলেছেন--তার পদ বিদ্যাপাঁতকেও ম্লান করেছে, তা বোধহয় 
একটু আঁতিশয়োন্ত হয়ে গেছে। তার কোন কোন পদ চিত্তাকর্ষক হলেও [তানি 
'বিদ্যাপাঁতকে ছাড়িয়ে গেছেন, ত৷ বল৷ যায় না। 

কৰিরঞ্জান বা ছোট বিদ্যাপতি ৷ বৈষ্ণৱ পদসাহিত্যে 'কবিরঞ্জন ভাণতাটি 
জটিলতা সৃষ্টি করেছে। বিদ্যাপাত ‘কাঁবরঞ্জন! ভিতায় পদ লিখতেন । তাই 
বৈষ্ণব সাহিত্যের কোন কোন বিশেষজ্ঞ মনে করেন যে, কাবিরঞ্জন ভাঁিতাযু্ত 
যাবতীয় পদ বিদ্যাপাতর রচনা । কাঁবরঞ্জনের সঙ্গে চণ্ডীদাসের রস্তত্ব আলাপ- 
{বষয়ক কয়েকটি পদ পাওয়া গেছে। কেউ কেউ মনে করেন, এই কবিরঞ্জন 
হলেন মাঁথলার িদ্যাপাত এবং চণ্ডীদাস হলেন প্রাকৃচৈতন্য যুগের সুপ্রাসদ্ধ 
পদকর্তা ৷ কিন্তু সে আলোচনায় দেখা যাচ্ছে, সহাঁজয়। বৈষ্ণব তত্বুকথাই সেখানে 
প্রাধান্য পেয়েছে । অথচ সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীর পূর্বে বৈফবসমাজে সহাঁজয়। 
তত্বুকথা ছাড়পন্ পায়ান । সুতরাং উত্ত কাঁবরঞ্জন এবং চণ্ডীদাস প্রাকূচৈতন্য 
যুগের কাব নন- উত্তর-টৈতন্যযুগেই বর্তমান ছিলেন। ডঃ হরেকৃষ্ মুখোপ্যাধ্যায় 
সাহত্যরদ্ধ মহাশয় এ বিষয়ে একটি চমকপ্রদ তথ্য উদ্ধার করেছেন। তিন 
রামগোপাল দাসের “রসকপ্পবল্লী' ও 'শাখানির্ণর থেকে দেখাতে চেষ্টা করেছেন 
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যে, এই কাঁবরঞ্জন হলেন শ্রীথণ্ডের রঘুনন্দনের শিষ্য। ইনি দ্বিতীয় বিদ্যাপাত 
বা “ছোট 'বদ্যাপাঁত' বলে খ্যাত । ববদ্যাপাত ভাঁণতার সরল বাংলা পদগুঁল 
এ*র রাঁচত। কবিরঞ্জনের সঙ্গে চণ্ডীদাসের সহাঁজয়। তত্ব নিয়ে আলোচনার রহস্যও 
এই ব্যাপারের পর অনেকট। সরল হবে। উত্তর-চৈতন্যযুগের কবিরগান বা ছোট 
বিদ্যাপাত এবং সহজিয়া চণ্ডীদাসের মধ্যে তত্বকথ। নিয়ে আলাপাঁদ হওয়৷ খুব 
স্বাভাবক ৷ এখানে এই সিদ্ধান্ত করা গেল যে, বিদ্যাপাঁতির ভাঁণতাযুস্ত (বা 
কাঁবরঞ্জন ভণিতাযুন্ত ) বাংলা পদগুলি মৈথিলী বিদ্যাপতির রাচত নয়_ইনি পরবর্তী 
কালে শ্রীখণ্ড কেন্দ্রের আচার্য রঘুনন্দনের শিষ্য কঁবরঞ্জন । ইনি বিদ্যাপাতকে অনুসরণ 
করতেন বলে ‘ছোট বিদ্যাপাঁত' বলে তৎকালীন সমাজে পাঁরাচত হয়োছলেন। 

কয়েকজন অপ্রধান পদক ॥ সপ্তদশ শতাব্দীতে আরও অনেক পদকর্তা 
নানা ধরনের পদ রচনা করোছলেন, পদের সংখ্যাও {কিছু কম নয়। এতে 
পূর্বতন মহাজনের অক্ষম অনুকরণ ভিন্ন আর বিশেষ কোন প্রতিভার চহ পাওয়া 
যায় না। ইতিহাসের ক্রম রক্ষার জন্য এখানে আরও কয়েকজন পদকর্তার নাম 
উল্লেখ করা যাচ্ছে । 

'পদকষ্পতরু' নামে বৈষব পদসগ্কলনগ্রন্থে কাঁববল্লভ, বল্লভদাস, 'বিদ্যাবল্লভ 
ভাঁণতায় কছু পদ পাওয়া গেছে। এর মধ্যে কাঁববল্লভ ভাঁপতাযুন্ত একটি পদ 
আছে-সাঁখ হে কি পুছি অনুভব মোয়।” এটি কিন্তু বিদ্যাপাতির ভাগতাতেই 
বেশী চিলেছে। হয় তে কাঁববল্লভ বিদযাপাঁতর আর একটি ভগিতা। পদটিকে 
কেউ কাঁববল্পভ নামে একজন পৃথক কাঁবর রচন৷ বলতে চান। আমরা কিন্তু 
সে মত সমর্থন কার না। আমর। অনার তার কারণ আলোচনা করোছ_ 
কৌত্হলী পাঠক দেখে নেবেন ।* বল্লভ ও বিদ্যাবল্লভ ভাঁগতায় যে পদগুলি 
সঙ্কলনগ্রন্থে গৃহীত হয়েছে গুণগত উৎকর্ষে সেগুলি নিতান্তই মধ্যম শ্রেণীর রচন। । 
গোপালদাস বা রামগোপালদাস 'রাধাকৃফরসবপ্পবল্লী' বা সংক্ষেপে 'রসকপ্পবল্লী' 
নামক পদসঞ্কলনে গ্বরাঁচিত অনেকগুলি পদ সংযোজিত করেছেন। ইনি শ্রীখণ্ডের 
আঁধবাসী ছিলেন। এ'র পুর পাঁতান্বর দাস 'রসমঞ্জরী' নামে যে বৈষ্ণৱ তর্বাবষয়ক 
পুস্তক সঞ্চলন করেন, তাতেও তার পদ উদ্ধৃত করেছেন । এই 'রসমঞ্জরী'তে 
পাঁতান্বর চণ্ডীদাসের কয়েকটি {খাত পদকে পিতার ভাঁণতায় চালিয়ে দিয়েছেন। 
এতে পিতৃভান্ত প্রকাশত হলেও সুঁববেচন। প্রমাণিত হয়নি । গোঁবন্দদাসেরও 


& এই লেখকের ‘বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ো'র ( ওয় খণ্ড, ৬১৬-৬০৯ পৃষ্ঠা দ্রষ্টব্য ) । 
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৯৮ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


কয়েকটি সুবিখ্যাত পদ এই সঙ্ফলনে গোপালদাসের ভণিতায় উল্লিখিত হয়েছে। 

গোবিন্দদাস কাঁবরাজের পোত, 'দিব্যসিংহের পদত্র ঘনশ্যাম দাস অনেকগুলি 
উৎকৃষ্ট ব্রজবুলি পদ রচনা করেছিলেন পিতামহের পদাঙ্ক অনুসরণ করে। 
অবশ্য পদগুলির বাহ্যিক ঝঙ্কার অনেকটা গোবিন্দদাসের মতো হলেও অন্তরের 
দিক থেকে অনেক নিশ্নস্তরের। 'ভান্তরদ্বাকর, নামক বৈষব-ইীতিহাস গ্রন্থের 
লেখক কাঁব নরহার চকুবতাঁও ঘনশ্যাম ভিতায় পদ লিখোঁছলেন। ফলে 
দু'জনের পদের মধ্যে কিছু গোলমাল হওয়া স্বাভাবিক । তবে যে-ব্রজবুলির পদ 
কাব্যাংশে উৎকৃষ্ট তা গ্োবিন্দদাস কবিরাজের পৌর ঘনশ্যামদাসের রচনা বলে 
মনে হয়। চম্পাত বলে আর এক পদকর্তার দু-একটি পদ পাওয়া গেছে। 
কেউ বলেন, ইনি উড়িষ্যার রাজা প্রতাপরুদ্রের কমণ্চারী ছিলেন। কারও-ব৷ 
মতে স্বয়ং বিদ্যাপাতই ‘কবি চম্পাত ভাণ’ বলে ভাঁণত৷ দিতেন । কেউ কেউ 
তাকে বাঙালী বলে প্রমাণ করবার চেষ্টা করেছেন। সে যাই হোক, চম্পাত 
ও বিদ্যাপাত এক কবি নন। কাব চম্পাত সপ্তদশ শতাব্দীর কাব, নাম 
বোধ হয় চম্পতি, আর বিদ্যাপাঁত বোধ হয় উপাধি। তিনি বিদ্যাপতির ঢঙে কিছু 
কিছু পদ রচনা করেছিলেন। জগদানন্দ নামেও একজন পদকর্তা ছিলেন। কেউ 
কেউ বলেন, দ:'জন জগদানন্দ ছিলেন । একজন সপ্তদশ শতাব্দীর মধ্যভাগে, আর 
একজন অষ্টাদশ শতাব্দীতে বর্তমান ছিলেন। এদিকে আবার প্রসিদ্ধ বৈষ্ণব আচার্য 
রাধামোহন ঠাকুরের পিতার নামও জগদানন্দ। বৈষ্ণব পদাবলী-সংগ্রহে একাধিক 
জগদানন্দের পদ নানা গোলমাল সৃষ্টি করেছে। তার ভাঁণতায় চৈতন্যাবষয়ক কয়েকটি 
ভালো পদ পাওয়৷ গেছে । সে পদগুলি বাৎসল্য রসে এবং প্লিপ্ধ প্লেহরসে 
আত চমৎকার হয়েছে। তার ভাণতায় হেঁয়ালি ধরনের বিচিত্র পদ পাওয়া 
গেছে। তাতেও কাব অদ্ভুত কাতিত্বের সঙ্গে শব্দ সংযোজনার কেরামাত 
দৌখয়েছেন। তবে তাতে বুঁদ্ধর খেল৷ যতট। ফুটেছে কবিত্ব ততটা ফোটোন। 
শ্রীনবাস আচার্ষের অনেক শিষ্য ( যথা-প্রসাদদাস, রাধাবল্লভদাস, শ্যামদাস 
প্রভাত ) কিছু কিছু পদ রচনা করেছিলেন। শ্যামানন্দের শিষ্য রসকানন্দও 
কয়েকটি বাংলা পদ লিখোঁছলেন। 'ক্ষণদাগীতচিত্তামণি'র সঙ্কলক প্রসিদ্ধ পণ্ডিত 
বিশ্বনাথ চক্রবর্তাঁও গুটিকয়েক পদ লিখেছিলেন। পদসঞ্কলন খু'জলে আরও 
অনেক পদকারের সন্ধান গাওয়া যাবে। কিন্তু এ'দের অনেকেই শুধু প্রথা 
পালনের জন্য কলম ধরেছিলেন, তাদের পদে অন্তরের প্রেরণা থাকলেও কবিত্ব 
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ততটা ছিল না। কাজেই এই সমস্ত পদ শুধু পদসঙ্কলনেই বন্দী হয়ে রইল, 
বাঙালীর কণ্ঠে অমর হয়ে থাকতে পারল না । 


8. বৈষ্ণব জীবনী ও ইতিহাস-কাব্য 


সপ্তদশ শতাব্দীতে বৈষ্ণব পদশাখার খুব একটা, উৎকর্ষ দেখা না৷ গেলেও 
বৈষ্ণব অচা্য-ভন্তদের দু-একটি জীবনী-কাব্য ও সমাজ-ইতিহাসবিষয়ক রচন। 
ইতিহাসের খাতিরে উল্লেখযোগ্য । অদ্বৈত আচাৰ্য ও তার জ্ঞোষ্ঠাপড়ী সীতাদেবীর 
কয়েকখানি জীবনীকাব্য এই শতাব্দীতে রাঁচিত হয়েছিল বলে মনে হয়। এ 
পর্যন্ত চারখান অগ্ৈত-জীবনীকাব্য পাওয়া গেছে_(১) লাউীড়িয়া কৃষণদাসের সংস্ক-তে 
রচিত কাব্য 'বাল্য-লীলা-সুনমূ', (২) ঈশাননাগরের “অদ্বৈতপ্রকাশ', (৩) হাঁরচরণ 
দাসের “অদ্বৈতমঙ্গল' এবং (8৪) নরহারদাসের 'অদ্বৈতাঁবলাস' । লাউীড়য়। কৃষ্ণ- 
দাসের 'বাল্যলীলাসূর' সংক্কৃতে রাঁচিত। এতে অদৈতের প্রথম-জীবনের কাঁহনী 
বার্ণত হয়েছে। এর প্রামাণিকতায় কিন্তু কিছু সন্দেহ আছে। এর মধ্যে 
ঈশাননাগরের ‘অদ্বৈতপ্রকাশ’ অধিকতর প্রাসদ্ধ । এতে অদ্বৈত জীবনীর অনেক 
কথাই বল৷ হয়েছে । কিন্তু এর সন-তারখ ও প্রামাণকত৷ সন্দেহাতীত নয় । 
হারচরণ ও নরহরিদাসের অদ্বৈত জীবনীগুলি আকারে ক্ষুদ্র, ঈশাননাগরের রচনার 
ওপর অনেকাংশে নির্ভরশীল । অদ্ৈত-গৃহিণী সাঁতাদেবীর দু'খানি জীবনীকাব্য 
পাওয়া গেছে । 'তাঁনও শাস্তিপুরগোষ্ঠীর অতিশয় মান্য নেত্রী ছিলেন । তারও কিছু 
গকছু দীক্ষিত শিষ্য ছল । লোকনাথ দাসের “‘সীতাচারত্’ এবং বিষ্ণুদাস আচার্ষের 
“সীতাগুণকদস্বে সীতাদেবী ও তার পুণরদের কানা বার্ণত হয়েছে_কাব্য দুটির 
ভাষা বেশ পাঁরচ্ছল্ন ও সহজ-মনে হয় অনেক পরবর্তী কালের রচনা । 

সপ্তদশ শতাব্দীতে এমন কিছু কিছু বৈষ্ণব নিবন্ধ রাঁচত হয়েছিল যার 
প্রীতহাসিক মূল্য অসাধারণ_যাঁদও কাব্যমূল্য ঠিক সেই পাঁরমাণেই অপ্প । 
ধনত্যানন্দদাসের “প্রেমাবলাস', যদুনন্দনদাসের 'কর্ণানন্দ', মনোহরদাসের “অনুরাগবল্লী' 
প্রীত কাব্যে নীরস ঘটনাবিবৃতি থাকলেও তার মধ্যেই বৈষ্ণব সমাজ-সংক্রান্ত 
অনেক প্রয়োজনীয় তথ্য আছে। শ্রীখণ্ডের বলরামদাস জাহবাদেবীর শিষ্য 
হয়োছলেন। শিষ্যত্ব গ্রহণের পর ভার নাম হয় নিত্যানন্দদাস। তান ২ 
শবলাসে “প্রেমীবলাস* সমাপ্ত করেন। ‘প্রেমবিলাসে'র পূর্বে তান বোধ 
বীরচন্্রকে অবলম্বন করে কোন কাব্য রচনা করে থাকবেন_কারণ ‘প্রেমাবলাসে’ 
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ধরনের ইঙ্গিত আছে। এর পুশথগুল নানা বিশৃঙ্খলায় পূর্ণ, কোনটিতেই 
অধ্যায়সংখ্যার সমতা নেই। এতে প্রধানত শ্রীনিবাস, নরোত্তম ও শ্যামানন্দের 
কাহিনী বলা হয়েছে। এ গ্রন্থে বৈষ্ণব সমাজ ও আচার্য সম্বন্ধে এমন সমস্ত 
তথ্য আছে যে, ইতিহাসের দিক দিয়ে এর বিশেষ মর্যাদা স্বীকার করতে হবে। 
কাটোয়ার বৈদ্যবংশে জন্মগ্রহণ করেন যদুনন্দন । তান শ্রীনিবাসের কন্যা 
হেমলতা ঠাকুরাণীর শিষ্য হয়েছিলেন। এই গ্রন্থেও বৈষ্ণব সমাজ, কুল ও শাখার 
খুটিনাটি বর্ণনা আছে। মুলত শ্রীনিবাস আচার্ষের কাহিনী এতে বিস্তারিত 
আকারে বর্ণিত হয়েছে। তানি কিছু কিছু সংস্কৃত বৈষ্ণব গ্ৰন্থও বাংলায় অনুবাদ 
করেছিলেন। তার অনুবাদের হাতটি চমংকার, কোথাও কৃত্রিম বলে মনে হয় 
না।  মনোহরদাসের 'অনুরাগবলী” গোপীজনবলভদাসের ‘রসিকমঙ্গল’ এবং 
বৈষ্বদের “শাখানির্ণয়’ জাতীয় গুরুশিষ্য-পরম্পরাগত বর্ণনা বৈষ্ণব আচার্য ও 
সমাজের ইতিহাসের দিক থেকে মূল্যবান_যাঁদও কাঁিত্বের দিক থেকে বিশেষ 
কোন গুণের অধিকারী নয়। সে যাই হোক, সপ্তদশ শতাব্দী বিশুদ্ধ বৈষ্ণব 
কাব্যে ততটা এই্র্ষশালী না হলেও বৈষ্ণব সমাজ, আচার্য, কুলকথা ও গুরুশিষ্যের 
পরিচয়ের জন্য এই শতাব্দীর সমাজনিবন্বগুলির প্রয়োজনীয়তা অগ্ধীকার কর! 
যায় না। 


পঞ্চম অধ্যায় 
মধ্যযুগের মুসলমান কৰি 


১. বাংলায় মুসলিম সংস্কৃতি 


বাংলায় মুসলমান-আঁভযান, ধর্মন্তরীকরণ ও ইসলামী “তমদ্দনের' (অর্থাৎ 
নাগাঁরক সংস্কৃত) সম্প্রসারণ একটি বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ এীতহাসিক ঘটনা এবং 
এই ইসলামের ভাবধারার দ্বারা বাঙালীর 'হন্দুমানস ও বাংলা সাহিত্যের 'বাঁচন্র 
পাঁরবর্তন সেই এঁতহাসক ঘটনার ফলশ্রীত। দেখা যাচ্ছে, খ্রীঃ দ্বাদশ-ত্রয়োদশ 
শতাব্দীর দিকে প্রাচ্য-ভারতে মুসলিম অনুপ্রবেশ ঘটতে থাকলেও গোটা বাংলা 
দেশে এর ফলবান প্রীতাক্রয়া সঞ্চারিত হতে আরও দু-এক শতাব্দীর প্রয়োজন 
হয়েছিল। পাঠান ও মুঘলযুগে গোড়ে এবং বঙ্গের (অর্থাৎ পূর্ববঙ্গ) কোন 
কোন অঞ্চলে ধর্মীন্তরীকরণের দ্বারা মুসালম ধর্মীয় ও সাস্কাতক প্রভাব দৃঢ়মূল 
হলেও এ সংস্কাত উত্তর-পশ্চিম-ভারত থেকে চোলাই-হয়ে-আস৷ 'হন্দী-হন্দুস্তানীর 
সংমিশ্রণে গঠিত এক মিশ্র ইসলামী “তমদ্দুন' । তাকে ঠিক বিশুদ্ধ ও খানদানী 
ইসলামী এ্রীতহ্য বলা যায় না-কারণ দু-তন শতকের মধ্যে উত্তর-ভারতে 
আগন্তুক ইসলামের কিছু কিছু রূপান্তর হয়েছিল এবং সেই মিশ্র সংস্কৃতি 
পাঠান ও মুঘলযুগে পশ্চিম ও উত্তরবঙ্গের ধমণভ্তরীকৃত মুসলমান সমাজে প্রবেশ 
লাভ করেছিল ।. কিন্তু সবচেয়ে তাৎপর্যপূর্ণ ঘটনা হল, বাংলায় মুসলমান 
আভিষানের পর থেকে চট্টগ্রাম ও আরাকানে খণটি আরবীয় ও ইরানীয় মুসলিম 
এঁতহ্য স্থানীয় জনসাধারণের মধ্যে বেশ বিস্তার লাভ করোঁছল ৷ সমুদ্রপথে 
বাণিজ্যপ্রবাহই চট্টগ্রাম ও আরাকানকে বিশুদ্ধ ইসলামী সংস্কাত চর্চার কেন্দ্রে 
পাঁরণত করে। তাই আজকাল কোন কোন মুসালম এীতহাদক বলছেন যে, 
পশ্চিম ও উত্তরবঙ্গের মিশ্র-ইসলামী সংগ্কীতর চেয়ে চট্টগ্রাম ও আরাকানের 
বিশুদ্ধ ইসলামী সংস্কাত অনেক বেশী গ্রহণীয়। সে যাই হোক, মধ্যযুগে 
চট্টগ্রাম ও আরাকানের ধর্মণস্তারত বাঙালী মুসলমান কবির বাংলা সাহিত্যে যে 
বিস্ময়কর কৃতিত্বের পারচয় দিয়েছেন, তার জন্যই চট্টগ্রাম ও আরাকানের 
মুসলমান কাঁবদের কাব্যচর্চা শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণীয় । 

একদা ইসলাম এসেঁছল রণোন্মত্ত হুঙ্কার 1দয়ে, শাণিত অস্ত্র আস্ফালন করে, 
দুদ অভিযানের আগ্রজাল৷ ছাঁড়য়ে । পরে ইসলাম ধর্মের {বধান অনুযায়ী গোটা 
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বাংলাদেশের ওপর দিয়ে ধর্মীস্তরীকরণের চণ্ডলীলা বয়ে চলল । কেউ প্রাণভয়ে, 
কেউ বা৷ রাজপ্রসাদ লাভ করবার জন্য ইসলাম ধর্ম গ্রহণ করল । হিন্দু সমাজে 
যারা অস্পৃশ্য ও সঙ্কীর্ণ শুদ্র বলে নিন্দিত হয়েছিল, তার৷ ইসলামের উদার 
ভ্রাতৃত্বের বাণী শুনল এবং গলিত, জীর্ণ হিন্দুসমাজ ত্যাগ করে দলে দলে ইসলামের 
অধধচিদ্্রলাঞ্থিত সবুজ পতাকার তলে সমবেত হল। এইভাবে হিন্দুসমাজের একট। 
বড়ো অংশ সামাজিক অনাচারের প্রাতীক্রয়ায় পরধর্ম গ্রহণ করে পর হয়ে গেল । 
অবশ্য ইসলাম ধর্মান্তরীকরণ সবসময়ে গায়ের জোরে সম্ভব হয়নি, অস্ত্র ঘুরিয়ে 
কখনই একটা জাতির অর্ধেকেরও বেশী লোককে দ্বধর্ম ত্যাগ করতে বাধ্য 
করা যায় না। বাংলায় ইসলাম প্রাধান্যের মূলে যেমন প্রাণভয়, রাজভয় ও এরীহক 
লোভ কার্যকরী হয়েছে, তেমনি আরও অনেক এ্রাতহাঁসক কারণ আছে। 
হিন্দুসমাজের অভিজাত তন্ত্রের যে-ক'টি লোক ইসলামধম” গ্রহণ করেছিলেন তাদের 
সংখ্যা নথাগ্রে গণনীয়_বারা করোছলেন তাদের অধিকাংশই সুলতান-স-বাদারের 
অত্যাচারে ধর্মের বিনিময়ে প্রাণ বাচিয়েছিলেন। কেউ-বা খেতাব-খেলাতের 
লোভে আরব মবুপ্রান্তরের মোহম্মদীয় আচরণ গ্রহণ করোছলেন। কিন্তু সমাজের 
নিশ্স্তরের বহু লোক যে পিতৃপুরুষের ধর্ম ত্যাগ করে সম্পূর্ণ অন্য আদর্শ গ্রহণ 
করল এর অন্য কারণ আছে। 

বাংলাদেশে মুসলমান আধিপত্য স্থাপিত হবার সঙ্গে সঙ্গে পশ্চিম ও উত্তর- 
ভারত থেকে উলেমা, পার-ফকির, গাঁজ-শাহদ, মুরশিদ প্রভৃতি মুসলিম অধ্যাত্মবাদীরা 
আসতে থাকেন। ইরান থেকে বিতাড়িত সূফী ও সিয়াসম্প্রদায়ও নিরাপদ 
আশ্রয়ের সন্ধানে বাংলায় এসে হাঁজর হন। ওাঁদকে চট্টগ্রাম বন্দর এবং সেখান 
থেকে আরাকানে ক্রমে ক্রমে আরব বাঁণকদের বাণিজ্যের [বাঁকাকানর সঙ্গে কিছু 
কিছু খানদানী আরাব পীর-ফাঁকরও এ অঞ্চলে আসতে আরম্ভ করেন। এইভাবে 
উত্তর ও পশ্চিমবঙ্গে এবং চট্টগ্রামে ও আরাকানে ইসলামী সংস্কৃতির কেন্দ্র গড়ে 
ওঠে ॥ শেষোন্ত দুই অংশের অধিবাসীরা অধিকাংশ বৌদ্ধধমাবলম্বী ছিল, তাদের 
মধ্যে ইসলাম ধর্ম আঁতসহজেই প্রবেশ-পথ পেল । বৌদ্ধধর্ম তখন শতখণ্ডে ভেঙে 
গেছে, ‘সন্ধমী'র৷ (অর্থাৎ বৌদ্ধ) হিন্দুসমাজে পাষণ্ী ও নাস্তিক বলে শুধু 
ঘৃণাই লাভ করেছে। এরকম অবস্থায় ইসলামের দল ভারী হওয়াই স্বাভাবিক, 
এবং হলও তাই। আর একটা কারণ, মুসলমান উলেমা ও পীর-ফকিরদের 
‘কেরামত’ বা তথাকথিত আধ্যাত্বক শান্তর জন্য অনুন্নত হিন্দ:সম্প্রদায়ের একটা 


মধ্যযুগের মুসলমান কবি ১০৩ 


বড়ো অংশ তাদের প্রাত ভান্তবশত আকৃষ্ট হল। এখনও বাংলাদেশে পারের 
‘থানে’ বা দরগায় হিন্দুরা ( উচ্চশ্রেণীর হিন্দুরাও তার অন্তভূন্ত ) প্রদীপ জালিয়ে, 
মানত করে, ভান্ত' দৌখয়ে থাকে । তার ওপর এই সমস্ত পীর-ফাঁকরের দল 
প্রয়োজন হলে রাজ-সাহায্যও পেতেন । এর ফলে এদেশে ধীরে ধীরে মুসলমান 
আধিপত্য ও এীতহ্যের প্রসার হতে থাকে । 

অবশ্য বাংলাদেশের ইসলামী সঞ্কাতর মধ্যে অনেকগুলি প্রচ্ছন্ন প্রবাহ 
দেখা যায়। পশ্চিমবঙ্গে ইসলামী সংস্কাঁত ততটা দৃঢ়মূল হতে পারোন__এদেশের 
মুসলমানের সংখ্যাপ্পতাই তার প্রমাণ দেবে। পশ্চিমবঙ্গের শিক্ষিত ও আঁভজাত 
মুসলমানেরা উত্তরাপথের মিশ্র ইসলামী সংঘ্কীতকে নিজেদের বলে গ্রহণ করেছিলেন 
এবং উর্দু জবান, বোলচাল, পোশাক-পারচ্ছদ সব ব্যাপারে উত্তরাপথের 
মোগলাই ধারা অনুসরণ করতেন, ঘরের মধ্যে প্রায়ই উর্দু ব্যবহার করে খানদানী 
মুসলমান বলে গর্ব করতেন। তাদের দেখাদৌখ ঈষৎ অনগ্রসর মুসলমানসমাজেও 
উর্দুর কদর বাড়ল। বাংলা ভাষায় অনর্থক, অনাবশ্যক ও হানিকর ফারসী-উ্দূর 
ফোড়ন মিশিয়ে যে ইসলামী বাংলার ('এছলামী বাংলা”) উদ্ভব হল, তা শুধু 
মুসলমান সমাজের মধ্যেই সঙ্কীর্ণ খাতে বইতে লাগল । তারা মনে করলেন, 
সংস্কৃত-প্রভাবিত বাংলাভাষা তাদের পক্ষে 'না-পাক'+। ফলে উনিশ শতকের 
শেষভাগ থেকে, খানিকটা ইংরেজ শাসকের প্রচ্ছন্ন ইঙ্গিতে এবং সাম্প্রদায়িক 
মুসলমান নেতাদের প্রচেষ্টায় মুসলমান সমাজের জন্য ইসলামী বাংলা নামে 
একটা জগাখিচুঁড়ি ভাষার উদ্ভব হল। ঠিক এই ব্যাপার আসামের মুসলমানদের 
মধ্যে হয়োছল। তারাও উর“ ও অসমীয়। ভাষা এবং লিপির একটি বিচিত্র 
রূপ নির্মাণ করেছিলেন । যাই হোক পশ্চিমবাংলার ইসলামী সংস্কীত ও সাহিত্য 
তথাকাথত ইসলামী বাংলায় নির্বাহ হতে লাগল, কেউ কেউ সোমটিক রীতিতে 
উল্টো করে (অর্থাৎ ডান থেকে বাম দিকে) বাংলা বই ছাপাতে লাগলেন । 
কলকাতায় এই ধরনের অসংখ্য ছাপাখানা গাঁজয়ে উঠল । এখান থেকে কদর্য কাগজে 
কদর্যতর ছাপায় আরবী-ফারসী কিসৃপা (অর্থাৎ গঞ্প ), লরলা-মজনু, শিরী-ফরহাদ, 
আলফা-লায়লা৷ (অর্থাৎ আরব্য উপন্যাস) এবং ইসলামী ধর্মগ্রন্থ ও ধমণচার 
সংবাঁলত পু্তকা প্রকাশিত হতে লাগল । ছাপার রীতিতে ম:সলমানী ঢং 
অনুসৃত হল, ভাষায় প্রচুর আরবী-ফারসী শব্দ জোর করে ঢুকিয়ে দেওয়া হল 
_ফলে এ-সব বই হিন্দুসমাজে অস্পৃশ্য হয়ে রইল, এবং বৃহত্তর বাংলা 


১০৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


সাঁহত্যের সঙ্গে এর কোন যোগই রইল না। অবশ্য পশ্চিমবঙ্গের অনেক শিক্ষিত 
মুসলমান লেখক নিজ নিজ প্রতিভার দ্বারা বাংল৷ সাহিত্যের শ্ৰীবৃদ্ধি করেছেন। কিন্তু 
আমর! সাধারণ মুসলমানসমাজ সম্বন্ধে আলোচনা করছি । 

চট্টগ্রাম ও আরাকান বহুদিন থেকে ইসলামী সংস্কাতির কেন্দ্র হয়েছিল, তা 
আমর দেখোঁছ । সবচেয়ে বিস্ময়ের কথা, অপেক্ষাকৃত বিশদুদ্ধ ইসলামী “তমদ্দুনে'র 
আঁধকারী আরাকানি ও চট্টগ্রাম মুসলমানেরা (এরাও ধর্মান্তরিত ) বাংল! ভাষা 
ও সাহিত্যকে নিজের প্রাণের ভাবা ও হৃদয়ের ধাত্রী বলে গ্রহণ করেছিলেন। 
ধর্মমতে তার বিশ:দ্ধ মুসলমান হয়েও হিন্দুর স্মৃতি-পুরাণ-কাব্য এবং ধর্মীয় 
আচার-আচরণ অত্যন্ত নিপুণতার সঙ্গে আয়ত্ত করেছিলেন । এই অণ্যলে আবির্ভূত 
অধিকাংশ মুসলমান কাঁব সংস্কৃত সাহিত্যে সুপাওত ছিলেন, তাদের রাঁচত কাব্যেও 
হিন্দ; প্রভাব সহজেই দৃষ্টিগোচর হবে। তাদের ভাষাতেও কোন কোন দ্থলে 
আরবী-ফারসী শব্দ আছে বটে, কিন্তু তারা শুধু ইসলাম ধর্ম-সংক্ান্ত পুণীথতেই 
ছু বেশী ইসলামী পাঁরভাষ। ব্যবহার করেছেন । গণ্প-কাহিনী-কাব্যে তাদের 
ভাষ৷ হিন্দ; কাঁবর মতোই পাঁরচ্ছন্ন ও সংস্কত-গন্ধী। তাই মধ্যযুগের চট্টগ্রামের ও 
আরাকানের মুসলমান কবিদের অনেকগ্ুুল কাব্য সাম্প্রদায়িক গণ্ডী ছাড়িয়ে বৃহত্তর 
হিন্দূসমাজে ছড়িয়ে পড়েছে এবং তা৷ বাংল। সাহিত্যের ইতিহাসের অন্তভূ্তি হয়ে 
গেছে । এই পটভুমিকায় আমর মধ্যযুগের মুসলমান কবিদের সংক্ষিপ্ত পাঁরচয় নেব । 


২. পঞ্চদশ-ষোঁড়শ শতাব্দীর মুসলমান কৰি 


সপ্তদশ শতাব্দীর প্রসিদ্ধ মুসলমান কাব দৌলত কাজী, আলাওল এবং 
মুসলমান বৈষ্ণব কবিদের সম্বন্ধে বাংলা সাহিত্যের হীতহাসপাঠক মাত্রেই অবগত 
আছেন। সম্প্রাত বাংলাদেশের গবেষকগণ নান৷ সূত্র ও পুীথপন্র থেকে প্রমাণের 
চেষ্টা করেছেন যে, শ্রীর্চীয় পণ্চদশ-ষোড়শ শতকেও একাধিক মুসলমান কবির 
আবির্ভাব হয়োছল । চট্টগ্রামের প্রাচীন সাহিত্যামোদী ম্যন্সী আবদুল কারম সাহিত্য- 
বিশারদ (অধুনা দ্বর্গত ) মহাশয় বহু পূর্ব থেকে মুসলমান কাঁবদের কাব্যাদ ও 
পরিচয় সংগ্রহে ব্রতী হয়েছিলেন। এর জন্য বঙ্গীয় সাহত্য পরিষদ তাকে খুব 
উৎসাহিত করোছলেন, তিনিও সুকঠোর পরিশ্রম ও অত্যন্ত অধ্যবসায়ের দ্বার৷ 
নোয়াখালি, ত্রিপুরা ও চট্টগ্রাম থেকে মুসলমান কবিদের অনেক পুীথপন্ন সংগ্রহ 
করেন, সাহত্য পাঁরষদ থেকে প্রকাশিত “প্রাচীন বাংলা পুশথর বিবরণে’ কাঁরম 


মধ্যযুগের মুসলমান কাব ১০৫ 


সাহেব-সংগৃহীত মুসলমান কাঁবদের কাব্যাদির সংক্ষিপ্ত পরিচয় মুদ্রিত হয়। 
ত৷ ছাড়াও কাঁরম সাহেব আরও অনেক মুসলমান কাঁবর কাব্য সংগ্রহ করেন, 
{কজ্তু সেগুলি তান নিজের কাছে রেখে দিয়েছিলেন, সাহিত্য পাঁরষদে দান 
করেনান, বা আর কোথাও তার বিবরণ প্রকাশ করেনান। ইতিমধ্যে পাঁকস্তান 
হয়ে গেল, দেশের মাটি িভন্ত হল । কাঁরম সাহেব পাকিস্তানের অনেকের দ্বারচ্ছ 
হলেন সে সমস্ত পুণথ ও বিবরণী প্রকাশের জন্য । কিন্তু কোন স্থানেই তিনি 
বিশেষ আশার আলো দেখতে পেলেন না। এইভাবে তার লোকাস্তর প্রাপ্ত 
হল। পরে অবশ্য তার সংগৃহীত ও তাঁলকাকৃত যাবতীয় পুথি ঢাক। বিশ্ব 
বিদ্যালয়ের বাংলা বিভাগ গ্রহণ করেন। তার মৃত্যুর পর উক্ত 'বশ্বাবদ্যালয়ের 
কর্তৃপক্ষ 'গুণথ-পাঁরাচাত” নাম দিয়ে সেই পাথর তালক ও সংক্ষপ্ত পরিচয় 
প্রকাশ করেছেন। তাতে দেখ৷ যাচ্ছে পণ্চদশ-যোড়শ শতাব্দীতেও মুসলমান কাঁবর৷ 
নানা ধরনের কাব্য রচনা করেছিলেন। আজকাল বাংলাদেশের গবেষকগণ অনেক 
নতুন পুণথ আবিষ্কার করেছেন, সেগুলি নাকি আঁত পুরাতন । এ বিষয়ে ?নঃসংশয় 
হয়ে মত দিতে আমরা অক্ষম । কারণ দীনেশচন্দ্র, নগেন্দ্রনাথ বসু, রামেন্দরসুন্দর 
এবং সাহত্য পাঁরষদের কর্তৃপক্ষের চেষ্টায় গোটা বাংলাদেশ থেকে বহু পুথি 
সংগৃহীত হয়। স্যর আশদুতোষের আনুকুল্যে কলকাত৷ বশ্বীবদ্যালয়ও অনেক 
পুণথ ক্রয় করেন। আবদুল কাঁরম সাহেব তখন থেকেই পুথি সংগ্রহ করছেন । 
অথচ তান তথাকথিত পুরাতন পদ্ণীথ (মুসলমান কাঁব রাঁচত ) সম্বন্ধে পাকিস্তান 
হবার আগে কোথাও কিছু বলেনান, আর পাকিস্তান হয়ে যাবার পর বাংলা 
দেশ থেকে যাঁদ এত প্রাচীন মুসলমান কবির আবির্ভাব হয় তাহলে তৌ 
সন্দেহ জাগাই স্বাভাঁবক। কারণ ইতিপূর্বে পঃ" নিয়ে বাংলাদেশে অনেক 
গোলমাল হয়েছে । সে যাই হোক, আবদুল কাঁরম সাহিত্য বিশারদ সংগৃহীত 
এবং অধুনা বাংলাদেশের গবেষকগণ কতৃক আ'বষ্কৃত মুসলমান কাবদের প্রাচীন 


পুশথর প্রামাণিকতা সম্বন্ধে আমরা কোন দাঁয়ত্ব নিতে চাই না। শুধু তাদের - 


পাঁরবোশত তথ্য থেকে তাদের প্রচারিত কয়েকজন প্রাচীন মুসলমান কাঁব সম্বন্ধে 
এখানে যৎসামান্য বিবরণ দিচ্ছি। 

খঃ পণ্চদশ-যোড়শ শতাব্দীতে জৌনপনরের শাসক হুসেন শাহ, শকাঁ 
পরাভূত হয়ে দলবল নিয়ে বাংলাদেশে এসে সুলতান হুসেন শাহের (দুজনের 
একই নাম) কাছে কিছুকাল বাস করেছিলেন। তার সঙ্গে {কছু ?কছু আভজাত 


৮১১ 


১০৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ব্যাস্ত ও কাব-সাধকও এসেছিলেন। এর সঙ্গে ছিলেন প্রসিদ্ধ হিন্দী কাঁক 
কুতুবন, যিনি হিন্দী ভাষায় হিন্দু রোমান্টিক কাহিনী অবলম্বনে 'মৃগাব্তী” শীর্ষক 
কাব্য রচনা করেন। গৌঁড়ে কোন মুসলমান কবি এ'র আগে কোন কাব্য 
রচনা করোছলেন বলে মনে হয় না--অবশ্য কাব্যটি হিন্দী ভাষায় লিখিত এবং কাব 
বাঙালী ছিলেন না। তবে এ সময়ে বাংলার শিক্ষিত মুসলমান সমাজে এ 
কাব্য বোধ হয় কিছু জনপ্রিয় হয়েছিল-_কারণ পরবর্তী যুগে কোন কোন বাঙালী 
মুসলমান কবি এ ধরনের হিন্দু বিষয় নিয়ে কাব্য লিখোছলেন। 

সম্প্রতি বাংলাদেশের গবেষকগণ সিদ্ধান্ত করেছেন যে, পঞ্চদশ শতাব্দীতে 
অন্তত তিনজন মুসলমান কবি কাব্য রচনা করেছিলেন--(১) শাহ্‌ মুহম্মদ 
সাগর, (২) জৈনুন্দিন, (৩) মোজাম্মিল। অবশ্য মোজাগ্মিলকে ষোড়শ শতাব্দীর 
কবিও বল৷ হয়েছে। এ'দের মধ্যে মহম্মদ সাগরের 'যুসুফ-জুলেখা', জৈনুদ্দিনের 
রিসুলাবজয়” এবং মোজাম্মিলর নীতিশান্্, “সয়ংনামা” ও “খঞ্জনচরিত্র* উল্লেখযোগ্য । 
অবশ্য সূফী মতের রূপককাব্য 'য়ুসুফ-জুলেখ৷’ মোটামুটি মন্দ নয়, 'রসুলাবিজয়” 
মুসলমান সমাজের কাহিনী । মোজাম্মিলের কাব্য এমন কিছু উল্লেখযোগ্য নয় । 
তবে এক বিষয়ে আমরা গভীর সংশয় প্রকাশ করছি। এ কাব্যগুলির ভাষা 
এত আধুনিক যে, এদের পঞ্চদশ শতাব্দীর রচনা বলে মেনে নেওয়া সুকঠিন। 
ষোড়শ শতাব্দীর আরও কয়েকজন কাঁবর পরিচয় পূর্ব-বাংলায় প্রচারিত হয়েছে। 
এ'রা হলেন_সা বিরিদ খাঁ, দোনাগাজী, শেখ ফয়জুল্লা, দৌলত উজীর, মুহম্মদ 
কবীর এবং আরও কয়েকজন বৈষ্ণবভাবাপন্ন ও চৈতন্যভক্ত মুসলমান পদকর্তা । 
এদের মধ্যে সা বিরিদ খা, দোনাগাজী, শেখ ফয়জন্ললা_ পূর্বেই বাংলা সাহিত্যের 
ইতিহাসে স্থান পেয়েছেন। স৷ 'বারিদের বিদ্যসুন্দর এবং ইসলামী গপ্পকাহিনী-বিষয়ক 
কাব্য, দোনাগাজীর “সয়ফুল-মূলুক-বাঁদিউজ্জমাল”, দৌলত উজীরের 'লায়লা-মজনুঃ 
এবং মহম্মদ কবীরের 'মধুমালতী' (হিন্দু আখ্যান ) উল্লেখযোগ্য । এ"রা অধিকাংশ 
স্থলেই ইসলামী গস্পকাহনী, মহম্মদের মহিমা ও নিজ নিজ ধর্মের আচার-আচরণ- 
সংক্রান্ত পুস্তিকা লিখেছিলেন__মুসলমান সমাজের বাইরে তাই এসব কাব্যের 
বিশেষ প্রচার হয়নি । আমরা এর অধিকাংশ পুশাথই চাক্ষুষ কারনি-_সুতরাং 
নিঃসংশয় হয়ে এই সব কাবিকে ষোড়শ শতাব্দীর বলা যায় কিনা সন্দেহ। এ 
কাব্যের ভাষ! হচ্ছে প্রাচীনতার প্রধান বাধা । কারণ এতে প্রায় আধুনিক কালের 
ভাষা অনুসৃত হয়েছে। 


মধ্যযুগের মুসলমান কাঁব ১০৭ 


ষোড়শ শতকের কাব বলে প্রচারিত এদের অনেকের কাব্যের অবলাম্বত 
বিষয় ইসলামী রোমান্টিক প্রেমের গপ্প, কিন্তু তার পিছনে আছে সুফীসাধনার 
ইঙ্গিত । সৃফীরা মানবীয় প্রেমের আধারে জীবাত্মা-পরমাত্মার সম্পর্ক ব্যাখ্যা 
করেছেন। বাংলাদেশের মুসলমান সমাজে সুফী প্রভাব ছিল বলে এই ধরনের কাব্য 
একদা এই সমাজে বেশ জনপ্রিয়তা লাভ করেছিল। কেউ কেউ ইসলাম 
ধর্মের আচার-বিচার, তত্তুকথা ও অমুসলমান রাজ্যে ও সমাজে মহম্মাদের জয়যাত্রা! 
সম্বন্ধে কাব্য লিখোঁছলেন, কাব্য হিসেবে সেগুলির বিশেষ কোন দাম নেই। তবে 
প্রসঙ্গক্মে একটি কথা স্বীকার্য যে, মধ্যযুগের বাংলা কাব্যে রোমান্টিক মানবীয় প্রেমের 
আখ্যান রচনার প্রথম কৃতিত্ব মুসলমান কাঁবদের প্রাপ্য_যাঁদও তার অন্তরালে সূফী 
সাধনার ধারা বহমান ছিল। হন্দু কাঁবর৷ প্রায় সবসময়ে দেবতা বা দেবকৃপাধীন 
মানুষের কথা নিয়ে ব্যস্ত ছিলেন । এদিক য়ে মুসলমান কবিদের কৃতিত্ব 
উল্লেখযোগ্য ৷ 


৩. সপ্তদশ শতাব্দীর মুসলমান কৰি 


মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যে যে সমস্ত মুসলমান কব চিরস্মরণাঁয় হয়েছেন, 
যণদের প্রাতভায় বাংলা কাব্যে আঁভনব বৈচিত্রের সণ্টার হয়েছিল, তাদের প্রায় 
সকলেই সপ্তদশ শতাব্দীতে চাটিগ্রাম ও আরাকানে বাস করতেন। সৈয়দ 
সুলতান, মহম্মদ খান, হাজি মহম্মদ_এ'রা সকলেই সপ্তদশ শতাব্দীতে আবিভূতি 
হয়োছলেন। সৈয়দ সুলতান আটখানি কাব্য লিখোঁছলেন, তার নামে গানের 
সংগ্রহ পাওয়া গেছে। কিছু ইসলামী বিষয়, কিছু সুফীসাধনা, কিছ:-ব৷ হিন্দু 
যোগতন্্থেযা পঢস্তিক। [লিখে তান মুসলমান সমাজে জনাপ্রয় হয়োছলেন। 
এদের মধ্যে মহম্মদ খান বেশ শল্তশালী কাব ছিলেন। তার অধিকাংশ কাব্য 
ইসলামধর্মের গোঁরবাবিষয়ক॥ কেবল “সত্যকাঁল-ীববাদসংবাদ' কাব্যটি রূপকধমাঁ 
এবং হিন্দুধরনের। রূপককাব্য হিসেবে  “সত্/কাল-বিবাদসংবাদ' বেশ নতুন 
ধরনের রচনা_যাঁদও  কাবিত্ব কিছু কম। বলাই বাহুল্য, এ সমস্ত কাব্য 
মুসলমান সমাজেই প্রচালত ছিল, বিষয়বস্তুর জন্য বৃহত্তর হিন্দুসমাজে এদের 
বিশেষ কোন প্রভাব দেখা যায় না। কিন্তু এই শতাব্দীতে আঁবভূতি এমন 
দু-একজন মুসলমান কাঁব কাব্য লিখোঁছলেন, যাদের প্রভাব শুধু ম*সলমান 
সমাজে নয়, হিন্দসমাজেও ছড়িয়ে পড়োছিল। তারা যথার্থই বাঙালীর কবি, 


১০৮ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


শুধ মুসলমান সমাজের কাব নন। তারা হলেন দৌলত কাজী ও সৈয়দ 
আলাওল। এদের সম্বন্ধে সংক্ষিপ্ত আলোচনা কর! যাচ্ছে। 

দৌলত কাজী ॥ সপ্তদশ শতাব্দীতে আবিভূর্ত কাব দৌলত কাজীর 
"লোরচন্দ্রানী” বা “সতীময়না' রোমান্টিক আখ্যানকাব্য হিসেবে প্রাসদ্ধি লাভ 
করেছে। চট্টগ্রামের রাউজান থানার অন্তর্গত সুলতানপুর গ্রামে তার জন্ম হয়। 
অপ্প বয়সেই তান নানা বিদ্যা অর্জন করেন। আরাকান-রাজ থার-থু-ধস্মার 
(শ্ৰীসুধৰ্ম। ) রাজসভায় তান পরম সমাদরে গৃহীত হন এবং আরাকানের 
সমরসচিব আশারফ খানের পৃষ্ঠপোষকতায় ও উপদেশে ১৬২১ থেকে ১৬৩৮ 
খ্রীঃ অন্ধের মধ্যে কোন-এক সময়ে হিন্দী কাব্য অবলম্বনে 'লোরচন্দ্রানী' বা 
“সতীময়ন।” রচনা করেন। এর বেশী কবি নিজের সম্বন্ধে বিশেষ কোন পারিচয় 
দেননি । কিন্তু কাব্যটির প্রায় দু-তৃতীয়াংশ রচনার পর অকালে তার লোকান্তর 
হয়। পরে প্রাসদ্ধ কাব সৈয়দ আলাওল আরাকানরাজ সান্দ-থু-ধম্মার (চন্দ্র 
সুধম1) প্রধানমন্ত্রী সুলেমানের নির্দেশে ১৬৫৯ খ্রীঃ অন্দে এ-কাব্যের বাকী 
এক-তৃতীয়াংশ সমাপ্ত করেন। 

িয়াসাধন নামে এক হিন্দীভাষী কবি ঠেট-গোহারী  (গ্রাম্য-হিন্দী ) ভাষায় 
পূর্বে সতীময়নার কাহনী 1লখোঁছলেন। কিন্তু, সে ভাষা বাঙালীর বোধগম্য 
নয় বলে আরাকানের আশরফ খান ও অন্যান্য সম্ভ্রান্ত মুসলমান রাজকম চারীর 
অনুরোধে দৌলত কাজী সাধনের কাব্যকে বাংলা পয়ারন্রপদীতে রূপান্তরিত 
করেন। সম্প্রাত লোরচন্দ্রানীর মূল উৎস সম্বন্ধে অনেক তথ্য অবগত হওয়। 
গেছে। উত্তর ও দাক্ষিণ ভারতে সতীময়নার নানা গস্প-কাহিনী এখনও লোক- 
সমাজে প্রচালত আছে। প্রাচীন গ্রন্থাদতেও এর উল্লেখ আছে। বিহারে 
প্রচালত লোরকমল্লের গপ্পটি সতীময়নারই আখ্যান। মূল্লা দাউদ নামে আর- 
এক হিন্দী কাঁব এ একই কাহিনী নিয়ে 'চন্দয়ন' কাব্য রচনা করেছিলেন । 
হায়দ্রাবাদে সালারজঙ্গ মিউজিয়ামে দাঁক্ষণী-ভাষায় লেখা এর একখানি পঢ়ি 
আছে। এ ছাড়া ছন্রিসগড়ী উপকথাতেও এই গণ্পের জড় পাওয়। যায়। 
সম্প্রতি আগ্রা বিশ্ববিদ্যালয় থেকে এই সমস্ত লোকগাথার সঙ্কলন প্রকাশিত 
হয়েছে, মিয়াসাধনের “মৈনা কো৷ সত্‌’ কাব্যও প্রকাশিত হয়েছে । এ থেকে দেখ। 
যাচ্ছে, সতীময়নার গস্প সার৷ ভারতেই প্রচালত ছিল, এখনও আছে। মুল্লা দাউদ 
ও ময়াসাধন সেই লোককাহনী অবলম্বনে পুরো কাব্য লেখেন এবং জনসাধারণ 


মধ্যযুগের মুসলমান কবি .১০৯ 


সৃষ্টি করেছিল লোকগাথা-গীতি। দৌলত কাজী মিয়াসাধনের “মনা কো সত” 
কাব্য থেকেই তার “সতীময়না” বা ‘লোরচন্দ্রানী'র উপাদান সংগ্রহ করোছিলেন। 
এই গণ্পটি অঞ্চলভেদে বিভিন্ন আকার লাভ করলেও কেন্দ্রীয় আখ্যান 
মোটামুটি একপ্রকার । লোর ও চন্দ্রানীর প্রেমের আখ্যান আর তার সঙ্গে 
লোরের প্রথমা পত্নী ময়নার সতীত্ব কাহিনী ও স্বামী কর্তৃক পরিত্ন্ত 
হবার পর তার বরুণ বিলাপ বর্ণনাই এই আখ্যানটির প্রধান গ্প । এখানে 
সংক্ষেপে দৌলত কাজীর অবলাস্বত আখ্যানের পরিচয় দেওয়া যাচ্ছে । গোহারী 
দেশের রাজা মোহরার সুন্দরী কন্য। চন্দ্রানীর সঙ্গে এক নপুংসক বামনের বিবাহ 
হয়। মহাবীর লোরকের সঙ্গে সাক্ষাতের পর চন্দ্রানী এর প্রতি গভীরভাবে 
আকৃষ্ট হয়ে পড়েন, লোরকও তাতে সাড়া দেন। তার প্রথমা পত্নী সতী-সধবী 
ময়নামতীকে পরিত্যাগ করে চন্দ্রানীকে নিয়ে পলায়ন করেন এবং পথিমধ্যে 
চন্দ্রানীর নপুংসক স্বামী বামনের দ্বারা আক্রান্ত হয়ে তাকে বধ করেন। পরে 
রাজা মোহরার অনুরোধে চন্দ্রানীকে বিবাহ করে তানি সে দেশের রাজা হয়ে 
বসেন। এদিকে সতী ময়নামতী পাঁতাবরহে আত দুঃখে কাল কাটাতে 
লাগলেন। এক লম্পট রাজকুমার তাকে প্রলুব্ধ করতে এসে ব্যর্থ হয়ে ফিরে 
গেল। এর পরে কাব্য অসমাপ্ত রেখে দৌলত কাজী লোকান্তরত হন। বাকি 
অংশ সৈয়দ আলাওল সমাপ্ত করেন। সেটুকু হল এই £ যে কুটনী ময়নাকে 
্রনুদ্ধ করতে এসেছিল, কুদ্ধ ময়না তাকে মেরে দূর করে দিলেন । তখন তার 
দুঃখ ও বিরহ্যন্ত্রণা দূর করবার জন্য তার এক সখী একটি দীর্ঘ উপকথার 
অবতারণা করল। ধর্মবতী নগরীর রাজা উপেন্দ্রদেব তার গর্ভবতী পত্বীকে 
কোন কারণে পরিত্যাগ করেন_-এ*র নাম রতনকালিকা । এক ব্রাহ্মণের নিবাসে 
রতনকালিকার আনন্দ নামে একটি পত্র জন্মগ্রহণ করে। কালক্রমে এই পাত্র 
বয়ঃপ্রাপ্ত হয়ে বহু আপদ-বিপদের পর পিতার সাক্ষাংলাভ করল, পরিশেষে 
দীঘ অদর্শনের পর রতনকলিকা পূনরায় স্বামীর সঙ্গে মিলিত হলেন। এই 
গণ্প শোনার পর সতীময়না বিরহ-যন্ত্রণা সহ্য করতে না পেরে এক ব্রাহ্মণকে 
দূত করে দ্কামীর কাছে পাঠিয়ে দিলেন। বহুকাল পরে লোরক চন্দ্রানীসহ 
ময়নামতীর কাছে ফিরে এলেন, অতঃপর দুই সতীনে দ্বামী সেবা করে মহানন্দে 
দিন কাটাতে লাগলেন । আলাওল যেটুকু সমাপ্ত করেন তার কাব্যমূল্য 
অকি্টিংকর, গণ্পের বাধুনি শিথিল, অনাবশ্যক-অপ্রাসঙ্গিক ব্যাপারে ভারাক্রান্ত 


১১০ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


আলাওল কাব্যটি সমাপ্ত করেছেন বটে, কিন্তু দৌলত কাজীর কাবত্ব ও মেজাজের 
ধারা অনুসরণ করতে পারেনান। যাই হোক সপ্তদশ শতাব্দীতে হিন্দু কাঁবরা 
যখন দেবদেবীর কথা নিয়ে মত্ত, তখন আরাকানবাসী দৌলত কাজী নরনারার 
'িরহ-ীমলনের কাঁহনী অবলম্বনে রোমান্টিক আখ্যান িখোছলেন_-এ অণ্প 
প্রশংসার ববষয় নয়। 

দৌলত কাজী সতীময়নার যেটুকু লিখেছেন তার কাহিনী খুব সংযত এবং 
পরিচ্ছন্ন । ময়নার সতীত্ব, প্রলোভনের সামনে আঁবচল নিষ্ঠ, পলাতক স্বামীর 
প্রতি অপাঁরসীম শ্রদ্ধা প্রভাত বিষয়সমূহ কাঁব চমৎকার ফুটিয়ে তুলেছেন। কিন্তু 
স্তীময়নার আদর্শ চাঁরত্রের চেয়ে চন্দ্রানীর রোমান্টিক নায়কার চারন্র আরও 
বেশী প্রাণবন্ত হয়েছে । কাঁব ময়নার প্রাত শ্রদ্ধাশীল হলেও অন্তরের প্রীত 
বর্ণ করেছেন চন্দ্রানীর ওপর ৷ কিন্তু সৈয়দ আলাওল যে শেষাংশ সম্পূর্ণ করেন 
তার কাহনী, চারত্র, রচনারীতি কিছুই দৌলত কাজীর সমতুল্য হয়ান। আলাওল 
অধিকতর [বিখ্যাত ও বানর প্রাতভাধর কাব হলেও প্রকৃত কবিত্বে দৌলত কাজী 
অনেক শ্রেষ্ঠ তাতে সন্দেহ নেই। এণ্র পারিচ্ছন্ন ভাষা, নিপুণ ছন্দ জ্ঞান, 
সংস্কৃত সাহিত্য-পুরাণে অবাধ [িচরণ, জীবনের আভজ্ঞতা আঁত উৎকৃষ্ট । 
“লোরচন্দ্রানী” বা “স্তীময়না” কাব্য মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যের গতানুগাঁতকত। ভঙ্গ 
করে এক আভনব আদর্শের পথ খুলে 1দয়েছে-িন্তু হিন্দু কবির! এর দ্বারা 
[শেষ প্রভাবিত হয়োছলেন বলে মনে হয় না। কারণ মুসলমান কাবিদের কাব্য, 
{বশেষত যাতে দেবদেবীর কথার চেয়ে মানুষের কথা বেশী থাকত, সে যুগের 
ধহন্দুসমাজে তার বিশেষ প্রভাব ছিল না। তাই এই উৎকৃষ্ট কাব্যখানি সে যুগে 
ততটা প্রচারিত হয়ীন। কিন্তু আধুনিক কালের রাঁসক পাঠক কাঁব দৌলত কাজীকে 
যথার্থ কাঁবপ্রাতভার অধিকারী বলে শ্রদ্ধা করবেন । 

সৈয়দ আলাওল ॥ মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যে মুসলমান কাঁবদের মধ্যে 
সৈয়দ আলাওল সর্বাধক প্রচারিত ৷ তাকে বেউ কেউ মধ্যযুগের সর্বশ্রেষ্ঠ মুসলমান 
কাব বলে মনে করেন। আলাওল নান বিষয় অবলম্বনে কাব্য রচনা করে 
তার প্রাতভার ব্যাপকতার পাঁরিচয় দিয়েছেন_ অবশ্য তার কবিত্ব যে খুব উচ্চস্তরের 
তা মনে হয় না। 

সৈয়দ আলাওলের বিাঁচত্র কাব্যাবষয়ের মতে৷ তার জীবনও বৈচিন্যময় ৷ 
দৌলত কাজী নিজের সম্বন্ধে বিশেষ কিছু বলেননি, কিন্তু আলাওল সে. দিক 


মধ্যযুগের মুসলমান কবি ১১১ 


দিয়ে আমাদের কোন খেদ রাখেননি ॥ “সেকেন্দারনামা, ও 'সয়ফুলমূলুকে' কবির 
বিস্তারিত পারচয় আছে। এই আত্মপারিচয়ে দেখ! যাচ্ছে, ফতোয়াবাদের শাসনকর্তা 
মজলিস কুতুবের অমাত্য-পূত্র আলাওল চট্টগ্রামে (মতান্তরে ফাঁরদপদুরে ) ষোড়শ 
শতাব্দীর শেষভাগে জন্মগ্রহণ করেন এবং বৃদ্ধ বয়সে ১৬৭৩ খ্রীঃ অন্দে লোকান্তারত 
হন। ভাগ্যের বিপর্যয়ে পিতৃহীন কবি জীবিকার জন্য মগরাজের সেনাবাহিনীতে 
চাকুরী নিতে বাধ্য হন। কিন্তু অপ্পাঁদনের মধ্যে আরাকানের আভজাত মুসলমান 
সমাজে তার কবিত্ব, সঙ্গীত-পারদার্শতা প্রভীত গুণের কথ প্রচারিত হয়। আরাকানের 
খুসলমান শাসনকর্তাদের উৎসাহে তান আরবী-ফারসী ও হিন্দী কাব্য অবলম্বনে 
বাংল৷ কাব্য রচনা করে খ্যাতিলাভ করেন। কিছুকাল তাকে আরাকানের কারাগৃহে 
{না দোষে আবদ্ধ থাকতে হয়েছিল, তখন তান দারুণ যন্ত্রণা ও অপমান 
ভোগ করেছিলেন। অবশ্য অপ্পাদনের মধ্যে উচ্চ রাজকমণ্চারীদের আনুকুল্যে 
তান আবার পূর্বমর্যাদা ফিরে পান। আরাকানের প্রধানমন্ত্রী মাগনঠাকুর, অর্থমন্ত্রী 
সুলেমান, প্রসিদ্ধ পণ্ডিত সৈয়দ মনসা, সৈয়দ মসদ শাহ এবং আরাকানরাজ 
শ্ৰীচন্দ্ৰ সুধমণর নির্দেশে তিনি অনেকগুলি কাব্য অনুবাদ করেন। তার মৌলিক 
রচনা যৎসামান্য_-একমান্র দৌলত কাজীর “লোরচন্দ্রানী'র শেষাংশ সমাপ্ত করা ছাড়া 
তিনি আর কোন দ্বাধীন রচনায় হস্তক্ষেপ করেননি । 

মুসলমান সমাজে তার অত্যধিক জনপ্রিয়তার কারণ__তিনি ইসলামী কাহিনী 
ও ধমতত্বের নানাগ্রন্থ মূল আরবী ও ফারসী থেকে অনুবাদ করেছিলেন । এ-গুলির 
'তালিকা--(১) সয়ফুলমুলুক-বাঁদউজ্জমাল ( ১৬৫৮-৭০ খ্রীঃ অঃ ), (২) সপ্ত (হপ্ত ) 
পরকর (১৬৬০), (৩) তোহ্‌ফা (১৬৬৩-৬৯ ), (৪) সেকান্দার নামা (১৬৭২ )। 
এ-গুলির সমস্তই ইসলামী বিষয় অবলম্বনে মুসলমান সমাজের জন্য লেখা--তাই 
এই কাব্যগল হিন্দূসমাজে আদৌ প্রচার লাভ করেনি । কিন্তু তার প্রাসিদ্ধ 
অনুবাদ কাব্য ‘পদ্মাবতী’ (আনুমানিক ১৬৪৬ ঘ্রীঃ)* হিন্দু-মঃসলমান উভয় 
সমাজেই অতিশয় জনাপ্রয়তা লাভ করেছিল। এ কাব্য নানাসময়ে মুদ্রিত হয়েছে, 
এখনও হচ্ছে । ডঃ মুহম্মদ শহীদুল্লাহ সাহেব ঢাকা থেকে "পন্নাবতী'র নতুন 


* তার কাব্যের সংখ্যা £ (১) পন্মাবতী (১৬৪৬), (২) লোরচন্দ্রানীর শেষাংশ (১৬৫৯), 
(৩) সয়ফুলমুলুক-বদিউণ্জমাল (১৬৫৮-৭০), (৪) সপ্ত (হপ্ত) পয়কর (১৬৬০), (৫) তোহ্‌ফা 
(১৬৬৩-৬৯), (৬) সেকান্দার নামা (১৬৭২) । এ ছাড়াও তার নামে আরও কিছু গ্রন্থের উল্লেখ 
পাওয়া গেছে, কিন্তু সে সম্বন্ধে গভীর সন্দেহ আছে। 


১১২ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


সংস্করণ সম্পাদনা করেছেন। বস্তুত আলাওল বাংলা সাহিত্যে বেচে আছেন তার 
‘পদ্মাবতী’ কাব্যের জন্য। অবশ্য এটিও ঠার মৌলিক রচন৷ নয়, প্রসিদ্ধ হিন্দী- 
কাঁব মুহম্মদ জায়সীর 'পদুমাবধ' অবলম্বনে তিনি পর্রাবতী রচনা করেন। 

চিতোরের রাণী পাঁদ্মনী ও সুলতান আলাউীদ্দন সম্বন্ধে অনেক গপ্প কাহিনী 
রাজস্থানে প্রচলিত আছে। চিতোর-রাজ রত্নসেনের রাণী পাঁদ্রনী বা পর্রাবতীর 
রূপ-গুণের খ্যাতি সারা ভারতে ছড়িয়ে পড়োছিল । তাই শুনে দিল্লীর পাঠান 
সুলতান আলাউদ্দিন খলজী চিতোর আক্রমণ করে পর্রাবতীকে বলপূর্বক কেড়ে 
নিতে আসেন। যুদ্ধে রক্নসেন ও তার অনুচরের৷ প্রাণ দেন, পদ্মাবতী নিজ 
নারীধম* রক্ষা করার জন্য সখীদের সঙ্গে আগ্নাশখায় আত্মহত্যা করেন। এ 
কাহিনী রাজস্থানের গায়কসম্প্রদায় রাজস্থানী উপভাষায় এখনও গান করে থাকেন। 
কিন্তু পদ্মাবতী ( পাঁদ্মনী )-আলাউীদ্দনঘটিত কাঁহনীটি প্ীতহাসিক কিনা ত৷ নিয়ে 
গভীর সন্দেহ আছে। এ সম্বন্ধে প্রাচীন মুসলমান লেখক ও আধুনিক 
এঁতহাসকগণ একমত যে, আলাউদ্দিন কতৃক চিতোর জয় এবং রাজা রত্নসেনের 
নিধন এ্ীতহাঁসিক ঘটনা হলেও রাণী পাঁদ্রনী বা পদ্মাবতী-সংক্রান্ত ঘটনার কোনও 
প্রকার এ্রীতহাসক ভাত্ত নেই । মুসলমান সুলতানের রূপমুগ্ধ হয়ে অনেক 
সময় হিন্দু রমণীদের বলপূর্বক বিবাহ করতেন--ভারত-হীতহাসে এর অনেক 
নাঁজর আছে। আলাউীদ্দনের [িতোর আঁভযানের সঙ্গে সেই ধরনের 
কোন কাস্পাঁনক ঘটনা জুড়ে গেছে। পরবর্তী কালে প্রসিদ্ধ হিন্দীকাঁব 
ও সৃফীসাধক মুহম্মদ জায়পী পর্রাবতী-রত্রসেন-আলাউীদ্দনের লোক-কাহিনী 
অবলম্বনে ১৫৪০ খ্রীঃ অব্দে শেরশাহের রাজত্বকালে হিন্দীভাষায় “পদুমাবৎ' কাব্য 
রচনা করেন। অবশ্য কাব্যটিতে ইতিহাসের চেয়ে কপ্পনার প্রাধান্যই অধিক, 
এবং সৃফী কাঁব জায়সী এই রোমান্টিক কাব্যটিকে আসলে সুফী সাধনার জীবাত্ম৷- 
পরমাত্মার রূপক হিসেবেই ব্যবহার করেছেন। আলাওল এই “পদুমাবং! 
অবলন্বনেই 'পর্লাব্তী” রচনা করেন॥ ইানিও সুফী মতাবলমবী ছিলেন, কিন্ত 
এই বিষয়ে তান জায়সীর রূপকরীতি গ্রহণ করেননি। তার ‘পদ্মাবতী’ 
প্রকৃতই রোমাণ্টিক-এঁতিহাসিক কাব্য, যাঁদও হীতহাসের উপাদান সামান্যই । এর 
সঙ্গে কোন ধর্মীয় ভাব ব৷ রূপক-তাংপর্য জাঁড়য়ে নেই । 

আলাওল কাঁহনী ও চারত্রের দিক থেকে জায়সীকে মোটামুটি অনুসরণ করেছেন । 
অনেক স্থান প্রায় ভাষাত্তরের মতো। কিন্তু মূল “পদুমাবতে'র সঙ্গে আলাওলের 


মধ্যযুগের মুসলমান কাব ১১৩ 


‘পদ্নাবতী’'র কাহিনী, চাঁরত্র ও বর্ণনাঘটিত যতাকাণৎ পার্থক্য আছে, কোন কোন 
স্থানে বাংলাদেশের সমাজ ও পরিবেশেরও প্রভাব লক্ষ্য করা যাবে। কাব্যটির 
রচনারীত দৌলত কাজীর মতো ততটা উৎকৃষ্ট না৷ হলেও পয়ার-্রিপদীগুলি 
অনেক সময় বেশ নিখু'ত হয়েছে । আলাওলের অধিকাংশ রচনা অনুবাদমূলক বলে 
তার প্রাতভার মৌিকত৷ সম্বন্ধে হয়তে। উচ্চতম প্রশংসাবাণী বর্ষণ করা যাবে না, 
কিন্তু প্রাতভার ব্যাপকতায় তান মধ্যযুগীয় বাংল! সাহিত্যে যে বিশেষভাবে স্মরণীয় 
হয়েছেন, তার জন্য তার ‘পদ্মাবতী’ই দায়ী । 

পদ্মাবতীর কাহনী ও কাব্যগুণের জন্য হিন্দু-মুসলমান সমাজে অনেক দিন 
ধরে এ কাব্য জনাপ্রয়তা৷ রক্ষা করে আসছে । কিন্তু তার আরও কয়েকটি রচনা 
আছে যেগুলর প্রচার আধকাংশ স্থলে মুসলমান-সমাজেই সীমাবদ্ধ ছিল । কারণ 
সে গ্রন্থগুলর বিষয়বস্তু ইসলামধর্ম ও মুসলিম সমাজঘে'ষা এবং আরবা-ফারসী 
থেকে অনুদিত অথবা উত্ত উৎস থেকে সে সমস্ত রচনার উপাদান সংগৃহীত । 
ফলে হিন্দুসমাজ এ সমস্ত রচনা সম্বন্ধে বিশেষ কোন সংবাদ রাখত না। তার 
‘সয়ফুলমুলুক-বাঁদউজ্জমাল’ ১৬৫৮-৬০ খ্রীঃ অব্দের মধ্যে ইসলামী রোমান্টিক 
কাহনী অবলম্বনে রচিত। কাব্যটির সঙ্গে তার ব্যান্তগত জীবনের মর্মন্তুদ কাহনী 
জাঁড়ত। এক কাব্য রচনার সময়েই তিনি বিন! অপরাধে কারারুদ্ধ হয়ে দীর্ঘকাল 
কষ্টভোগ করেছিলেন। এই প্রেমের গপ্পের উৎস কোন মতে আরব্য উপন্যাস 
(“আলফা-লায়ল।'), কেউ বা বলেন এর মূল হচ্ছে ফারসী গপ্প। সে যাই 
হোক, এর আখ্যান তার মৌলিক সৃষ্টি নয়। নায়ক সয়ফুলমুলুক এবং নায়কা 
বাঁদউজ্জমালের প্রেমকাহনীই এর মূল উপজীব্য এবং সে প্রেম মর্ত্য-প্রেমেরই 
এক পাবত্র আদর্শ থেকে গৃহীত । মানাবকতার জন্য কাব্যটি একদা মুসলমানসমাজে 
খুব জনপ্রিয় ছিল, এর অনেক পীথও পাওয়া গেছে। “হপ্ত (সপ্ত) পয়কর' 
১৬৬৫ খ্রীঃ অন্দে রচিত হয়। এতে আরবের রাজকুমার বাহ্‌রামের যুদ্ধ- 
জয় ও সপ্ত পত্নীর গপ্প বার্ণত হয়েছে_অনেকটা আরব্য উপন্যাসের মতো । 
এর কাঁহিনীও তার নিজদ্ব নয়, এক ইরানী কাব, নেজামি সমরকন্দীর ফারসী- 
ভাষায় লেখা আখ্যানই কবির মূল অবলম্বন। “তোহ্‌ফা” ঠিক বিশুদ্ধ কাব্য 
নয়-এটি ইসলামী শান্ত্রসংহতার উপদেশে পূর্ণ নীতিগ্রন্থ--১৬৬৩-৬৪ খ্রীঃ অব্দের 
মধ্যে রচিত। এরও মূল হচ্ছে সেখ যুসুফের 'তুহফাতুন্নসা' নামে এক ফারসী 
নীতিকাব্য। মুসলমান সমাজে এর [বিশেষ প্রয়োজন অনুভূত হলেও কাব্য 


৮-(১৭ শ- রবীন্দ্রনাথ) 


১১৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


হিসেবে এর স্থান এমন কিছু গৌরবময় নয়। তার সর্বশেষ কাব্য “সেকান্দার 
নামা, ১৬৭৩ খ্রীঃ অন্দে ফারসী কাব নেজাম সমরকন্দীর ফারসী কাব্য 
“ইসকান্দারনামা'র সরল অনুবাদ । আলেকজাগ্ডারের বিজয়-কাঁহনীকে এতে অনেকট। 
মুসলমানী ঢঙে ঢেলে সাজ। হয়েছে। এতে অনেক যুদ্ধবিগ্রহ, রূপকথার মতো 
অদ্ভুত গপ্পকথা আছে, যা কৌতৃহলজনক হলেও কাব্যের দিক থেকে এমন 
নকছু উল্লেখযোগ্য নয় । এ ছাড়াও আলাওলের নামে আরও কিছু কিছু আখ্যান 
ও তন্তকথা-সংবালত পুশাথ পাওয়া গেছে বলে বাংলাদেশের গবেষকেরা জানিয়েছেন । 
তবে তার যেটুকু বিবরণ প্রকাশিত হয়েছে, তাতে সেগুলি আলাওলের নামের 
আড়ালে অন্য কোন ব্যান্তর রচনা বলে সন্দেহ হয়। আলাওলের নাম ও খ্যাত 
{বশেষভাবে প্রচারিত হলে কোন কোন কাঁবযশগগ্রার্থা ব্যান্ত যে নিজেদের অক্ষম 
রচন৷ বিখ্যাত কাঁবর নামে চালিয়ে দেবেন, তাতে আর সন্দেহ কি? মধ্যযুগীয় 
বাংলা সাহিত্যে এর প্রচুর দৃষ্টান্ত আছে। 

আলাওল মধ্যযুগীয় মুসালম বাংলা সাহিতা ও মুসলমান সমাজের যে একজন 
'বগ্ুতকীর্ত কাব তাতে সন্দেহ নেই; তার একখান কাব্য (‘পদ্মাবতী’) সম্প্র- 
দায়ের সীমা লঙ্ঘন করে বাংলাভাষী সমাজের বিশেষ জনপ্রিয়তা লাভ করোছল। 
অনুবাদ কমে”, তা সে সংস্কৃত-হিন্দী থেকেই হোক, বা আরবী-ফারসী থেকেই 
হোক, এতে তার অসাধারণ কৃতিত্ব ছিল। কিন্তু সব দিক থেকে বিচার 
করলে তার প্রাতভা যতই ব্যাপক হোক ন! কেন, দৌলত কাজীর মতো গভীর 
নয়। রচনাশান্ত ও মনাদ্বিতায় 'লোরচন্দ্রানী'র কবিই অধিকতর কৃতিত্বের অধিকারী । 

সপ্তদশ শতাব্দীতে আরও অনেক মুসলমান কাঁবর আবির্ভাব হয়েছিল, যণার৷ 
আলাওলের মতে৷ জনাপ্রয়তা লাভ করতে না পারলেও মুসলমান সমাজে তাদের 
পুশথপত্র বিশেষভাবে প্রচালত ছিল। সম্প্রতি ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয় মুসলমান 
কাঁবদের যে গ্রন্থ তালিকা! প্রকাশ করেছেন, তাতে অনেক নতুন মুসলমান কাঁবর 
নাম ও কাব্যপাঁরচয় পাওয়৷ যাচ্ছে, ইতিপূর্বে বাংলা সাঁহত্যের ইতিহাসে যণদের 
কোন উল্লেখ ছিল না। অনেকে ইসলামী রোমান্টিক কাহিনী অবলম্বনে ‘চন্দ্রাবতী’ 
(মাগনঠাকুরের নামে প্রচারিত ), 'ইউসুফ-জুলেখা' (আবদুল হাকিম ), 'গুলেবকাওলী' 
(নওয়াজস খান), ‘মুন্তাল-হোসেন’ (মোহম্মদ খান ) প্রভাত কাব্য লিখেছিলেন_ 
যার অধিকাংশই মুসলমান সমাজের জন্য রচিত হয়েছিল এবং যার বিষয়বন্তুও 
ইসলামী “তমদ্দ'নের (সংস্কাঁত) অনুকূল। ফলে এ সমস্ত কাব্য হিন্দুসমাজে 
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প্রচারত হয়ান। সৈয়দ মোহম্মদ নামে এক কাঁব ‘জেবলমুলুক-শামারোখ’ শীর্ষক 
একখানা রোমান্টিক কাব্যে অত্যন্ত উদার অসাম্প্রদায়ক মনের পরিচয় দিয়েছেন 
_ হন্দুর অবতার ও মুসলমানের নাবকে তিনি এক দৃষ্টিতে দেখেছেন । সৈয়দ 
সুলতানের ‘নাববংশে’ ইসলামী মহাপুরুষ-কাহনী আছে। মুহম্মদ খানের “সত্যকাল 
{ববাদসংবাদে’ও ?কছু কিছু কাব্যলক্ষণ পাওয়। যায়। এর মধ্যে শেষোস্ত কাব্যটি 
পুরোপ্যার রূপককাব্--এর পাঁরকপ্পন৷ প্রশংসনীয় । সত্যের সঙ্গে কালির [বিবাদ 
অর্থাৎ পণ্যের সঙ্গে পাপের সংঘর্ষ, পরিশেযে সত্যের জয়লাভ, এই হল কাঁবর 
প্রধান বার্ণতব্য বিষয়। এবার আমর মুসলমান কাঁবদের আর একটি 'বাঁচত 
শাখার পরিচয় দেব। সেটা হল মুসলমান কাঁবদের রচিত বৈষ্ণব ভাবের পদ । 


3. মুসলমান বৈষ্ণব-কবি 


ইসলামধমণবলম্বী কাঁবর৷ হিন্দ; বৈষ্ণব কবিদের মতোই ভান্তি-নিষ্ঠা ও আগ্রহ 
নিয়ে বৈষ্ণব পদাবলী রচনা করোঁছলেন-_এ-একট। অভূতপূর্ব সংবাদ বটে_ 
এবং বাহ্যত 1কাণ্টিং বিরোধী ব্যাপারও বটে । কারণ একেশ্বরবাদী ইসলামধম” 
অন্য কোন ধর্মমতকে সত্যধ বলে দ্বীকীত দেয় না, অপর মতের সঙ্গে কোনও 
প্রকার আপসরফা করে চলতেও রাজী নয়। সুতরাং হিন্দুধর্মের কোন একটি 
শাখার মত, আদর্শ ও কাব্যধারার প্রাত আনুগত্য প্রকাশ ইসলামধর্মাবল্বীর পক্ষে 
ধমণ্চাঁতর মতোই একটা সাংঘাতিক 'না-পাক' (অপবিত্র) ব্যাপার । কিন্তু 
ধবস্ময়ের ব্যাপার এই যে, মধ্যযুগে এমন কয়েক জন ইসলামধর্মীবলম্বী কাঁবর 
পরিচয় পাওয়া গেছে যর! ইসলামধর্মে বাস করেও চৈতন্যদেব-প্রবার্তত রাধাকৃষ্ণ- 
কাঁহনী অবলম্বনে অনেক উৎকৃষ্ট পদ লিখোঁছলেন, কেউ কেউ অসংশয়াচত্তে 
রাই-কানুর শ্রীচরণে আত্মীনবেদন করতেও কুঠিত হননি, শ্রীচৈতন্যের প্রতিও ভান্ত 
প্রকাশ করেছেন। এই ব্যাপারে আধুনিক কালের মুসলমান সমালোচকগণ কিছু 
'বাস্মত হয়েছেন, কেউ কেউ সংশয় প্রকাশ করেছেন। কারণ তাদের মতে 
ইসলামধমেবিশ্বাসী ব্যন্তি অন্যধর্ম-সব্রান্ত ব্যাপারের প্রাত আনুগত্য প্রকাশ 
করবেন-_একথা মানা যায় না। তাদের মতে, বোধহয় উদ্ত কাবরা কবিত৷ 
বা পদের উপাদান সংগ্রহ করবার জন্যই রাধা-কৃ্ণের রূপক গ্রহণ করেছেন। কেউ-বা 
সুফীসাধনার প্রভাবে জীবাত্ম। ও পরমাত্মার রূপক হিসেবে রাধা-কৃষকে গ্রহণ 
করেছেন_যেমন তারা লায়লা-মজনু, যুসুফ-জুলেখা, শিরী-ফরহাদ ইত্যাদ মত্্য- 


১১৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


প্রোমক-প্রোমকার আখ্যানকে সুফীসাধনার সঙ্কেত হিসেবে মেনে নিয়েছেন। 
এ বিষয়ে আমাদের বন্তব্য হল এই ঃ বাংলাদেশের হিন্দুসমাজ থেকেই 
প্রায় আঁধকাংশ মুসলমান উদ্ভূত হয়োছিলেন_ ধর্মান্তরীকরণের প্রভাবে বা চাপে 
ইচ্ছায় হোক, অনিচ্ছায় হোক অনেক হিন্দ ইসলামধর্ম গ্রহণ করোছলেন। 
অন্য ধর্ম গ্রহণ করলেও তাদের মজ্জাগত হিন্দুসংগ্কার সহজে দূর হয়নি 
সুতরাং রাধা-কৃ্ণঘটিত ব্যাপারের প্রতি তাদের প্রচ্ছন্ন আকর্ষণ থাকা দ্লাভাবক। 
বিশেষত ষোড়শ শতাব্দীর ঠৈতন্যপ্রভাবত রাগানুগাবৈফব ভান্তবাদের প্লাবনে 
নিদে-শাস্তপুর' তো ভেসে গিয়োছলই, এমন ক বাংলার চতুঃসীমা ও প্রান্তীয় 
অণ্চলেও এই সর্বগ্রাসী আবেগধর্মে'র প্রবল স্রোতোধারা প্রবেশ করেছিল । কোন 
কোন মুসলমান কাব, যণদের মন পূর থেকে ভান্তিরাগে (সৃফীমতের প্রভাবে ) 
আদ্র হয়েছিল, এবং যশদের মনের অন্তরালে তাদের অজ্ঞাতসারেই হিন্দুর 
ধর্মসংস্কারের ছিটেফেণট! লুকিয়ে ছিল, তারাও সেই প্লাবনে গা ভাসিয়ে দিয়ে- 
ছিলেন। তাদের কেউ. কেউ সৃফীধর্মের প্রভাবে রাধা-কৃষ্ণ ব্যাপারকে কোন 
কোন ক্ষেত্রে জীবাত্মা-পরমাত্মার রূপক বলে পদ লিখোঁছলেন বটে, কিন্তু 
তাদের অনেক পদে প্রত্যক্ষভাবে চৈতন্যদেবের প্রভাব লক্ষ্য করা যায় । 
আকবরের 
জীউ জীউ মেরে মনচোরা গোরা । 
আপহি নাচে আপন রসে ভোরা ॥ 
[িংবা লালন ফকিরের 
আয় দেখে যা নতুন ভাব এনেছে গোর]। 
মুড়িয়ে মাথা গলে কাথা কটিতে কোঁগীন ধরা ॥ 
অথবা লাল মামুদের 
সোনার মানুষ নদে এলরে। 
ভক্ত সঙ্গে প্রেম তরঙ্গে 
'ভাসিছে শ্রীবাসের ঘরে। 
পদগুলিতে বিশুদ্ধ চৈতন্যভন্তির ভাব ফুটে ওঠেনি কি? সৈয়দ মতুঁজা যখন ব্যাকুল 
হয়ে প্রার্থনা করেনঃ 
সৈয়দ মতুর্জা ভণে কামর চরণে 
নিবেদন শুন হরি। 
সকল ছাড়িয়া! রহিল তুয়া পায়ে 
জীবন মরণ ভরি ॥ 
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তখন এই আর্তকে নিষ্ঠাবান বৈষ্ণবভন্তের ব্যাকুল আত্মানবেদন বলে মনে হয়। 
অবশ্য কোন কোন কাঁব সৃফীমতের দৃষ্টিকোণ থেকে রাধা-কৃষণকে জীবাত্মা-পরমাত্মার 
রুপক বলেও গ্রহণ করেছেনঃ 
হিন্দুরা বলে তোমায় রাধা, আমি বলি খোদা। 
রাধা বলিয়া ডাকিলে মুল্লামুন্সিতে দেয় বাধ! ॥ ( বাসন উদাস) 
রাধাভাবে ভগবানকে কামনা করা হিন্দ; আদর্শ নয়, মুসলমান সূফী আদর্শেরই 
অনুকূল। কারণ এ মতে ‘আশক’ অর্থাৎ প্রেমিক হলেন ভগবান, আর 
মানুষ হল 'মাশুক' বা প্রোমক। প্রেমিকাকে পাবার জন্য প্রোমক যেমন ব্যাকুল 
হয়, সেই রকম ব্যাকুলতা নিয়ে নিজেকে পুরুষ বা নায়ক এবং ভগবানকে 
প্রোমকা বা নায়িকা রূপে সাধনা করা সুফীমতের মূল রহস্য। কোন কোন 
মুসলমান পদকর্তা সেইভাবে রাধাকৃের রূপক গ্রহণ করোছলেন। আবার কোন 
কোন পদকর্তা অদ্বৈত ভূমানন্দের বশে বলেছেন, ‘আমি রাধা, আম কানু, 
আমি শিবশঙ্করী” (বাসন উদাস)। কিন্তু কাঁব যখন বলেন £ 
শুন রাধা ঠাকুরাণী 
ধনি ধনি তোমার জীবন। 
ব্ৰহ্ম! বিষ্ণু মহেশ্বর ধারে ভাবে নিরন্তর 
সে তোমার কেবল শরণ ॥ ( সৈয়দ মতজ1) 

তখন তকে নৈঠিক বৈষব বলতে বাধা কোথায়? অবশ্য একথা ঠিক, এই 
সমস্ত বৈষণবভাবাপন্ন কাব কোন দিন আনুষ্ঠানিকভাবে ইসলামধর্ম ত্যাগ করে 
বৈফবধম গ্রহণ করেনান। আসল কথা-_এই. সমস্ত ভন্তকাবর দল সাম্প্রদায়িক 
ধর্মমত নিয়ে কোন দিনই ব্যস্ত ছিলেন না। অধুনা সম্প্রদাযগত গোষ্ঠীচেতনা 
আমাদের মনে প্রবল বলে এই সমস্ত কাব ও সাধকের উদার ও অসাম্প্রদায়িক 
মতের প্রাত আমরা দ্বতই সংশয়ী । ভান্তর একান্তক নিষ্ঠা ও সারল্য বিচার 
করলে এদের বৈফবভাবাপন্ন কাঁব বলতেই হবে-যাঁদও ব্যবহারিক দক থেকে 
এ'রা মুসলমান ছিলেন । এবার কয়েকজন প্রাসদ্ধ বৈষ্ণব ভাবাপন্ন মুসলমান 
কাঁবর উল্লেখ করে আমরা বর্তমান প্রসঙ্গ সমাপ্ত করব । 

দৌলত কাজী ও আলাওলের প্রসঙ্গ পূর্বে আলোচিত হয়েছে । এ'রা হিন্দ 
আদর্শ ধরে যে দু'খানি আখ্যানকাব্য রচনা করোঁছলেন, তার নানা স্থানে রাধাকৃষ্ণের 
প্রসঙ্গ আছে । অবশ্য এগুলি ঠিক বৈষ্ণব পদের সমগোন্র নয়। তবে এরাও 


১১৮ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত হীতিবৃত্ত 


রাধাকৃষণ প্রসঙ্গকে পারত্যাগ করেনান এটুকু লক্ষণীয় । অবশ্য যথার্থ বৈষবকাব 
বলতে হলে সৈয়দ মর্তুজা, নাঁসর মামুদ ও আলীরাজার নাম উল্লেখ করতে 
হয়।  বৈষ্ণবভাবাপন্ন মুসলমান কাঁবর সংখ্যা শতখানেক হবে, তদের মধ্যে 
উল্লীখত কাঁবন্রয়ের পদ বৈষ্ণব পদাবলী-সাহিত্যে সুপরিচিত। মতুর্জা ভাঁণতায় 
মোট ২৮টি পদ পাওয়া গেছে। প্রসিদ্ধ বৈষ্ণব পদ-সঙ্কলনে তখর কয়েকটি পদও 
স্থান পেয়েছে । সপ্তদশ শতাব্দীর শেষভাগে মতু্জ। মুর্শিদাবাদের হিন্দু-মুসলমান 
ভন্তসমাজে বিশেষভাবে পাঁরচিত ছিলেন। ধর্মমতে তিনি বোধ হয় বাউল ও 
ফাঁকরসাধক ছিলেন । মুসলমান হয়েও তানি বৈষ্বতত্ব ও 'হন্দুতন্ত্রের প্রীত আকৃষ্ট 
হয়েও ছিলেন। তর অনেক উৎকৃষ্ট পদ এখনও গ্রাম্য গায়কদের কণ্ঠে শুনতে 
পাওয়া যায়। চট্টগ্রামে মর্তুজা নামে আরেক কাঁবর সন্ধান পাওয়া গেছে । 
জনাপ্রয়তার জন্য একই মর্তুজার পদ বিভিন্ন স্থানে প্রচালত হয়োছল বলে বোধহয় 
সাধারণে একাধিক মতু্জার আস্তত্বে বিশ্বাস করত। রাধার জবানীতে উন্ত তার 
এই পদটি বাংল! পদসাহিত্যে সুপরিচিত ঃ 
শ্যামবন্ধু চিতনিবারণ তুমি। 
কোন শুভদিনে দেখা তোমা সনে 


পাসরিতে নারি আমি ॥ 


যখন দেখিয়ে এ চাদ বদনে 
ধৈরজ ধরিতে নারি। 


অভাগীর প্রাণ করে আনচান 
দণ্ডে দশবার মরি ॥ 
এ তো চিরকালের কাব্য, চণ্ীদাসের প্রাণের বাণী। মর্তুজার কয়েকটি কবিতা 
উৎকর্ষ বিচারে যে-কোন প্রথম শ্রেণীর বৈষ্ণব পদের সমকক্ষ । 
নসর মামুদেরও দুটি-একটি পদ বৈষ্ণব পদসংগ্রহে স্থান পেয়েছে । এ'র সম্বন্ধে 
বিশেষ কোন তথ্য পাওয়া যায় না। মনে হয় কাঁব সপ্তদশ শতাব্দীর শেষভাগে বর্তমান 
ছিলেন৷ কৃষ্ণের গোষ্ঠলীলাবিষয়ক একটি পদে তান বলরাম দাসের মতে৷ কৃতিত্ব: 
দৌখয়েছেন। ভাঁণিতাতেও কবির ভান্তনত মনটি চমৎকার প্রকাশ পেয়েছে ঃ 
আগম-নিগম বেদ সার, 
লীলায় করত গোঠ বিহার, 
নসির মামুদ করত আশ 
চরণে শরণ দানবি ॥ 


মধ্যযুগের মুসলমান কার ১১৯ 


আঁলিরাজ। শুধু পদকর্ত৷ হিসেবে নয়, তাত্বক সাধকরুপেও একযুগে {বশেষভাঁবে 
পাঁরাচত হয়োছলেন । চট্টগ্রামের কোন-এক গ্রামে তান অষ্টাদশ শতাব্দীতে 
বর্তমান ছিলেন। ইনি দরবেশ শাখাভুন্ত হলেও হিন্দুর তন্ত্র ও যোগশান্রে 
{বশেষ অভিজ্ঞ ছিলেন, এইজন্য হিন্দু-মুসলমান উভয় সম্প্রদায়ই তার শিষ্য 
হয়োছল। তার পশচখানি গ্রন্থে ('জ্ঞানসাগর', “সরাজকুলুপ,' ধ্যানমালা', 
“যোগকালান্দর', ‘যটুচক্রভেদ’ ) হিন্দ? ও মুসলমান সাধনার যুন্তবেণী রাঁচত হয়েছে। 
এর মধ্যে 'জজ্ঞানসাগর' অধ্যাত্মবাদী গ্রন্থ হিসেবে সুপারাঁচত । এতে ইসলামী সূফী 
ও হিন্দুর যোগতন্ত্রাদর সমন্বয় করার চেষ্টা বিশেষভাবে লক্ষণীয় । কিন্ত 
আঁলরাজার জনাপ্রয়ত৷ ও খ্যাঁত নির্ভর করছে তার বৈষ্ণব পদের জন্য। তার 
ভাঁণতায় কয়েকটি শান্ত পদও পাওয়। গেছে। এই সমন্ত দৃষ্টান্ত থেকে আলীরাজাকে 
এক অসাধারণ ব্যান্ত বলে মনে হচ্ছে। এরকম অসাম্প্রদায়ক, উদার ও অধ্যাত্ম- 
মার্গের কাঁব ও সাধক মধ্যযুগের মুসলমান সমাজে খুব সুলভ নয় । যেমন £ 
এক কায়! এক ছায়! নাহিক দৌসর। 
এক তন এক মন আছে একেশ্বর ॥ 
ত্ৰিজগত এক কাঁয়া এক করতার । 
এক প্রভু সেবে জপে সব জীবধর ॥ 
{হন্দুর যোগদর্শন ও মুসলমানের সূফাদর্শনকে মিলিয়ে আলীরাজা এমন সমস্ত 
পদ লিখোঁছলেন যার তত্বমূল্য ও কাব্মূল/ উভয়েই বিশেষ প্রশংসনীয় । 
প্রেমানন্দ সিংহাসন প্রেমরস বৃন্দাবন 
প্রেমানন্দ অস্বতলহর। 
প্রেমানন্দ তরুমূল প্রেমানন্দ ফলফুল 
প্রেমানন রস মধুকর || 
এ সব রচনা নিষ্ঠাবান সহাঁজয়। বৈষ্ণবের বলে মনে হচ্ছে। বৈষণবদের দ্বুকীয়া- 
পরকীয়া তত্ব কাব বেশ ভালোভাবেই জানতেন এবং পরকীয়া রসের পক্ষপাতী 
ছিলেন, তা৷ এই দুই ছন্র থেকে বোঝা যায় £ 
স্বকীয়ার সঙ্গে নহে অতি প্রেমরস। 
পরকীয়। সঙ্গে যোগ্য প্রেমের মানস ॥ 
ভাব রাধাকৃফ-বিষয়ক পদাবলী রচনার দিক থেকে অধিকতর প্রশংসনীয় । এই 
পধান্তগুল বক শ্রেষ্ঠ বৈষবকাঁবর রচনা বলে মনে হয় না? 


১২০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


বনমালী, কি হেতু রাঁধারে ভাব ভিন। 
তোমার প্রেমের ঘায় দগধে জীবন যায় 
নিত্য রাধা মদন অধীন ॥ 
[কিংবা রাধার আক্ষেপোন্তি $ 
কি খেনে আসিলাম ঘাটে । 
নন্দের নন্দন ভুবন মোহন 
দেখিয়া মরম ফাটে ॥ 
আলীরাজা কিছ: কিছ শান্তপদও রচনা করেছিলেন । আরও কয়েকজন 
বৈষ্ণবভাবাপন্ন মুসলমান কাঁবর পদ কাঁবত্ব ও ভীন্তর দিক থেকে প্রশংসার 
যোগ্য। চম্পাগাজী, মহম্মদ কাসিম, কমর আলী, ওয়াহব প্রভৃতি পদকর্তার 
কয়েকটি পদ মধ্যযুগের পদসাহিত্যে উল্লেখের দাঁব করতে পারে। আলীমিঞা 
চণ্ডীদাসের অনুকরণে লিখেছেলেন ঃ 
গাছের উপরে লতার বসতি 
লতার উপরে ফুল। 
ফুলের উপরে ভ্রমরা গুঞ্জরে 
কানু-এ মজাই জাতিকুল ॥ 
কুঞ্জভঙ্গে নাদ্রুত কৃষ্ণের প্রতি শ্রীরাধার ব্যাকুল মিনাত কাঁব ওয়াহব যে-কোন প্রথম 
শ্রেণীর বৈষ্ণব কবির মতোই ফুটিয়ে তুলেছেন ঃ 
রাত্রি পোহাইয়! যায় . কোকিল পঞ্চমে গায় 
নিদ্রাতে পাইয়াছ বড় সুখ । 
অভাগিনী বলিয়া রে নিশি গোঞাইলুম 
উঠ এবে দেখি চান্দমুখ ॥ 
আমার মাথাটি খাও উঠ এবে ঘরে যাও 
কাকুতি করিয়া বলি তোরে। 
রাত্রি প্রত্যুষ হৈলে লোকে দেখিবে তোরে 
কলঙ্কনী করিবে আমারে ॥ 
মধ্যযুগীয় মুসলমান কবিদের কিপ্ঠিং বিস্তারিত পরিচয় দিয়ে আমরা বাংল! 
সাহত্যের সপ্তদশ শতাব্দীর ইতিহাস সমাপ্ত করলাম। অবশ্য কোন কোন প্রসঙ্গের 
জের সপ্তদশ থেকে অষ্টাদশ শতাব্দী পর্যন্ত প্রসারিত হয়েছিল বলে এই পর্বের 
অষ্টাদশ শতাব্দীরও যৎকিপ্চিং উল্লেখ করতে হয়েছে। এরপর অষ্টাদশ শতাব্দীর 


মধ্যযুগের মুসলমান কাব ১২১ 


প্রথমার্ধের বাংলা সাহত্যের কিছু পারিচয় নিলে মধ্যযুগীয় বাংলা সাাহত্যের 
আলোচনা সমাপ্ত হবে । অষ্টাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধের কিছু পরে বাংলার রাষ্ট্র 
সমাজ, ইতিহাস ও সংস্কততে নতুন ভাবপ্রভাবের বন্যা নেমে আসে__যার ফলে 
বাঙালীর চিত্তধর্মের প্রায় আমুল পাঁরবর্তন হয়ে যায়। সে কথা যথাস্ছানে 
বলব। বর্তমান প্রসঙ্গে সপ্তদশ শতাব্দীর সাঁহত্যের পাঁরচয় দেবার পর পরবর্তী 
অধ্যায়ে আমরা অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের সাহিত্যালোচনায় অগ্রসর হব। 


অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ঘ 


ষষ্ঠ অধ্যায় 
পুরাতনের পুনরাৰৃত্তি ও নতুনের ইঙ্গিত 


অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রধমার্ধের ভূমিক! ॥ 


ইতিপূর্বে আমরা সপ্তদশ শতাব্দীর বাংল! সাহিত্য সম্পর্কে সংক্ষেপে 
আলোচনা করে দেখোছ, বাংল। সাহিত্যের ব্লমাবকাশের ধারা ক্রমে ক্রমে স্তব্ধ 
হয়ে এল ৷ ষোড়শ শতাব্দীর বাংল৷ সাহত্যের উদ্দাম জোয়ার সপ্তদশ শতাব্দীতে 
ভণটার টানে সন্থরগত হয়ে পড়ার কারণ সমাজ ও রাষ্ট্রের ক্রমিক অবক্ষয় । 
সেই অবক্ষয় মারীবীজের আকার লাভ করল অষ্টাদশ শতাব্দীর গোড়ার দক 
থেকে । ১৭০৭ খ্রীষ্টাব্দে আলমগীর বাদশাহ দেহরক্ষা করলেন, তারপর মুঘল 
তকৃত্‌ আঁধকার করার জন্য দিল্লী থেকে আগ্রা পর্যন্ত অণ্চলে মুঘল শাহজাদা ও 
আমীর-ওমরাহের মধ্যে শবমাংসভূক পশুর মতো কাড়াকাঁড় পড়ে গেল। ১৭৫৭ i 
খ্রীষ্টাব্দে পলাশীর যুদ্ধের পর মধ্যযুগের জীবন, সাহত্য ও সং্ক্'ততে অপঘাত 
ঘাঁনয়ে এল, মুঘল রংমহালে যবানকা নামল-আর আসন্ন অন্ধকারের ছায়াপটে 
দূরদ্বীপবাসী শ্বেতবাঁণকের দল নিঃশব্দ পদসণ্ডারে ঘোরাফের৷ করতে লাগল ।* 
এই অর্ধশতাব্দীর ইতিহাস, সমাজ, সংস্কাঁত_সমস্তই শঙ্কাতুর প্রহর গণনা 
করাছল-চারাদকে শাঠ্য ষড়যন্ত্রের লীলাখেলা, লোভাতুর স্বার্থের সর্গাঁজহ্বা 
বিস্তার, আর তারই সঙ্গে বাংলার মধ্যযুগীয় সাহিত্য ও সংস্কবীতর অবসানের 
ঘণ্টাধ্বান। তাই এই অর্ধশতাব্দীর বাংলা সাহত্যের মৌলক অবদান প্রায় 
শূন্যে পর্যবাঁসত হতে চলোছল । ভারতচন্দ্রের মাঁণমাণিক্যদীপ্ত নাগরিক শব্দ- 
বিলাস এবং রামপ্রসাদের ব্যাকুল আর্তিমূলক শান্তপদ ছেড়ে দিলে অষ্টাদশ 
শতাব্দীর সাহিত্য বলতে বিশেষ কিছুই থাকে না। অবশ্য তাই বলে পর্ীথ- 
পত্রের সংখ্যা কিছু কমোনি, : পদুরাতনের ক্লাস্তকর রোমন্থনের মতে৷ এ যুগের 
কাঁবরা অধিকাংশ স্থলে অর্থহীন অনুকরণে নিজেদের প্রাতভাকে বার্থ করে 
দয়েছেন। সমাজ ও রাষ্ট্রে তখন গ্রহণ লেগেছে, চারাদকে কি-হয় কি-হয় 
ভাব। জীবনে নিরাপত্ত। নেই, মনে শান্তি নেই, সমাজে নির্মল আদর্শ নেই 
_ এ রকম পটভূমিকায় মৌলিক সাহিত্য আশা করা যায় না। অবশ্য পদ্রাতনের 
পুনরাবৃত্তি বাদ দিলে শান্ত পদাবলী, বাউলগান, পর্ববঙ্গ-গীতিকা ও অন্যান্য 


১২৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


লোকসাহিত্যের মধ্যে কিছু কিছু নতুন ভাব ও প্রকাশরীতি দেখা গেছে। 
তাই আমর৷ এই অধ্যায়ে প্রথমে পঢুরাতনের প্নরাবৃত্ত এবং পরে নতুনের 
ইা্গিত__এই দুই উপচ্ছেদে বিভন্ত করে আলোচনায় অগ্রসর হব। সকলের 
আগে অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের রাজনৈতিক ও সামাজিক রূপের সম্বন্ধে 
যাক আলোচনা করা যাক। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের রাষ্ট্র-ইতিহাস বাংলাদেশে যে ঘৃণ্য আবহাওয়া 
সৃষ্টি করেছিল তার প্রমাণ সন্ধানের জন্য বেশী দূরে যেতে হবে না--এযুগের 
রাজতন্ত্রের সংক্ষিপ্ত বিবাতি থেকেই তা বোঝা যাবে। ম্যার্শদকুীলি খশয়ের 
সুবাদারী থেকে বাংলার শাসনতন্ত্রের ইতিহাসে নতুন দিকে দদিকপাঁরবর্তনের 
“ আভাস পাওয়৷ যাবে। গুরংজেব মবার্শদক্ীল খশায়ের কর্ম“দক্ষতায় মুদ্ধ হয়ে 
তাকে বাংলাদেশে নান। গুরুত্বপূর্ণ পদে নিয়োগ করেন। আলমগীর বাদশাহর 
দেহান্তের (১৭০৭) দশ বছর পরে ১৭১৭ খ্রীঃ অন্দে মার্শদকুলি খা বাংলার 
সুবাদারী লাভ করেন। বাংলার নবাব বংশের প্রাতষ্ঠাত। এই মর্শদকূলি খা 
ব্রাহ্মণ সন্তান ছিলেন, কিন্তু আত বাল্যবয়সে তাকে ইসলামধমে দীক্ষিত করা 
হয়। তার মতে৷ বিচক্ষণ শাসনকর্তা বাংলাদেশে খুব কমই নজরে পড়ে। 
রাজস্ব, হিসাব-নিকাশ, শাসন, সমরবিভাগ প্রভাত বষয়ে তার দক্ষতা বিশেষ- 
ভাবে প্রশংসনীয় । তিনি অনাদায়ী রাজদ্কের অপরাধে 'হন্দ্জমিদারের ওপর 
মাঝে মাঝে মাত্রাতিরিক্ত অত্যাচার করলেও রাজদ্ব ও হিসাব-নিকাশে দক্ষ হিন্দ 
কর্মচারী নিয়োগেও বিচক্ষণতা দেখিয়ে গেছেন। ১৭২৭ শ্রী অন্দে তার মৃত্যু 
হলে তার জামাতা সুজা উদ্দীন বাংলার মসনদে অধিষ্ঠিত হন_কারণ ম্শদকুলির 
কোন পত্র ছিল না। সুজ৷ উদ্দীন প্রথম দিকে শ্বশুরের দৃষ্টান্তে বেশ বুদ্ধি- 
বিবেচনা সহ রাজ্যশাসন করতে লাগলেন, মুর্শিদাবাদে অনেক বাগবাগিচা, 
কোঠা-বালাখানা তৈরী করলেন। হিন্দ? কমণ্চারীদের সঙ্গেও তান সদ্ব্যবহার 
“করতেন । কিন্তু মুঘল আমীর-ওমরাহের মতে৷ তিনি শেষজীবনে বিলাসী ও 
উচ্ছঙ্খল হয়ে পড়েন। ১৭৩৯ খ্রীঃ অন্দে তার মৃত্যু হলে তণর পত্র, ঢাকার 
শাসনকর্তা, সরফরাজ পিতার আসনে বসলেন। তিনিও কিছুকাল বুদ্ধি-বিবেচন। 
মতো দেশ শাসন করবার পর পিতার পদাঙ্ক অনুসরণ করে উচ্ছৃঙ্খলতায় মত্ত 
হয়ে উঠলেন। এই অবকাশে জমিদার, ওমরাহ, দেশী বাণক ও বিদেশী শ্বেত- 
-বণিকের দল দেশের মধ্যে প্রভূত বিস্তার করতে লাগল। তখর প্রধান 


পুরাতনের পঢুনরাবৃত্তি ও নতুনের ইঙ্গিত ১২৭ 


কর্মচারী আলীবাঁদ* খশ এই সুযোগের সন্ধবহার করতে ছাড়লেন না । আলীবার্দর 
বশ্বাসঘাতকতার ফলে ১৭৪০ খ্রীঃ অন্দে সরফরাজ যুদ্ধে নিহত হলেন। অতঃপর 
আলাীবার্দ খশ বাংলার মসনদ অধিকার করলেন এবং প্রচুর উৎকোচ দিয়ে এবং 
সহদয় ব্যবহার দৌখয়ে সরফরাজ-পক্ষীয়দের নিজের দলে টেনে নিলেন। 

'বশ্বাসঘাতকতা। করে প্রভুপন্রকে হত্যা করলেও আলাীবাদ্“দ বাংলার নবাব 
হয়ে রাজ্যশাসন ও প্রজানুরঞনের প্রশংসনীয় পাঁরচয় 'দিয়েছেন। অবশ্য এই 
বৃদ্ধ নবাব বেশীদিন সুশাসনজানত সুখন্বাচ্ছন্দ্য ভোগ করতে পারেননি । শেষ- 
জীবনে রাজনৈতিক শাসন-সংক্রান্ত ও পারিবারিক ব্যাপারে তান বড়োই 
অশান্তির মধ্যে পড়োছলেন। এই সময় পাঁশ্চমবঙ্গে বগাঁর হাঙ্গাম৷ হয়। বর্গ 
অর্থাৎ মারাঠা। অশ্বারোহী সেনাবাহনী ভাদ্ধরপাঁওতের নেতৃত্বে পাঁশ্চমবাংলার 
বস্তীর্ণ অণ্চলে অত্যাচার চায়ে, লুঠতরাজ করে, নারীর ওপর ঘৃণ্য অত্যাচার করে 
নবাবের কাছ থেকে বলপূর্বক রাজস্থের এক-চতুর্থাংশ (চৌথ) আদায় করে দেশটাকে 
শ্মশান করে চলে গেল। কিন্তু পরবংসর দ্বিগুণ বলে বাংলা আক্রমণ করল, 
অত্যাচারের মাত্রা আরও বাড়িয়ে দিল। ১৭৪২ খ্রীঃ অব্দ থেকে ১৭৫১ খ্রীঃ অব্দ 
পর্যন্ত প্রায় দশ বৎসর মারাঠা৷ বগাঁর৷ পুনঃপদ্নঃ এই দেশ লুঠ করে, প্রাজ্ঞ 
ভঙ্গ করে এবং নির্মম অত্যাচার চালিয়ে পাশ্চমবাংলায় সন্ত্রাসের আবহাওয়৷ সৃষ্ট 
করে। বৃদ্ধ বয়সে আলীবাঁ্দ বুদ্ধাথ্রহে ক্লান্ত হয়ে পড়লেন, দ্বাচ্্য ভেঙে পড়ল, 
মেয়েরা একে একে বিধবা হতে লাগল-_সেই সুযোগে সেনাবভাগের প্রধান ব্যক্তিরা 
ক্ষমতা হস্তগত করবার চেষ্টা করল, ইংরেজ বাণক পুরোদমে বাণিজ্য চালাতে লাগল 
এবং বাণিজ্য সংরক্ষণের অজুহাতে দেশের মাটির ওপরে অধিকার স্থাপনের জন্য 
গোপন আভসান্ধতে শাণ দিতে শুরু করল। আসন বিপদের পটভূমিকায় ১৭৫৬ 
খ্রীঃ অন্দে আলীবার্দ খায়ের দেহাবাসন হল । তার পুত্র ছিল না, সুতরাং মসনদে 
উপবেশন করলেন তশর আঁত আদরের দোঁহন্র সিরাজউদ্দৌলা, ১৭৫৬ খ্রীঃ অব্দের 
এপ্রিল মাসে। তার ঠিক পনের মাস পরে ১৭৫৭ খ্রীঃ অব্দের জুলাই মাসে নবীন 
যুবক, সুবে-বাংলা-বিহার-উড়িষ্যার দওুণ্ডের কত, বৃদ্ধ আলীবার্দর নয়নমাণি এবং 
ইংরেজ বাঁণকের চচ্ষুশূল 'সিরাজউদ্দৌল। নিষ্ঠরভাবে নিহত হন। বাংলার 
নবাবী লীলায়ও (যবানকা পতন হল। তারপরেও দু-একজন নবাবী করেছেন 
বটে, কিন্তু তশরা ইংরেজ বাঁণকের কটাক্ষেই ওঠবস করতেন, নিজেদের কিছুমান 
স্কাতন্ত্য ও স্বাধীনত৷ ছিল না 


১২৮ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


তরুণ বয়সে অপাঁরামত আদর পেয়ে সিরাজ কিছু বখে গিয়েছিলেন, মদ্যা- 
সাত, চাঁরতদুষ্ট, হঠকারিতা, অহঙ্কার-_মুঘল রাজকুমারদের দোষগুলি কৈশোরকাল 
থেকেই তণর বেশ আয়ত্ত হয়ে গিয়েছিল। যৌবনে পদার্পণ করে অজস্র 
ধনসম্পদ এবং প্রভূত্ব হাতে পেয়ে তা আরও বেড়ে গেল। তান এই সঙ্কটের 
সময়ে বিশেষ বিচক্ষণতার পরিচয় দিতে পারেনান, দেওয়া সন্তবও ছিল না। 
কারণ মারাঠা বগাঁর হাঙ্গামায় তখন দেশ অস্তঃসারশূন) হয়ে গেছে, এবং 
আলাবার্দর আমলের পরুকেশ প্রবীণ কমণচারীর দল এই উদ্ধত যুবার বিরুদ্ধে 
গোপনে ষড়যন্ত্রের জাল পাতবার উদোগ করাছিলেন। অপরদিকে ইস্ট ইওয়৷ 
কোম্পানীর ইংরেজ বাঁণকগোষ্ঠী সিরাজবিরোধিতার সম্পূর্ণ সুযোগ নিয়ে তলে 
তলে কাজ গোছাবার মতলব আটাছল। 1সরাজাবরোধী রাজকমণ্চারীদের সঙ্গে 
বিদেশী বণিকের গোপন সলাপরামর্শ চলতে লাগল-কি করে 'সরাজকে 
সিংহাসনচ্যুত করা ষায়। সিরাজ মাত্র বছর খানেক নবাবী করেছিলেন, তাও 
অধিকাংশ সময় কেটেছে যুদ্ধবিগ্রহে। সিরাজের জন্ম হয়েছিল ১৭৩৩ খ্রীঃ 
অন্দে। সিংহাসনে বসার সময় তর বয়স বড় জোর তেইশ বছর। সিংহাসনে 
বসেই তিনি কলকাতার উদ্ধত ইস্ট ইগিয়া কোম্পানীকে শাস্তি দিতে ছুটলেন 
(১৭৫৬ জন )। এই সময়ে তথাকথিত ‘অন্ধকূপ’ হত্যার ব্যাপারটি হয়েছিল 
বলে মনে হয়। তবে সাহেবদের এই সংক্রান্ত বিবরণ অধিকাংশই নির্জলা 
মিথ্যা, দু-একজনের গালগপ্প সত্যের বিকৃতি অথবা আতিরঞ্জন। অন্ধকূপ 
হত্যাকাণ্ড ঘটলেও তার জন্য সিরাজ কোন দিক দিয়েই দায়ী ছিলেন না। 

কলকাতা জয়ের পরই তিনি সৌকংজঙ্গকে ( মাসতুতে৷ ভাই ) আক্রমণ করে 
তাঁর লোলুপ দৃষ্টি থেকে নিজেকে বীচালেন। এরপর তিনি কয়েকমাস বেশ 
নিশ্চিন্ত নিরুপদ্রবে কাটালেন। কিন্তু পলাতক ইংরেজ আবার কলকাতা অধিকার 
করে সিরাজের বিরুদ্ধে যুদ্ধ ঘোষণা করল (১৭৫৭, জানুয়ারী )। এই যুদ্ধে 
সিরাজ বেকায়দায় পড়ে ইংরেজের ইচ্ছানুরূপ সাঁসর্ত স্বীকার করে নিয়ে নিজের 
অধঃপাতের পথ পরিষ্কার করলেন__ইংরেজ বাঁণকের রবদবা খুব বেড়ে গেল, 
আর সিরাজ কিছু ম্রিয়মাণ চিত্তে মুর্শিদাবাদ ফিরে গেলেন । ইংরেজের সঙ্গে 
তাঁর বিরোধ ক্রমেই বেড়ে উঠল। গোড়া থেকেই তিনি অসাধু ইংরেজ বাণক 
ও ইস্ট হওয়া কোম্পানীর ঘোর বিরোধী ছিলেন, কিন্তু ফরাসীদের সঙ্গে তার 
বেশ হাতা ছিল । এই সব কারণে ইংরেজ বণিক তকে আঁত শান 


পঢুরাতনের পুনরাবুত্ত ও নতুনের ইঙ্গিত ১২৯ 


সিংহাসন থেকে সরাতে চাইল ৷ মীরজাফরাদি সিরাজের বিরোধী রাজকর্মচারীদের 
সঙ্গে ইংরেজ পক্ষের গোপন পরামর্শ হল, ইংরেজদের নেতা ছিলেন ক্লাইভ ৷ 
পূরবষড়যস্ত্রের ওপর নির্ভর করে ক্লাইভ সৈন্যবাহিনী নিয়ে আত দ্রুতবেগে 
কাটোয়া৷ পার হয়ে পলাশীর প্রান্তরে ছাউনি ফেললেন । ১৭৫৭ খ্রীঃ অন্দে 
২৩শে জুন ইংরেজ ও মুর্শিদাবাদের অসাধু কর্মচারীদের ষড়যন্ত্রে সম্পূর্ণরূপে পরাভূত 
হয়ে নবাব সিরাজউদ্দোল৷ রাজধানী ছেড়ে পালিয়ে গেলেন। পাঁথমধ্যে তকে 
গ্রেপ্তার করে মুর্শদাবাদে ফিরিয়ে আনা হল । গভীর রাতে কারও অনুমতির 
অপেক্ষা না করেই বিশ্বাসঘাতক মিরজাফরের পশ্/প্রকাতির পুত্র মীরন সিরাজকে 
ঘাতকের সাহায্যে নির্মমভাবে হত্যা করে--অবশ্য এ ব্যাপারে ইংরেজ বাঁণকের 
কোন হাত ছিল না। 'সরাজের বিনাশের পর আরও কিছুকাল িরজাফর 
ও তণর বংশ নবাবী লীলার সাধ মিটিয়েছে বটে, তবে ত! হল দুধের সাধ 
ঘোলে মেটানোর মতো । ক্লাইভ মীরজাফর ও তগর বংশধরদের হাত ধরে 
সিংহাসনে বাঁসয়েছেন এবং দরকার হলে কান ধরে নামিয়েও দিয়েছেন । ১৭৫৭ খ্রীঃ 
অন্দে বাংলার দ্বাধীন নবাববংশের অবসান হল, সেদিন অপরাহে পলাশীপ্রান্তরের 
অদূরে ভাগীরথী নীরে বাংলার গ্বাধীনতা-সূর্যও অস্ত গেল । তার পরের কাঁহনী ঘৃণ্যতম 
অনাচারের কাহিনী--পলাশীর যুদ্ধের পর প্রায় অর্ধ শতাব্দী ধরে ইংরেজ বাণক 
ও দেশীয় ব্যান্তবর্গের লোভ-লোলুপতা৷ বাঙালীর চাঁরন্রকে হীনতর পক্কস্তরে নামিয়ে 
এনেছিল। পরবতী উনাবংশ শতক থেকে বাঙালীর জীবন ও বাংলা সাহিত্যে 
নবজীবন ও জাগরণ শুরু হল--তারই নাম বাঙালীর উনিশ শতকী রেনেসণস । 
এর পরের পর্বে আমরা সেকথা বিস্তারতভাবে আলোচনা করব। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের সমাজ ও সংঞ্কৃতির ইতিহাসে এমন কোন 
আ্ারকিহ্ন নেই যা শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণীয় । মুসলমান শাসন, সামাজিক ও 
সাংঙ্কাতক প্রভাবে বাঙালী হিন্দুর দৈনন্দিন জীবন ও সংগ্কার কিয়দংশে 
অধোগামী হয়েছিল। শাঠ্যযড়যন্ত্রের দূষিত আবহাওয়া গোটা সমাজশরীরকে যে 
বিষান্ত করবে তাতে আর সন্দেহ কি? মুর্শদকুলি খা ও আলীবার্দ মোটামুটি 
সুশাসক ছিলেন, ব্যান্তগত জীবনেও তারা শুদ্ধাচার মেনে চলতেন। তবু তাদের 
আদর্শ মুসলিম সমাজকে তো অনুপ্রাণিত করেইনি, হন্দ্‌সমাজও তা থেকে 
লাভবান হয়নি। তবে রাজস্ব ও অন্যান্য দায়িত্বপূর্ণ বিভাগ ও পদে মধ্যবিত্ত 
হিন্দ; কর্মচারী নিযুক্ত হওয়ার ফলে অষ্টাদশ শতাব্দী থেকেই হিন্দ সমাজে 


৯_(১৭ শ- রবীন্দ্রনাথ) 


১৩০ বাংল সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


চাকুরীজীবী, নিশ্চিন্ত, মধ্যবিত্ত শ্রেণীর উদ্ভব হয়--পরবরতাঁকালে যারা বাংলার আধুনিক 
সমাজ ও সংঙ্কাঁতকে লালনপালন করেছে । 

এই শতাব্দীতেই ইংরেজ বাঁণকের লোভ-লোলুপতা চূড়ান্ত আকার লাভ করে 
_এদেশবাসীকে মেরে শ্বেতবাণকের বড়ো হবার প্রবৃত্তি অষ্টাদশ শতাব্দীতেই 
প্রচণ্ড আকার ধারণ করল। নবাবকে দেয় শুন্ধ ফাঁক 'দিয়ে এরা কোম্পানীর 
নিশান উড়িয়ে কোম্পানীর বকলমে গোপনে নিজেরা বাণিজ্য করত। ফলে 
দেশের অর্থনোতিক অবস্থা ক্রমে ক্রমে ভেঙে পড়তে লাগল । বড় বড় জাঁমদার 
নিঃ্ হয়ে গেল, জমিজম। নিলামে উঠল, আর কোম্পানীর মুৎসুদ্দিরা অস্প 
টাকায় সেই সমস্ত জাঁমজমা কিনে নিয়ে রাতারাতি জমিদার হয়ে বসল । পুরাতন 
জমিদার বংশ হিন্দু সমাজ, ধর্ম ও সংস্কৃতি রক্ষণের প্রাত সতর্ক ছিলেন 
টোল-চতুষ্পাঠীতে প্রচুর সাহায্য দিয়ে, পাঁওত-আচার্যদের ব্রহ্মোত্তর নিষ্কর জমি 
দান করে তারা পুরাতন ধরনের দেশীয় শিক্ষার ধারা অব্যাহত রেখেছিলেন । 
কিন্তু শিক্ষা-সংস্কৃতিহীন মুৎসুদ্দি এবং অন্যান্য কমচারীরা জমিদার হবার পরে 
সে চিরাচরিত শিক্ষার ধারাও বিনষ্ট হল। এই সময়ে মুসলমান শাসকের 
অত্যাচারে, ধর্মণন্তরীকরণের ভয়ে এবং রুজিরোজগারের সন্ধানে ইস্ট ইণ্ডিয়া 
কোম্পানীর পাঠদ্থান কলকাতাকে বাঙালী হিন্দ ও মুসলমান এবং আরমানী, 
পতুগাঁজ ও অন্যান্য বিদেশী বণিক ইন্দ্রপুরী করে তুলল। পলাশীর যুদ্ধের 
কিছু আগে থেকেই কলকাত৷ নামক ‘অজ পাড়া্গাঃ আলাদিনের আশ্চর্য প্রদীপের 
স্পর্শে যেন অমরাবতীতে পাঁরণত, হল- গ্রাম হল শহর, লোকজন বাড়ল, 
আইন-আদালত স্থাপিত হল, হাট-বাজার-গঞ্জ গড়ে উঠল, বহু লোকে এখানে 
জাম কিনে স্থায়ভাবে বসবাস করতে লাগল, ুর্শদাবাদের হমণচুড়া থেকে 
সু্যরাশ্ম অপসৃত হল, কলকাতায় নতুন ভাবের নতুন সূর্য উঠল। 

এই অর্ধশতান্দীর বিশৃঙ্খল, তরল, অশান্ত আবহাওয়ায় নতুন সাহিত্যের রচনা 
কদাচিৎ সম্ভব হয়। এই যুগেও দু-চারটি ভিন্ন উল্লেখযোগ্য কবি ও কাব্যের 
বিশেষ কোন পরিচয় পাওয়৷ যায়ান-_যাঁদও পুরাতন ধারার প্রচুর নকল হয়েছে । 
এখানে আমরা দু'টি অনুচ্ছেদে_“পুরাতনের অনুবৃত্তি' এবং ‘নতুনের ইঙ্গিত এই 
নামে অর্ধশতাব্দীর বাংল। সাহত্যের আলোচনা করব । 
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প্রথম উপচ্ছেদ ৪ পুরাতনের অন্ত 
ইতিপূর্বে আমরা অষ্টাদশ শতাব্দীর বাংলাদেশ ও সমাজের কথা সংক্ষেপে " 
আলোচনা করেছি এবং সেই প্রসঙ্গে একথা বলোঁছ যে, এই সময় মৌলিক 
সাহিত্য বলতে বিশেষ কিছু পাওয়া যায় না। কয়েকজন প্রাতভাবান কাঁবর 
আবির্ভাব হলেও যাতে সমগ্র জাত সমানভাবে সাড়া দেয়, এই যুগে এমন সাহিত্যের 
সাঁত্যকারের অভাব হয়েছিল । সমাজ, রাষ্ট্র ও মনে যাঁদ শান্ত না থাকে, 
নিরাপত্তাবোধ সম্পূর্ণরূপে তিরোহিত হয়, ত৷ হলে সাহিত্যে নবজীবনের বনা৷ 
আসবে কি করে? তাই বহু কবি শুধু পুরাতন বর্ণনার চর্ধিত-চর্বণে আত্মনিয়োগ 
করেছিলেন, কেবল পুরাতন পৃণথর নকল ও তস্য নকলে চণ্ডীমণ্ডপ ভরে 
উঠোঁছল। এখানে আমরা সেই পদুরাতনের নকলযুগের কিছু পরিচয় দেব। 


৷ ১. মঙ্গলকাব্য 


অষ্টাদশ শতাব্দীর মঙ্গলকাব্যের কাঁব হিসেবে একমান্র ভারতচন্দ্রের যা-কিছু 
গৌরব স্বীকৃত হয়ে থাকে। এছাড়া আর যে সমস্ত মঙ্গলকাব্য লেখা হয়েছে, 
তার আঁধকাংশই পুরাতনের অক্ষম অনুকরণ । বিষয়বস্তুতে এবং চাঁর্ররূপায়ণে 
এ যুগের মঙ্গলকাব্যগঁলকে আতিশয় দীন বলে মনে হয়। কারণ যুগটা মঙ্গল- 
কাব্যের উপযোগী ছিল না। পঞ্চদশ-সপ্তদশ শতাব্দীর বাংলার সমাজ অনেকট। 
ছিল দেবকৃপানির্ভর । তখন মঙ্গলকাব্যের দেবীদের কাছে প্রসাদ প্রার্থনা ছিল 
আঁত দ্বাভাবক। কিন্তু অষ্টাদশ শতাব্দীতে সমাজ ও সংঘ্কতর বনিয়াদ ভেঙে 
পড়ল, মুসলিম আদর্শ ব্যান্তগত জীবনের বিশবদ্ধকেও ক্ষুণ করে ফেলল, নিষ্ঠাহীন 
নাগাঁরক জীবনের কালিমা সমগ্র জাতির ভালে ধূমাক্কিত তিলকাঁচহ একে দিল 
_এরুপ অবস্থায় মঙ্গলকাব্যের দেবদেবীর প্রতি আস্থা কমতে আরম্ভ করে। 
অষ্টাদশ শতাব্দীর মঙ্গলকাব্যগুলিতে তাই পুরাতন বিশ্বাসের চ্ছলে দেবদেবীদের 
লঘু হাস্যপারহাস ও রঙ্গব্যঙ্গ অধিকতর প্রাধান্য পেয়েছে, গ্বাভাবিকতার স্থলে 
কৃত্ৰিম বচনাবন্যাস হয়েছে জনগণের চিত্তাকর্ষা-_কান্রিম নাগরিক জীবনে তাই 
হওয়াই সন্তব। সে যাই হোক, এখানে সংক্ষেপে অষ্টাদশ শতাব্দীর  মঙ্গল- 
কাব্যের উল্লেখ করা যাচ্ছে । 
. মনসামঙ্গল কাব্য ॥ অষ্টাদশ, এমন কি উনবিংশ শতাব্দীতেও কেউ কেউ 
পুরাতন ধণচের মঙ্গলকাব্য {লিখতে চেষ্টা করেছিলেন_-যার কোনপ্রকার কাব্যমূল্য 
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নেই। জীবনকৃষ মৈত, দ্বিজ রাঁসক, রামজীবন বিদ্যাভূষণ, বাণেশ্বর রায়, 
কালীপ্রসম, দ্বিজ কবিচন্র, রাধানাথ প্রভৃতি কয়েকজন কাঁব অষ্টাদশ শতাব্দীতে 
(এর মধ্যে কেউ কেউ উনবিংশ শতাব্দীতে আবিভূণ্ত হয়েছিলেন ) মনসামঙ্গলের 
জের টেনে চলেছিলেন। বলাই বাছুল্য এগুলির বিশেষ কোন কাবাম্ল। নেই। 
এ'দের মধ্যে কেবল জীবনকৃষ্ণ মৈত্র কিং কবিপ্রাতভার অধিকারী [ছিলেন । 

জাবকৃষ্ণ মৈরের কাব্যের যে দু" একখানি পথ পাওয়া গেছে তা থেকে 
ভার মোটামুটি কুলপাঁরচয় জানা যায়। বগুড়৷ জেলার করতোয়া নদীর তীরে 
প্রতাপবাজু পরগণার অন্তু 'স্ত বারেক বরাহ্মণপ্রধান অঞ্চল লাহিড়ীপাড়। গ্রামে কবির 
জন্ম হয়। রাণী ভবানীর জমিদারীতে কায়রেশে ভার দিন চলত। অবশ্য 
তার পূর্বপুরুষ বেশ সম্পন্ন অবস্থার লোক ছিলেন। রাণী ভবানীর উল্লেখ 
থেকে মনে হয়, জীবন মৈত্র অষ্টাদশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে জন্মগ্রহণ 
করোছলেন। তার পু'থিতে কালজ্ঞাপক পয়ার থেকে ১১৫১ বঙ্গাব্দ (১৭৪৪ 
শ্রীঃ অঃ) পাওয়া যাচ্ছে। কাবাটির আকার বেশ বড়ো, কাহিনী প্রায় গতানুগতিক, 
শুধু দু'একটি নামধামে কিছু নতুনত্ব আছে। কবির ভাষা বেশ মার্জিত, করুণ-: 
রসেও তার কৃতিত্ব প্রশংসনীয় । স্বামীর মৃতদেহ নিয়ে বেহুলার বিলাপ অত্যন্ত 
মমস্পশাঁ হয়েছে। অবশ্য দু'এক স্থলে আদিরসের নিবণধ বর্ণনা আধুনিক রুচিকে : 
পীড়িত করবে। এই প্রসঙ্গে একটা কথা বলা দরকার । জীবনকৃষণ উত্তরবঙ্গের | 
বিখ্যাত কবি জগজ্জীবন ঘোষালের মনসামঙ্গলের দ্বারা বিশেষভাবে গা 
হয়েছিলেন, যেমন জগজ্জীবন আর একজন কাব, তত্রবিভূতির দ্বারা অনুপ্রাণিত ৷ 
হয়োছলেন (পূর্বে তন্রাবভূতি ও জগজ্জীবন-সক্রান্ত আলোচন। দ্রষ্টব্য )। 1! 

জাঁবনকৃষ্ণ মৈৱ মনসামঙ্গলের শেষ পর্যায়ের কাবাধারায় কিছু কবিত্ব দেখাতে : 
পেরেছিলেন, তাতে কোন সন্দেহ নেই । তাকে বাদ দিলে আরও কয়েকজন : 


| 
i 


- এখনও গ্রামাঞ্চলে মনসার ভাসান গান হয়, সেই উপলক্ষে মনসামঙ্গল কাব্য পড়াও : 
হয়। এমন কি উনবিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি, যখন কলকাতা শিক্ষা-সভ্যতার 
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পাদপাঁঠে পরিণত হয়েছে, তখনও একজন দুঃসাহগী কাব মনসামঙ্গল রচনার 
ব্যর্থ চেষ্টা করোছিলেন। এ'র নাম জগমোহন মিত্র_১৮৪৪ সালে ইনি মনসামঙ্গল 
রচনা করেন। ক্রমে আধুনিক যুগ বাঙালীর মনে নতুন নতুন জিজ্ঞাসা এনে দিল, 
মনসার সেবক নাগ-নাগিনীর দল রইল বটে, কিন্তু মনসার বরাভয়ের স্থলে আধুনিক 
ভিষকেরা আশ্বাসের বাণী বয়ে নিয়ে এলেন | মধ্যযুগের অবসানের সঙ্গে সঙ্গে 
উচ্চতর ও শাক্ষত সমাজ থেকে এই সমস্ত লোকযান প্রায় উন্মূল হয়ে গেল । 
চতী-ছূর্গ।-ভবানীমঙ্গল ॥ ইতিপূর্বে আমর! দেখোঁছ কালকেতু ও ধনপাঁতকে 
কেন্দ্র করে মধ্যযুগে চতী-ভবানী-অভয়ামঙ্গল অত্যন্ত জনপ্রয়তা৷ লাভ করোছল। 
অষ্টাদশ শতাব্দীতেও তার কিং জের চলোছিল । কেউ কেউ আবার লোক- 
যানের অন্তভুন্ত কালকেত্-ধনপাতি-সংক্রান্ত কাঁহনী পাঁরত্যাগ করে সংগ্কৃতে 
রাঁচত মার্কগেয় পুরাণের অন্তর্গত দুর্গ। সপ্তশতী অবলম্বনে পূরাণঘে*ষা মঙ্গল- 
কাব্য রচনা করোছিলেন। ষোড়শ শতাব্দীর আখ্যানকাব্যের সর্বশ্রেষ্ঠ কাঁব 
কাবকজ্কণ মুকুন্দরাম চক্রবর্তী কালকেতয ও ধনপতি সদাগরের কাঁহনীটিকে 
যেভাবে বেঁধে দিয়েছিলেন, পরবর্তী দু’ শতাব্দী ধরে চণ্ডীমঙ্গলের অধিকাংশ 
কাব সেই পথ ধরে চলেছিলেন। বীধা-পথে চলা অনেক নিরাপদ, তাতে 
কোন মৌলিক প্রাতভার প্রয়োজন হয় না। মুন্তারাম সেন ১২৭৮ সনে 
(১৮৭২ খ্রীঃ অঃ) ‘সারদামঙ্গল’ রচনা করেছিলেন দ্বিজমাধবের আদর্শে, যদিও 
সে আদর্শ অনুকরণের মতে৷ সামর্থ্য তার ছিল না। কাব্য হিসেবে “সারদা- 
মঙ্গলে'র [বিশেষ কোন মূল্য নেই। তবে এই প্রসঙ্গে ভবানীশঙ্করের “মঙ্গলচণ্ডীর 
পাণ্টালিক৷’ উল্লেখ করা কর্তব্য। কারণ 'চরাচারত কাব্যের প্রথাসর্বগ্বতার মধ্যেও 
তান কিছু কাঁবত্বের পাঁরচয় দিয়েছেন । চট্টগ্রামের এই কাব ১৭০৪ শকাব্দে 
(১৭৮২ খ্রীঃ অঃ ) মঙ্গলচণ্ডীর পাণ্চাঁলক। রচনা করেন। এর কাহিনীও কালকেতু- 
ধনপাঁতকে কেন্দ্র করে রচিত হয়েছে । সংদ্কৃতজ্ঞ কাব কোন কোন স্থলে পুরাণের 
দ্বারাও প্রভাবিত হয়েছিলেন। কবির রচনাশীন্ত বেশ প্রশংসনীয় ত৷ দ্বীকার করতেই 
হবে। তিনি এর মধ্যে বৈফবপদের অনুরূপ কয়েকটি পদ লিখেছিলেন, এতে 
আস্তারকতার সুরটি চমৎকার ফুটেছে । এককথায় পুরাতন সংস্কৃতগন্ধী রচনা ও তার 
সঙ্গে সরল মনের বাণী প্রকাশে কাব বেশ খানিকটা কাতত্বের পারচয় দিয়েছেন । 
কাঁব মুকুন্দ বা দ্বিজমুকুন্দের রচিত 'বাসুলীমঙ্গল' নামে কাব্যখানি সম্প্রাতি 
আবিষ্কৃত ও প্রকাশিত হয়েছে। কাব কিন্তু নিজের কাব্কে “বশাললোচনীর 


১৩৪ বাংল! সাহতোর সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


গাঁত’ বলেছেন। পুীথতে যে কালজ্ঞাপক পয়ার আছে তা থেকে ১৪২১ শক 
বা ১৫০৭ খ্রীঃ অন্দ পাওয়া যায়। কিন্তু ভাষা ও বর্ণনাভাঙ্গিমা দেখে কবিকে 
এত প্রাচীন বলে মনে হয় না। পুথি নকলের তারিখ ১৭৩৫ খ্রীঃ অব্দ। 
মনে হয় কাবও এই সময়ের কাছাকাছি হবেন। এই কবি মুকুন্দরামের ধারা 
অনুসরণ করলেও নামধামগুলি বদলে দিয়ে নিজের অধমর্ণৰ্ব গোপন করতে 
চেয়েছেন_-এ*র কবিত্ব আকিপ্চিংকর। এ'র৷ ছাড়াও আরও দু’ একজন কাব 
এই শতাব্দীতে চণ্ডীমঙ্গল ব৷ দুর্গামঙ্গল রচনার চেষ্ট। করেছিলেন । তবে এ'রা 


প্রায় কেউ-ই মুকুন্দরামের প্রভাব এড়াতে পারেননি । কৃষজীবনের 'অভয়ামঙ্গল', ] 
লালা জয়নারায়ণ সেনের ‘চণ্ডীমঙ্গল’, দ্বিজ গঙ্গানারায়ণের ‘ভবানীমঙ্গল’, পাকুড়ের :; 


জমিদার পৃথথীচন্দ্রের 'গোরামঙ্গল' প্রভাত অষ্টাদশ, এমনকি উনবিংশ শতাব্দীর 


রচনা_মুকুন্দরামেরই নকল । কেউ কেউ আবার মার্কণ্ডেয় পুরাণ অবলম্বনে প্রাচীন 


পুরাণের আদর্শে দু’ একখানি দুর্গামঙ্গল কাব্য রচনা করেছিলেন, কিস্তু কোন দিক 
দিয়েই তা উল্লেখযোগ্য নয় । 


২, শিবায়ন কাব্য 


ইতিপূর্বে প্রথম অধ্যায়ে আমর! শিবায়ন প্রসঙ্গে বাংলাদেশে লোক শিব- 
কাহিনীর উৎপত্তি ও বিকাশ সম্বন্ধে আলোচনা করেছি এবং সপ্তদশ শতাব্দীর 
কয়েকজন বিখ্যাত শিবায়ন-কাবির পরিচয় দিয়োছি। সেখানে আমরা দেখেছি 
যে, বাংলাদেশে প্রাগার্য অস্ট্রিক সংস্কৃতির প্রাচীন ধারায় যে কৃষি-দেবতার উদ্ভব 


হয়েছিল, পরবর্তী কালে তার সঙ্গে পৌরাণিক হর-পার্ধতী কাহিনীর সময়. 


হওয়াতে শান্ত মঙ্গলকাব্যে এবং শিবায়ন কাব্যে এই মিশ্র শিবসাহিতোর বিকাশ : 
লক্ষ্য কর। যাবে। 'শ্র--কেন না এই সমস্ত শিবকাহিনীতে পৃরাণোক্ক 
কৈলাসেশ্বর শিবপ্রমথেশ এবং ভার ভারা উমা-দুর্গা-পার্তী-চণ্ডীর সঙ্গে বাংলা- 
দেশের কৃষক [শব-পার্বতীর গ্রাম্য কাহিনীর বিচিত্র মিশ্রণ ঘটেছে। এই ধরনের 
লৌকিক কাহিনী একদা জনচিত্তকে বিশেষভাবে আকর্ষণ করেছিল-_তার প্রমাণ 


পুরাতনের পুনরাবৃত্তি ও নতুনের ইঙ্গিত ১৩৫ 


ডোমাই' কলহ, রাগ করে শিবের চাষে মন দেওয়া, বিরহিণী দুর্গার বাগাঁদনীর 
বেশ ধরে বৃদ্ধ মহাদেবকে কামকটাক্ষে নাস্তানাবুদ করা প্রভাতি অমার্জিত গ্রামা- 
কাঁহনী শিবায়নকাবাগুলকে বেশ একটা কৌতকজনক রসপারণাঁত দান করেছে 
_ এবং বাংলাদেশ যে আদান্ত কাষজীবী ও মংস্যগতপ্রাণ-তা এই কাহিনী 
থেকেই জানা যায়। এখানে আমরা অষ্টাদশ শতাব্দীর অন্যতম বিখ্যাত ও 
শান্তমান কাঁব রামেশ্বর ভট্টাচার্যের (চক্রবর্তী ) শিবায়ন কাব্যের সংক্ষিপ্ত পরিচয় নেব। 

[শবায়ন শাখার সৰ্বাধিক জনীপ্রয় কাঁব রামেশ্বর ভট্টাচার্য সম্বন্ধে তার কাব্যে 
যে যৎসামান্য উল্লেখ আছে তা থেকে তার মোটামুটি পরিচয় পাওয়া যায়। 
মোঁদনীপুর জেলার বরদ৷ পরগণার অন্তভুত্ত যদুপনুর গ্রামে কবির জন্ম হয়_ 
তানি ভারতচন্দ্রের প্রায় অর্ধশতাব্দী পূর্বে বর্তমান ছিলেন । গবেষকগণ নান! 
তথ্য থেকে সিদ্ধান্ত করেছেন যে, ১৬৭৭ খ্রীঃ অন্দে রামেশ্বরের জন্ম হয়। কিন্তু 
কোন কারণবশত ‘তান নিজ গ্রাম ত্যাগ করে কর্ণগড় নামে আর একটি গ্রামের 
জমিদারের পৃষ্ঠপোষকতায় বসবাস করেছিলেন । কবর পৃষ্ঠপোষক ও অনুরাগী 
রাজ। যশোমস্তাসংহের সময়ে শিবায়নকাব্য রচিত হয়। গবেষকগণ মনে করেন, 
১৭৪৫ খ্রীঃ অন্দে কাবির দেহান্ত হয়। কর্ণগড় মান্দির-প্রাঙ্গণে এখনও কাঁব- 
সমাধির ধ্বংসাবশেষ দেখা যায়। এর বেশী তার ব্যান্তগত তথ্য সম্বন্ধে বিশেষ 
কিছু জানা যায় না। 

রামেশ্বরের ভাঁণতায় মোট চারখাঁন কাব্যের সন্ধান পাওয়া গেছে_-(১) শিব" 
সক্ষীর্তন বা শিবায়ন, (২) সত্যপীরের ব্রতকথা, (৩) শীতলামঙ্গল বা মগপৃজ। 
পালা এবং (৪) সত্যনারায়ণের ব্রতকথা৷ বা আখেচী পালা । এর মধ্যে, শেষোক্ত 
দু'খানি কাব্য তার রচন৷ নয় বলে মনে হয়। বোধ হয় তার নামের আর কোন 
কাব কাব্য দু'খাঁন লিখে থাকবেন । এখানে তাই সত্যপীরের ব্রতকথা ও শিব- 
সক্কীর্তনকেই শুধু আলোচনায় গ্রহণ করা হচ্ছে। সত্যপীরের ব্রতকথার দেবতা 
সত্যপীর হিন্দুসমাজে সত্যনারায়ণ নামে পৃজা লাভ করে আসছেন। হীন হচ্ছেন 
হিন্দু-মুসাীলম সমন্বয়ের দেবতা ৷ অবশ্য অনেক অর্বাচীন পুরাণে সত্যনারায়ণের 
কাহনীর উল্লেখ আছে। সপ্তদশ শতাব্দীর দিকে বিবদমান হিন্দু-মুসলমানকে 
নিরস্ত করার জন্য এবং মুসলমান শাসনকর্তার নেকনজরের জন্য মুসলমানী 
আদবকায়দাদুরস্ত সত্যপীরের পুজার্চনা ও শীর্নি বাটা হিন্দু সমাজেও প্রচলিত 
হয়োছল ৷ রামেশ্বর এই ব্রতকথায় প্রচালত সত্যপীর বা সত্যনারায়ণের গপ্পটি 


১৩৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


গ্রহণ করেছেন। গল্পটির আখ্যানগত গুরুত্ব সামান্যই, উপরন্তু কাব এতে 
মুকুন্দরামের ধনপতিসদাগরের ( চণ্তীমঙ্গল-_২য় ) কাহিনীর দ্বারা প্রভাবিত 
হয়েছিলেন, সুতরাং এতে মৌিকতা দেখাবার অবকাশ অপ্প। কাঁব শিবসঙ্কীর্তন, 
সত্যনারায়ণের পাঁচালী-যাই লিখুন না কেন, বৈফবধর্মের প্রাত তার বিশেষ 
আনুগত্য ছিল, কারণ এই ব্রতকথায় বৈষ্ণব আদর্শের অনুকূল অনেক পংক্তি 
পাওয়া যায়। কিন্ত: কাব্য হিসেবে এর বিশেষ কোন মর্যাদা স্বীকার করা যায় না । 
“শবসঙ্কর্তন” বা শিবায়নের জনাই রামেশ্বর ভট্টাচার্য বাংলা, সাহিত্যে প্রথম 
শ্রেণীর কাব বলে পারচিত হয়েছেন। ছাপার অক্ষরেও এ কাব্য বহু দিন থেকে 
পাঠকসমাজে প্রচার লাভ করে আসছে। পালার গল্পটি মৌলিক না হলেও 
চারত্রসৃষ্টি ও রচনাকৌশলে তান যে বিশেষ পারঙ্গম ছিলেন তাতে সন্দেহ নেই। 
প্রথম দুটি পালায় মোটামুটি পৌরাণিক িবকাহিনী অনুসৃত হলেও চতুর্থ পালার 
কিয়দংশ থেকে [শিবের লৌকিক কাঁহনী অবলাশ্বিত হয়েছে_-অবশ্য মাঝে মাঝে 
পৌরাণিক কাহিনীরও মিশাল আছে। সপ্তম ও জাগরণ মোট আট পালায় 
কাব্যের সমাপ্তি । প্রধান কাহিনী-শিবের দারিপ্রাপীড়িত গান্স্থা-জীবন, কৃষিকার্ষ 
অবলম্বন, দেবীর বাগাঁদনী বেশে মহাদেবকে ছলনা, পরে শখখা পরবার জন্য 
দেবীর অভিলাষ, মহাদেবের অসামর্থ্য জ্ঞাপন, তাতে কুদ্ধ দেবীর পিত্রালয়ে প্রস্থান, 
শিবের শখখারীর ছদ্মবেশে দেবীর পিছনে ধাওয়া করা, পরে ছদ্মবেশী শিব কর্তৃক 
দেবীকে শখখা পরান, পানাম'লন- ইত্যাঁদ। এই লোকক কাহিনীর জড় অনেক 
প্রাচীন, এই শিব আদিযুগের কৃঁষানর্ভর সমাজের উপাস্য দেবতা । এ'র মুখর তরুণী 
ভারা । তার সঙ্গে এ'র সর্বদা কলহ চলে, নিজের অবস্থাও শোচনীয়, দেবত। হয়েও হীন 
বৃত্তি কৌধকার্ষ) অবলম্বন, পরপ্রীর প্রীত অবৈধ আসীস্ত ইত্যাদি বর্ণনা থেকে মনে হয়, 
লৌকিক শিবকাহিনীতে নীতি ও আদর্শের পালিশ পড়ার অবকাশ ঘটোন। রামেশ্বর এ 
কাব্যে শিবের দরিপ্র-জীবনের বর্ণনায় যে বাস্তববোধের পরিচয় দিয়েছেন, মুকুন্দরামকে 
ছেড়ে দিলে মধ্যযুগের আর কোন: বাঙালী কাঁবর কাব্যে তার অনুরূপ দৃষ্টান্ত 
দেখা যায় না। সরস হাস্যকৌতুক, অনুপ্রাসের ঝকমকি, ছন্দের দোলন ইত্যাদির 
তুলনাস্থল একমাত্র রায়গুণাকর ভারতচন্দ্র। অবশ্য রায়গুণাকর অধিকতর শান্তশালী 
কাঁব। তবে 'কৃফনাগারক' ভারতচন্দ্রও: তার অর্ধশতাব্দী পূর্ববর্তী এই দরিদ্র 
ৱাহ্মণ-কাঁবর কাছ থেকে কিছু কিছু উপাদান ও বাক্রীতি গ্রহণ করেছিলেন । 
কৃষিজীবনের সঙ্গেও রামেশ্বরের নিগৃঢ় পরিচয় ছিল । বিশেষত রাঢ়ের ধান-চাল 


পঢরাতনের প.নরাবীত্ত ও নতুনের ইঙ্গিত ১৩৭ 


সম্বন্ধে সমসামাঁয়ক বৃত্তান্ত হিসেবে তার বিবরণী অমূল্য ইতিহাসের খাঁন বলে 
স্বীকীত লাভের যোগ্য । তার দু'চারটি উীন্ত প্রায় ভারতচন্দ্রে মতোই উজ্জল 
চমৎকারিত্বে পূর্ণ । যেমন-_শদনে হও ব্রহ্মচারী, রাত্রে গলাকাটা”, “জলহীন যেন 
মীন িবহীন শিবা”, “নামের নিমিত্তে লোকে নানা কর্ম করে”, “পাঞ্জ আর 
প্রবন। বাণিজ্যের মূল”, দপুরন্ীর প্রগল্‌ভতা বিবাহেতে বাড়ে” ইত্যাদি । অনুপ্রাসে 
তার আসন্ত প্রায় মদ্রাদোষে দাড়িয়ে গিয়োছল। যেমন_'চন্দরচূড়-চরণ চান্তয়। 
নিরন্তর । ভবভাব্য ভদ্রকাব্য ভণে রমেশ্বর ।” “মটরের মর্দনে মসুর গেল উড়্যা”, 
“ঠাকুরাণীর ঠোঁকতে ঠাকুর ঠেক্যা হন”, “ঘস্য৷ গেলে পস্যা যাত্য ঘাঁসবার নয় ।” 
এসব অনুপ্রাস অনেক দ্থলেই কর্ণ-পাঁড়াকর হয়েছে। ভারতচন্দ্র এসব বিষয়ে 
অনেক বেশী শিপ্পের সংযমের পাঁরচয় দয়েছেন। সে যাই হোক, রামেশ্বর 
উচ্চতর চাঁরন্র মহস্তর আদর্শ প্রভূত সৃষ্টি করতে না৷ পারলেও [শবদুর্গার চারন্রগুঁলিকে 
বেশ স্বাভাঁবকভাবেই আঁঙ্কত করেছেন, তাদের দৈব মাঁহমা মানববোধের তলায় 
চাপা পড়ে গেছে। অষ্টাদশ শতকের যুগপ্রভাবে মঙ্গলকাব্যের দেবদেবীর স্বর্গ- 
লোক ছেড়ে বাংলার পথে-প্রান্তরে অবতীর্ণ হয়োছলেন, ত৷ রামেশ্বরের ?শবসক্কীর্তন 
থেকেই বোঝ। যাবে । [শিবায়নের আর-এক কাঁব রামকৃষ্ণ রায় (সপ্তদশ শতাব্দী 
_পূর্বে আলোচিত) ক্লাঁসক, সুরু্চসঙ্গত ও মার্জিত ভাবের দিক থেকে রামেশ্বর 
থেকে শ্রেষ্ঠতর হলেও সহজ-সরস-ন্থাভাবক বর্ণনার জন্য রামেশ্বরের কাব্য রামকৃষ্ণের 
কাব্যকে আতিক্রম করে গেছে। 

অষ্টাদশ শতাব্দীতে [শবদুর্গা-সংক্রান্ত আরও কিছু কিছু কাহিনী পাওয়।৷ গেছে 
__ উাঁনশ শতকেও কেউ কেউ এই জাতীয় পদরাতন কাব্যধারার অনুবর্তন করেছিলেন । 
তবে অনেকে এই ধরনের কাব্যে পৌরাণিক ভাব একটু বেশী যোগ করে 
দিয়েছিলেন । যেমন 'দ্বিজ কালদাসের “কালকাবলাস'_এ*র কাব্যে ভারতচন্দ্ 
ও রামপ্রসাদের প্রভাব আছে দেখে এ'কে অষ্টাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধের কাঁব 
বলে মনে হয়। কাব সংস্কৃত পুরাণাদিতে বিশেষ আভজ্ঞ fছলেন। অবশ্য 
রুঁচর দিক থেকে তান আঁত নিকৃষ্ট মনোভাবের পাঁরচয় 1দয়েছেন। দ্বিজ 
রামচন্দ্র, রাজ৷ পৃ্থীচন্দ্র, প্যারীলাল মুখোপাধ্যায়, নিত্যানন্দ চক্রব্তী--এ*রা অপেক্ষাকৃত 
আধুনক কালের কাঁব, কিন্তু রচনাবস্তু ও মনোভঙ্গীর দিক থেকে মধ্যযুগের শিবায়ন 
পালার সঙ্গে আঁধক সম্পত্ত । যাই হোক, দশবায়ন পালার মধ্যে যেগুঁলতে 
কিছু কাব্যগুণ আছে, সেগুঁল আধিকাংশ স্থলে লৌকিক শিবকাহনীকেই অবলম্বন 


১৩৮ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


করেছে। এই সমস্ত কাব্যে উচ্চতর কলাকাতি ব৷ চাঁরত্রমাহাত্ম্ম না থাকলেও এই 
যুগের সামাজক ইঁতহাসের উপাদান হিসেবে এদের প্রয়োজনীয়তা ইতিহাসবিদ 
অস্বীকার করতে পারবেন না । 


৩. ধর্মমজল কাব্য 


অষ্টাদশ শতাব্দীর ধর্মমঙ্গল কাব্যের শ্রেষ্ঠ কাঁব ঘনরাম__অবশ্য এই শতাব্দীর 
রাঢ় অণ্টলে আরও কয়েকজন কাব ধম'ঠাকুরের মহিমাবিষয়ক কাব্য লিখোঁছলেন । 
কাব্যের দিক থেকে তার বিশেষ কোন মূল্য ন। থাকলে ধমঠাক্‌ুরের পৃজা-প্রণালী 
ও ধর্ম-কাণ্ট' সম্বন্ধে তার প্রয়োজনীয়তা অঙ্ধীকার করা যায় না । একদা ধমঠাকূর 
ডোম ও অন্যান্য অস্তেবাসীদের দ্বারাই পূজিত হতেন, ডোমের পুরোহিত ভাঙা-ভাঙা 
সংঞ্কৃতের সঙ্গে বাংলা মিশিয়ে ধর্মের মন্ত্র তৈরী করতেন । তার পর কালক্রমে অন্তাজের 
দেবতা র্াহ্মণ্যশাসিত হিন্দুসমাজেও ছাড়পত্র পেলেন, ব্রাহ্মণ-কবিও মহানন্দে ধর্ম- 
ঠাকুরের পুজাপ্রণালী রচন৷ করলেন, ধর্মের আশ্রিত লাউসেনের কীতিকাহিনী নিয়ে 
গান বাধতে লাগলেন। অবশ্য অন্য মঙ্গল কাব্যের তুলনায় ধম-মঙ্গল সর্বকনিষ্ঠ । 
সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যেই ধর্মমঙ্গল কাব্যের যা কিছু বিকাশ লক্ষ্য করা যায় । 

ঘনরাম চক্রবর্তী অষ্টাদশ শতাব্দীর ধর্ম মঙ্গল কাব্যের একজন বিখ্যাত কবি। তার 
কাব্য সর্বপ্রথম মুদ্রণসৌভাগ্য লাভ করোছিল বলে পশ্চিমবঙ্গের শিক্ষিত সমাজে তিনি 
গত শতাব্দীতেই প্রচার লাভ করেছিলেন । তার কাব্যে কাঁবর ব্যান্তগত প্রসঙ্গ 
যৎসামান্য আছে। ধম-মঙ্গলের সব কবি বেশ বড়ে। মাপে আত্মপরিচয় দিতেন । কিন্তু 
ঘনরাম আত্মপ্রচারে একেবারে উদাসীন ছিলেন বলে মনে হচ্ছে । কারণ তার কাব্য 
থেকে তার সম্বন্ধে বিশেষ কিছু জানা যায় না। সম্প্রাত একটি পুশথতে তশর ব্যক্তিগত 
জীবন সম্বন্ধে যে দীর্ঘকাহিনী বার্ণত হয়েছে, আমাদের মতে সেটি জাল; অন্য 
কোন কাবষশঃগ্রার্থা ব্যান্ত এটি রচন৷ করে ঘনরামের নামে চালিয়ে দিয়েছেন । 

বর্ধমান জেলায় দামোদর নদের তাঁরে কুকুড়া কৃষ্ণপুর গ্রামে কাঁবর জম্ম হয়। 
বর্ধমানের রাজা কাঁর্ডচন্দ্রের উল্লেখ তার কাব্যে আছে, তাই মনে হয় কাব 
উন্ত রাজার কিছু পৃষ্ঠপোষকতা লাভ করোছলেন। কবির পিতার নাম গোঁরীকান্ত, 
মায়ের নাম সীতা । তার চার পুত্র। কাব ধ্মঠাকুরের মহিমা রচনা করলেও, 
কাব্যের মধ্যে বহু স্থলে রামভন্তির পরিচয় দিয়েছেন; চার ছেলের নামও রেখে- 
ছিলেন রামের নাম দিয়ে, যথা-__রামরাম, রামগোপাল, রামগোবিন্দ, রামকৃষণ। 


পুরাতনের পুনরাবৃত্তি ও নতুনের ইঙ্গিত ১৩৯ 


এ কাব্যে রামায়ণ ও ভাগবতের নানা কাহিনীর বিশেষ প্রভাব আছে। কাঁক 
কাব্যসমাপ্তর প্রাকৃমুহূর্তে যে সনতারিখের উল্লেখ করেছেন, তা থেকে ১৬৩৩ 
শক বা৷ ১৭১১ খ্রীস্টাব্দ পাওয়া যাচ্ছে । ঘনরামের আগে অন্তত দু'শ বছর 
ধরে রাঢ়ে এবং রাঢসংলগ্ন অগ্চলে ধর্মঠাকুরের পৃজা-উপাসনা যেমন চলে আসছিল, 
তেমান তার বিষয়ে একাধিক কাব্যও রাঁচত হয়েছিল । ঘনরাম ধর্মমঙ্গলের 
অন্তভূন্ত দুটি কাহিনী (অর্থাৎ হরিশ্ন্দ্র-লুইচন্দরের কাহিনী এবং লাউসেনের 
কাহনী) অবলম্বন করে এ বিশালকায় কাব্য রচনা করেছিলেন। এ কাব্যের 
বাইরের আকার প্রায় মহাকাব্যের মতো, কিন্তু মনোভঙ্গী ও রচনাভঙ্গীতে কাঁব 
পণচালীর স্থূল আদর্শকে ছাড়তে পারেনান। এর মূল কথা-ধর্মের কৃপায় 
লাউসেনের অসাধ্যসাধন । তার জন্য এর মধ্যে বহু অনৈসার্গক কাহিনী স্থান 
পেয়েছে, প্রায় সর্বত্র বাস্তব ও অবাস্তবের সীমারেখা মুছে গেছে । তবু এর 
মধ্যে বীরত্ব, মনুষ্যত্ব ও নারীধর্মের যে উচ্চ আদর্শ প্রচারত হয়েছে তার মূলা 
বিশেষভাবে স্বীকারের যোগ্য। বিশেষত তান বীরশ্রেষ্ঠ লাউসেনের অনমনীয় 
পৌরুষ, অদম্য বীরত্বের সঙ্গে সুপবিত্ নৈতিক আচরণকে মিলিয়ে দিয়ে অষ্টাদশ 
শতাব্দীর অবক্ষয়ী সাহিত্যাদর্শের স্থলে একটা বলিষ্ঠ, প্রাণবান ও শুদ্ধ জীবনকে 
উপস্থাপিত করতে চেয়েছেন এবং আংশকভাবে সফল হয়েছেন। তার রচন৷- 
ভাঙ্গমা সংগ্কৃতপ্রধান ও মার্জিত, বন্তব্য বিষয়ে স্থূল রুচির স্পর্শ দু'এক জায়গায় 
থাকলেও গ্রাম্য ইতরত৷ নেই, 'তর্যক বাণীভঙ্গিমাও বেশ চিন্তাকর্ষাঁ হয়েছে । 
সর্বোপার এতে একযুগের রাঢ়ের সমগ্র জীবন প্রাতফলিত হয়েছে_-সমাজ ও 
ইতিহাসের দিক থেকে এ গ্রন্থ অতিশয় মূল্যবান । তবে অষ্টাদশ শতাব্দীর 
রামেশ্বর ও ভারতচন্দ্রের মতে৷ তর কাব্যও কৃত্রিমতার বাধন ছি'ড়তে পারোনি, 
এবং তান মহৎ বৃহৎ কিছু সৃষ্ট করতে পারেনান। ধর্মমঙ্গল কাব্যের কাঁবদের মধ্যে 
তানিই প্রথম মুদ্রণ-সৌভাগ্য লাভ করোছিলেন, এবং সেজন্য খুব দুত জনাপ্রয় 
হয়েছিলেন । 

মাণিক গাঙ্গুল এ শতাব্দীর ধর্মমঙ্গলের আর একজন কাঁব। অবশা তর সময় 
নিরে গরুর বাগবিতও। সৃষ্টি হয়েছে, কেউ কেউ ডাকে আরও পূর্ববর্তী বলতে 
চান। তর পুশথতে সন-তারথজ্ঞাপক ইঙ্গিত আছে বটে, কিন্তু নকলনবিশদের 
অজ্ঞতার ফলে তা থেকে কোন বিশ্বাসযোগ্য সন উদ্ধার করা দুরূহ হয়ে পড়ে! 
তা ছাড়। তার প্রামাণিক পু'থিও সুলভ নয়। কেউ কেউ উক্ত সন-তারিখ 


১৪০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


থেকে মনে করেন, এ কাব্য ১৪৬৯ শক বা ১৫৪৭ খ্রীষ্টাব্দে রচিত হয়েছিল। 
কিন্তু কাব্যের ভাষা এত আধুনিক যে, একে কিছুতেই ষোড়শ শতাব্দীর রচনা 
বলা যায় না। প্রাচীন সাহিত্যামোদী যোগেশচন্দ্র রায় বিদ্যানিধি এ বিষয়ে 
নানা তথ্য সংগ্রহ করে ১৭০৩ শক ব৷ ১৭৮১ খ্রীঃ অবন্দ পেয়েছিলেন । কারও 
মতে এই তারিখ হবে ১৭৮৭ খ্রীঃ অঃ। যাই হোক, ভাষা ইত্যাদি থেকে 
তাকে বিশেষ প্রাচীন বলে মনে ইচ্ছে না। আপাতত তখকে অষ্টাদশ শতকের 
শেষার্ধের কবি বলে সিদ্ধান্ত করা গেল। 

কবি খুব ফলাও করে নিজের ব্যন্তগত কাহিনী লিপিবদ্ধ করেছেন, অবশ্য 
তা অত্যন্ত ক্লান্তকর এবং পুরাতন ধারার অনুকরণ মাত্র । বারে৷ পালায় সমাপ্ত 
এ কাব্য কাহিনীর দিক থেকে সেই চিরাচরিত পর্ুণসত আদর্শই অবলম্বন 
করেছে ।  ঘনরামের পর এ কাব্যের ষ্বাদ বড় ‘জলে৷’ মনে হয়। মাণিক 
গাঙ্গুল ধমঠাকুরকে প্রায় পুরোপদীর পৌরাণিক দেবতা বানাতে চেয়েছেন। এর 
আর একটা উল্লেখযোগ্য বোশষ্টা__এতে রাঢ়ের ধম+-পজানুষ্ঠানের খু*টিনাটি বর্ণনা 
আছে। ঘনরামের চেয়ে তার কাব্য নিকৃষ্ট হলেও সাধারণ চরিন্রাঙ্কনে কবি 
কান্ং সফল হয়েছেন ত স্বীকার করতে হবে। তার ভণিতায় "শীতলামঙ্গল” 
নামে আর একখানি ক্ষুদ্র কাব্য পাওয়া গেছে। 

উল্লিখিত দু'জন কাঁবকে বাদ দিলে অষ্টাদশ শতাব্দীতে আরও দু'এক জন 
ধনমঙ্গলের কাঁবর আবির্ভাব হয়োছিল।  দ্বিজ রামচন্দ্র বাড়ুজ্যা, সহদেব চক্রবর্তী 
ও হুদয়রাম সাউ ধর্মমিঙ্গলে হস্তক্ষেপ করে মাঝারি ধরনের তিনখানি কাব্য 
লিখেছেন । এ'র৷ সবাই অর্বাচীন কালের কবি, কাজেই এ'দের রচনা বেশ 
মাজিত, ভাষা তীক্ষ ও আধুনিক। রামচন্দ্রের কাব্য ১৭৩২ খ্রীঃ অন্দে, সহদেব 
চক্রবতাঁর “অনিলপুরাণ” ১৭৩৫ খ্রীঃ অন্দে এবং হৃদয়রাম সাউয়ের কাব্য ১৭৪৯ খ্রীঃ 
অন্দে রচিত হয়। এর মধ্যে 'অনিলপুরাণ' বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এতে প্রাচীন 
জ্ঞানাবশ্বাস, কষক-শবসংদ্কৃতি প্রভীতির মিশ্রণ ঘটার জন্য এর ধমতিত্ব একট; রহস্য 
ময় হয়ে উঠেছে । কবি ধমঠাকুরের কথা লিখলেও শান্তভাব ছাড়াতে পারেননি । 
প্রসিদ্ধ “নরঞ্জনের ু্।' এর মধ্যেও পাওয়া গেছে। শনরঞজন রুষ্মা” শীর্ষক রহস্যময় 
ছড়াটিতে হিন্দ, বৌদ্ধ ও মুসলমানদের পারস্পরিক সম্পর্ক বিস্মৃত ইতিহাসকেই 
ফুটিয়ে তূলেছে। অক্টাদশ-উনবিংশ শতাব্দীতেও কোন কোন অপ্প শান্তিশালী 
কবি ধম মঙ্গলে হস্তক্ষেপ করেছিলেন। এখনও ধম পূজা রাঢ়ের জনপ্রিয় উৎসব । 


পুরাতনের পুনরাবৃতি ও নতুনের ইঙ্গিত ১৪১ 


অষ্টাদশ শতাব্দীতে সত্যপীর বা সত্যনারায়ণকে অবলম্বন করে বহু ব্রতকথা 
ধরনের পাঁচালী রচিত হয়েছিল-সপ্তদশ শতাব্দীর পূর্বে হিন্দু-মুসলমানদের এই 
মিশ্রদেবতার বিশেষ উল্লেখ পাওয়া যায় না। পরবর্তা কালে অর্ধাচীন সংস্কৃত 
পুরাণেও এই আঁহন্দু কাহিনী হিন্দুর বেশ পরিধান করে আবির্ভূত হয়। 
অষ্টাদশ শতাব্দীতেও এই ধরনের বহু সত্যনারাণ-সত্যপীর পণচালী পাওয়া গেছে 
_যার কাব্যমূল্য নিতান্তই অপ্প। ইতিপূর্বে আমর৷ রামেশ্বরের সত্যনারায়ণের 
পণচালীর উল্লেখ করেছি। এমন কি ভারতচন্দ্রও প্রথম যৌবনে দু'খানি 
আঁতক্ষুদ্র সত্যনারায়ণের পশচালী লিখেছিলেন । 


8. অন্নদামঙ্গল ও ভারত চন্দ্র 


অষ্টাদশ শতাব্দীর সর্বশ্রেষ্ঠ কবি রায়গুণাকর ভারতচন্দ্র সমগ্র বাংলা সাহত্যেরই 
একজন প্রথম শ্রেণীর মাজিতি-রুচি ও বিদগ্ধ সারঘ্ধত সাধক । তণর রচনার কোন 
কোন অংশ আধুনিক রুচির নিকট কিছু আপাঁত্তকর হলেও কাব অসাধারণ শব্দমন্ত্রে 
তির্যক বাগভাঙ্গমায়, সরস হাস্যপারহাসে এবং অন্নান্ত ব্যঙ্গ-বদূপে যে বিচিত্র 
নাগারকতার পরিচয় দিয়েছেন তা বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে এক অসাধারণ ব্যাপার । 
‘তান অবশ্য মধ্যযুগীয় ধারা অনুসরণ করে মঙ্গলকাব্যেরই অনুবর্তন করেছেন, তবু তার 
মধ্যে গ্রামীণ স্থূলতার চেয়ে নাগরিক সুক্মাতার অধিক পাঁরচয় মেলে_যা৷ অনেকটা 
আধুনিক যুগলক্ষণাক্রান্ত। তিনি সজ্ঞানে সচেতনভাবে আধুনিকতার সুত্রপাত করেননি, 
তবু তর থেকেই আধ্দুনিক বাংলা সাহিত্যের আভাস-ইঙ্গিত ফুটে উঠতে আরম্ভ করে | 

তান উচ্চ জমিদার বংশে জন্মগ্রহণ করেও দুর্ভাগ্যবশত ভূগ্কামীর মনোরঞ্জন 
করতে বাধ্য হয়োছিলেন, বিত্তবান পিতার সন্তান হয়েও দারিদ্রের দ্বারা সারা- 
জীবন পাঁড়িত হয়েছিলেন, কিন্তু ব্যাক্তিগত জীবনের দুঃখ সত্বেও সরস মনের সজীব 
ধর্ম সর্বদা বজায় রেখোঁছলেন । উনাবংশ শতাব্দীর নতুন যুগের আলোক সত্বেও 
ভারতচন্দ্ যথেষ্ট জনাপ্রয়তা লাভ করেছিলেন, এখনও সে জনাপ্রয়ত৷ কিছুমাত্র 
খর্ব হয়নি। কাঁব তার কাব্যে কিছু কিছু আত্মপারিচয় দিয়েছেন। এ ছাড়া 
ঈশ্বর গুপ্ত কবির প্রতি অনুরাগবশত তণর সম্পর্কে অনেক নতুন তথ্য সংগ্রহ 
করোছলেন। তার থেকে কাঁবর জীবনোতিহাস সম্পর্কে মোটামুটি সংবাদ জানা 
যায়। হাওড়া-হুগলী জেলার অন্তর্গত ভুরশুট পরগণার অন্তর্ভুক্ত পেড় গ্রামে 
জমিদার বংশে তশর জন্ম। তশর পিতা বিখ্যাত জমিদার নরেন্দ্র রায়। পিতার 


৯৪২ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


সর্বকনিষ্ঠ সন্তান জমিদারনন্দন ভারতচদ্দ্র বাল্যেই দুর্ভাগ্যের কবলে পড়েন। তণর 
[পত। বর্ধমানরাজের দ্বারা সব্বস্কান্ত হলে বালক-কাঁব বাধ্য হয়ে মাতুলালয়ে 
লালত-পালিত হতে থাকেন। তিনি চৌদ্দ-পনের বংসর বয়সেই সংস্কৃতে দক্ষ 
হয়ে ওঠেন। পরে ফারসী ভাষাতেও তণর বিশেষ অধিকার স্থাপিত হয়। 
এই সময়ে পরাশ্রয়ে গিয়ে তিনি দারিদ্রের দ্বারা পীড়িত হন, উপরন্তু পিত৷ 
ও স্বজনদের অনুমাতর অপেক্ষা না করে নিজ-মনোনীত পান্রীকে বিবাহ করাতে 
প্রায় সকলের দ্বার৷ পরিত্যন্ত হন। তবু অধ্যবসায় ও আশাবাদ তকে সমস্ত 
দুর্ভাগ্যের ওপরে মাথা তুলে থাকতে উৎসাহিত করেছিল। তর এমন দুর্ভাগ্য 
যে, অগ্রজের কথামতো বর্ধমানরাজের কাছে আর্জি নিয়ে গেলে বিনাদোষে 
তিনি কারারুদ্ধ হন। সেখান থেকে পালিয়ে সন্ন্যাসীর বেশে পুরীধামে উপস্থিত 
হন এবং বৈফবদের মধ্যে বাস করতে থাকেন। পরে বৈষ্ণব বৈরাগীর দলে 
মিশে বাংলাদেশে উপস্থিত হলে তণর শ্বশুরবাড়ীর আত্মীয়ের তণকে ফিরিয়ে 
নিয়ে গিয়ে আবার গৃহবাসী করেন। পরে নান৷ ভাগ্যাবপর্যয়ের পর [তিনি 
কৃষ্ণনগরাধিপ গুণগ্রাহী মহারাজ কৃষ্ণনন্দ্রের দৃষ্টিপথে পড়েন এবং মহারাজের 
সভাকাঁব নিযুক্ত হন। এরপর কিছুদিন তখর অন্নবন্ত্রের কষ্ট ঘুচে যায়। মহারাজ- 
প্রদত্ত মূলাজোড় গ্রামে তানি বেশ কিছ্যাদন নিরুদ্ধেগে বাস করেন। কিন্তু এখানেও 
দুর্ভাগ্য তণকে অনুসরণ করতে থাকে। জমিদারের কোন কর্মচারীর অত্যাচারে 
ও কারসাজিতে তিনি এই ভিটাটুকুও ছাড়বার উদ্যোগ করেন। শেষ পর্যন্ত 
এ গ্রাম তণকে ছেড়ে যেতে হয়নি। মনে হয় ১৭০৫-১১ খ্রীঃ অবের মধ্যে 
তার জন্ম হয় এবং ৪৮ বংসর বয়সে ১৭৬০ খ্রীঃ অন্দে পলাশীর যুদ্ধের ঠিক 
[তিন বসর পরে বহুমূর রোগে তণর জীবনাবসান হয়। 

এবার তর কাব্যের পরিচয় নেওয়া যাক। প্রথম জীবনে, নিতান্তই কিশোর 
বয়সে তিনি সত্যপীরের মাহাত্ম/-বিষয়ক দুখান অতি ক্ষুদ্র পাঁচালী রচনা করে 
সভামধ্যে পাঠ করেন। এর মধ্যে একখানি পু'থি ১৭৩৭-৩৮ সালে রাঁচিত, 
আর পুশীথখানির রচনাকাল জানা যায় না। কাব অর্বাচীন বয়সে প্রথার 
অনুবর্তন করে যে পঢ়ি দুটি লেখেন, রচনার কিছু কৌশল ভিন্ন তার আর 
কোন উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য নেই। এ ছাড়াও তিনি নানা সময়ে বিবিধ বিষয় 
নিয়ে অনেক ছোট ছোট কাবতা লিখোঁছলেন-_যেগুল কাব্যগুণের দিক থেকে 
ততট। না হলেও বিষয়বৈচিন্রের দিক থেকে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । সত্য 


পদরাতনের পুনরাবৃত্তি ও নতুনের ইঙ্গিত ১৪৩ 


কথা বলতে কি, ভারতচন্দ্র এই ছোট ছোট কাঁবতাগুলির দ্বারা মধ্যযুগীয় 
সংস্কার পাঁরত্যাগ করে আধুনিকতার দ্বারপ্রান্তে হাজির হয়েছেন । মধ্যযুগে 
দেবদেবী ছাড়া কাব্য হত না। মানুষের কথা ছিল বটে, কিন্তু সে মানুষ 
বাস্তবের সঙ্গে সম্পৃন্ত নয়__তারাও শাপন্রষ্ট দেবকুমার-কুমারী অথবা দেবকৃপাধীন 
ভন্ত। কিন্তু বাস্তব জীবনের সুখদুঃখ, রঙ্গরহস্য, আলো-আধার ভারতচন্দ্রে 
টকরো৷ কাঁবতাগুলোর মধ্যে একটা বিচিত্র 'ধুপছায়। আলো নিক্ষেপ করেছে। 
এই বর্ণনাটুকু এখানে আমর! উল্লেখ কার ঃ 
কখনও দারুণ ঝড়, শাখী উড়ে পাখী জড়, ঘর ভাঙ্গে উড়ে খড়, 
নাহি যায় চাওয়া। 
বেগ কে সহিতে পারে, মেঘ স্থির হতে নারে, হুলুস্থূল পারাবারে 
প্রলয়ের দাওয়া ॥ 

এখানে বাস্তব জীবনের ছবি চমৎকার ফুটেছে । এ ছাড়াও তান হিন্দী-ফারসী 
মিশ্রিত ভাষায় দু’ একটি কাঁবত৷ িখোঁছলেন। এ সমস্ত কবিতায় রুচির 
স্বাদবৈচিত্যাই লক্ষণীয়, কবি ভারতচন্দ্রের বিশেষ কোন স্পর্শ এতে পাওয়া যায় 
না। ভারতচন্দ্র অমর হয়েছেন তর “অন্নদামঙ্গলের কাব্যে'র গুণে । “ভারত 
ভারতখ্যাত আপনার গুণে”_সে গুণ হল অন্নদামঙ্গল অন্তভুন্ত পরস্পর- 
সম্পর্কযুক্ত তিনখানি কাব্য_-(১) অন্নদামঙ্গল, (২) অন্পূর্ণামঙ্গল বা মানাসংহ 
এবং (৩) কালিকামঙ্গল বা বিদ্যাসুন্দর ৷ অন্নদামঙ্গল পঃরোগ্দার পৌরাণিক 
ছাদের মঙ্গলকাব্য হলেও এতে বাস্তব বাংলাদেশের সমাজ ও মানুষের ছবি 
চমৎকার ফুটেছে। প্রারম্ভে ও পরিশেষে বাংলার এঁতিহাসিক পরিবেশের "নর 
আছে। কালিকামঙ্গল বা বিদ্যাসুন্দর পুরোপযীর কাপ্পনিক প্রেমের কাহিনী 
এবং “মানাসিংহ” এঁতিহাসিক কাহিনী হলেও অনৈতিহাসিক ঘটনাতে পূর্ণ । 

“অন্নদামঙ্গলে'র প্রথমে আলিবাঁ* কর্তৃক ভারতচন্দ্রে পৃষ্ঠপোষক কৃষচন্দ্রকে 
কারাকক্ষে নিক্ষেপ এবং কৃষ্ণচন্দ্র কর্তৃক অন্পূর্ণা পূজা করে বিপদ থেকে উদ্ধারের 
কাহনী বার্ণত হয়েছে। এর সঙ্গে তৎকালীন এতহাসিক ঘটনারও কিছু প্রসঙ্গ আছে। 
' অতঃপর কাঁব সংস্কৃত 'কাশীখণ্' এবং অন্যান্য শিবপদ্রাণ অবলম্বনে দক্ষযজ্ঞে 
সতীর দেহত্যাগ, হিমালয় গৃহে উমার্পে জন্ম এবং শঙ্কর-উমার বিবাহের 
বর্ণনার পর কাশীধামে অন্নপূর্ণার অধিকারের বর্ণনা করেছেন। তারপরে ব্যাস- 
প্রসঙ্গ আরম্ভ হয়েছে। বুদ্ধহত বুড়ে৷ ব্যাসদেব অন্পপরর্ণার কাশীর মাহিমা ক্ষুগ্ 


) 


১৪৪ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত হীতবৃত্ত 


করে নতুন কাশী নির্মাণ করতে গিয়ে কি রকম নাকাল হয়োছিলেন, খুব 
চমৎকার রসিকতার সঙ্গে কাব তার বিবরণ দিয়েছেন। কাশীধামে দেবীর মহিমু। ও 
প্রতিষ্ঠার পর তিনি মতের অনাস্থানে শিবপ্জা প্রচারের জন্য সচেষ্ট হলেন _ 
এবং কুবেরের অনুচরকে শাপ দিয়ে হরিহোড় নাম নিয়ে এক দরিদ্রের ঘরে 
জন্মগ্রহণ করতে বাধ্য করলেন। হরিহোড় মত্যে জন্ম নিয়ে দেবীর কৃপায় 
দারিদ্যু থেকে মুক্তি পেয়ে খুব ঘটা করে অন্নপূর্ণা গৃজা প্রচার করলেন? 
কিন্তু বার্ধক্যে পৌছে নিবুণদ্ধতবশত তানি তরুণী ভার্ধাকে ঘরে এনে মহা 
অশান্তি সৃষ্টি করলেন। দেবী তখন হরিহোড়কে ছেড়ে অন্য কাউকে কৃপা 
করতে মনস্থ করলেন। ইতিপূর্বে তান কুবেরের পুর নলকুবেরকে লঘুপাপে 
গুরুদণ্ড দিয়ে মর্ত্যে পাঠিয়েছলেন। ইনিই ভবানন্দ মজ;মদার_-মহারাজ 
কৃষচন্দ্রের পূর্বপুরুষ । ভবানন্দ সাধুসজ্জন ছিলেন, মুঘলের সঙ্গে প্রতাপের 
যুদ্ধে মানসিংহকে সাহায্য করেছিলেন। হারহোড়ের আবাস ছেড়ে দেবী পরম 
ধার্মিক ভবানন্দের গৃহে গিয়ে অচলা হলেন। এই হল অন্নদামঙ্গলের প্রথম অংশের 
কাহনী। কাহিনীটি এমন কিছু চিত্তাক্ষী নয়, মৌলকও নয়-ভবানন্দ প্রসঙ্গ 
ছাড়া সবই প্রায় সংস্কৃত অর্ধাচীন পুরাণ থেকে নেওয়া । তবে চারত্র ও মনো- 
ভঙ্গী অনুসারে তর এই মঙ্গলকাব্য একখানি বিচিত্র কাব্য বলে পরিগণিত 
হতে পারে। এতে বাহ্যত মঙ্গলকাব্যের ধারা অনুসৃত হলেও (এক শাপত্রষ্ট 
দেবকুমারের দ্বারা মত্যধামে দেবীর পুজা প্রচার) এর চটরিব্রগুলি বাস্তব বাংলা- 
দেশের পণচাপশাঁচি জীবন থেকে উঁখত হয়েছে, দেবদেবীরা যেন দ্গাঁয় মহিম। 
এবং স্বৰ্গলোক ত্যাগ করে বাংলাদেশের নরনারীর রূপ ধরে পথেঘাটে অবতীর্ণ 
হয়েছেন। তণর দেবতারা তাই ততটা শ্রদ্ধা-ভান্তি-ভয়ের পাত্র না হয়ে কৌতুক- 
রসাঁসাণ্চিত হয়ে বাস্তব মানুষের সঙ্গী হয়েছেন। মহাদেব, অন্নপূর্ণা, ব্যাসদেব__ 
এ'দের চরিত্রে পূর্বতন ক্লাসিক ও পৌরাণিক এরীতহ্য কিছুমাত্র রাক্ষত হয়নি। 
তাঁদের নিয়ে ভণড়াম, রঙ্গরহস্য করে কাব দেবতাদের আমাদের কাছাকাছি 
এনে ফেলেছেন । যুগধর্মানুসারে অষ্টাদশ শতাব্দীতে পূর্বতন দেবদেবীর চরিত্রে 
এইরূপ বান্তবানুকরণ ঘটোছিল_এর আগে রামেশ্বর ভট্টাচার্যের শিবসংকীতনেও 
অনুরুপ ব্যাপার ঘটেছিল । 

₹ ভারতচন্দ্র চারব্র-পারকষ্পনায় কোন মহৎ বৃহৎ আদর্শ সৃষ্টি করতে না 
পারলেও দেবতাকে মানব করে যে আঁভনব আদর্শের সৃচনা করেন তাই হচ্ছে 
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আধুনিক বাংল৷ সাহিত্যের শুভসচনা-_যদিও এ ব্যাপার তণর অজ্ঞাতসারেই 
ঘটে গিয়েছিল । অষ্টাদশ শতাব্দীর মুসালম-প্রভাবিত অবক্ষয়ী বাঙালী সমাজের 
অধঃগতনের দিনে এরকম ঘটাই স্বাভাবক। অবশ্য এর জন্য সব: সময়ে 
অষ্টাদশ শতাব্দী ও ভারতচন্দ্রের ওপর দোষারোপ করে লাভ নেই। কারণ 
সংস্কৃত সাহিত্যের পতনের দিনে অর্বাচীন পুরাণসমূহেও দেবমাহাত্ব্য রক্ষিত 
হয়ান--ভারতচন্দ্রের আদর্শ ছিল এ সমস্ত অপদার্থ অর্বাচীন পুরাণ ।. তা হলেও 
তার মনোভঙ্গী ঠিক ভন্তিনত আবেগের অনুকূল ছিল না। বুদ্ধিমান, রুচিবান, 
কক্ণণগরের রাজার বয়স, এবং নাগরিক সভ্যতায় বিবর্ধিত রায়গুণাকর সরস 
বুদ্ধদীপ্ত বর্ণনা ও রচনার যে অসাধারণ কুশলতা অর্জন করেছিলেন, অন্নদা- 
মঙ্গলের মঙ্গলকাব্য ধরনের কাহিনী ও চরিত্রেও তার বিশেষ প্রভাব আছে। 

দ্বিতীয় আখ্যান কালিকামঙ্গল ব৷ বিদ্যাসুন্দর। এতেও তার বিশেষ মোঁলকত। 
নেই। তার পূর্বে অনেক কবি বিদ্যাসুন্দর-সংক্ান্ত এবং কালিকার মাহাত্যবিষয়ক 
মঙ্গলকাব্য লিখোঁছলেন। তীর আদিরস ও অখণ্ড বাস্তব চিত্রের জন্য কালিকামঙ্গল 
সাধারণত “বিদ্যাসুন্দর’ নামেই পারাচিত হয়েছে । সংস্কৃত “চৌরপণ্চাশিকা+ নামে 
উত্তট শ্লোক-সংগ্রহ এবং পূর্ববর্তী কবিদের বিদ্যাসুন্দর অবলম্বনে ভারতচন্দর 
অন্নদামঙ্গলের অন্তভূক্ত দ্বিতীয় আখ্যান কালিকামঙ্গল-বিদ্যাসূন্দর রচনা করেন । 
গোড়াতে অবশ্য তিন ভবানন্দ মজুমদার ও মানসিংহের কথোপকথন দিয়ে খানিকটা 
এরাতহাসক পাঁরবেশ সৃষ্টি করতে চেয়েছেন, কিন্তু কাব্যের অভ্যন্তরে কিছু দূর 
অগ্রসর হলে দেখা যাবে, এর সঙ্গে বাস্তব ইতিহাসের কোন যোগ নেই। 
রাজকুমারী বিদ্যা ও রাজকুমার সুন্দরের গোপন প্রেম, বিদ্যার পিতা মহারাজ 
বারাঁসংহ কর্তৃক  সুন্দর-চোর ধরা, শিরশ্ছেদের জন্য মশানে নিয়ে যাওয়া, 
কালিকার প্রসাদে ভন্ত সুন্দরের রক্ষা পাওয়া, পরিশেষে বিদ্যা ও সুন্দরের বিবাহ, 
প্রভাতি বহু-প্রচলিত কাহিনীই তার অবলম্বন । চরিত্রের দিক থেকেও তিনি একটি- 
দুটি ভিন্ন আর কোথাও বিশেষ মৌলিকতা দাবি করতে পারবেন না ৷ বিশেষত 
নায়ক-নায়িকার চারত্রে কোন মুন্সিয়ানার পরিচয় পাওয়া যায় না। কিন্তু হীরামালিনী, 
বিদ্যার মাতা, নগরপাল-কোটাল ইত্যাদি অপ্রধান চরিত্রগুলি অধিকতর জাচান্রত 
হয়েছে । এ কাব্যের বহুস্থলে অনাবৃত, আপত্তিকর বর্ণনা আছে, তাই ইদানীং 
ভারতচন্দ্র অশ্লীল কবি বলে ‘কুখ্যাত লাভ করেছেন। কুখ্যাতি বা সমখ্যাঁত-_ 
যাই হোক না কেন, “ীবদ্যাসূন্দর/-এর জন্য রায়গুণাকর বাংলা সাহিত্যে আজও 


১০-(১৭ শ- রবীন্দ্রনাথ) 


১৪৬... বাংলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


স্মরণীয় হয়ে আছেন। এতে আঁদরসের নির্বাধ বর্ণনা আছে: বটে, কিন্তু তা 
ঘৃণাব্যঞক নয় । - অন্যান্য কবি আ'দরসকে_ ঘুলিয়ে ' তুলেছেন, আর ভারত্চন্দ্ 
সেই. ফোনলতাকে শপ্পের দ্বারা সংযত করেছেন-_এজন্য তান প্রশংসার যোগ্য । 
ভাষার মধ্যে তিনি যে তির্যকতার- যাদুমন্ত্র সঞ্চার করেছেন, তার ফলে স্কুল 
বর্ণনাও লোভনীয় হয়েছে | বিদ্যাসান্দরের দুটি-একটি পাল! বাদ দিলে এটি এ 
শ্রেণীর. কাব্যের। মধ্যে সর্বোৎকৃষ্ট বলে পারিগাঁণত হবে ।  রামপ্রসাদও একখানি 
বদ্যাসান্দর লিখেছিলেন |. তার উত্ত কাব্যে অনেক প্রশংসনীয় গুণ থাকলেও 
তার শিপ্পলক্ষণ নখাগ্রে গণনীয় । 

অন্নদামঙ্গলের শেষ অংশ _“মানাঁসংহ' বা অন্পূর্ণামঙ্গল । তিনটি খণ্ডের মধ্যে 
শেষোন্ত খণ্ডটি সবাঁদক থেকে নিকৃষ্ট । এতে ইতিহাস ও উদ্ভট ব্যাপার একসঙ্গে 
মিশে গিয়ে জগাখিচুঁড়তে.পারণত হয়েছে । : ভবানন্দ মজুমদারের সহায়তায় 
মানাসিংহ যুদ্ধে প্রতাপাদিত্যকে পরাভূত করে তাকে খাঁচায় ভরে নিয়ে চললেন 
জাহাঙ্গীর -বাদশাহ্‌কে উপহার দেবার জন্য। ভবানন্দকে মানাঁসংহ খুব প্রশংসা 
করলেন এবং তাকেও সঙ্গে করে দিল্লী নিয়ে চললেন । অন্নদার ভক্ত ভবানন্দের 
সহায়তা, এবং দেবীর কৃপা না পেলে মুঘলবাহিনী প্রতাপাদিত্যের বিরুদ্ধে কিছুতেই 
দাড়াতে পারত না.।._. খাঁচায় বন্দী প্রতাপাদিত্যকে জীবন্ত অবস্থায় আর দিল্লী 
নিয়ে যাওয়া. গেল না, বাংলার বীর প্রায়ৌপবেশনে পথিমধ্যে দেহত্যাগ করলেন । 
মানসিংহ তখন প্রতাপের মৃতদেহ ঘৃতে ভেজে শুষ্ক করে নিয়ে চললেন-_জীবিত 
ব৷ মৃত. শন্দুর দেহ বাদশাহ্‌কে উপঢোঁকন: দিতেই হবে ।. বাদশাহ্‌ খুশি হলেন 
বটে, কিন্তু যখন: শুনলেন যে অন্নপূর্ণার কৃপাপুষ্ট ভবানন্দ মজুমদার নামক ব্রাহ্মণের 
দৈব ক্ষমতায় এই জয় সমাধা হয়েছে, তখন তান ধর্মীয় অনুদারতাবশত অন্নপূর্ণার 
উদ্দেশে আঁত জঘন্য টীন্ত করতে লাগলেন । ভবানন্দ তার প্রাতবাদ করলে 
তাকে নিকৃষ্ট -কারাকক্ষে নিক্ষেপ কর৷ হল ৷ মানসিংহ এতে ক্ষুব্ধ হয়ে অপমানিত 
ও দুঃখতাচত্তে স্থান--ত্যাগ করলেন । তানই ভবানন্দকে খেলাত-খেতাব দেবার 
জন্য দিল্লীতে সঙ্গে করে এনেছিলেন--কিন্তু জাহাঙ্গীরের আববেচনা ও অনুদারতাপ্রসূত 
উদ্ধত্যের ফলে অন্নদার বরপুত্র ভবানন্দ কয়েদ হলেন। কিন্তু তারপর গোটা 
দিল্লী শহরে মুসলমান আমীর-ওমরাহ এবং খোদ জাহাঙ্গীর বড়োই বিপদে পড়লেন। 
যে হিন্দুর. দেবীকে তান অপমান করোছলেন, সেই 'দেবীর অনুচর ভুত-প্রেতের৷ 
দিল্লী -শহর ভেঙে তছনছ করে দিল, মুসলমানদের মারধোর করে ব্যতিব্যস্ত করে 


পঢুরাতনের অনুবৃত্তি ও নতুনের ইঙ্গিত ১৪৭ 


তুলল । তখন বাধ্য হয়ে জাহাঙ্গীর ভবানন্দকে প্রচুর খেলাত ও জমিদারী দিয়ে 
এবং সপারিষদ অন্নদার পৃজা করে বিপদ থেকে উদ্ধার পেলেন। : রাজা উপাধি, 
বিস্তৃত জামদারী ও নানা উপহার ইত্যাদি নিয়ে ভবানন্দ দেশে ফিরলেন এবং 
দুই স্ত্রী নিয়ে সুখে ঘর করতে লাগলেন ।  যথাকালে খুব ঘটা করে [তানি অন্পূর্ণা- 
পু প্রচার করলেন। পরে কাল পূর্ণ হলে স্্রীক ভবানন্দ মজুমদার স্বর্গারোহণ 
করে দ্বগে‘র অধিবাসী ঘবর্গে ফিরে গেলেন। তারই বংশধর হলেন কৃষ্ণনগরের 
রাজা মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র-কাঁব ভারতচন্দ্র তার সভাকাব ছলেন। পৃষ্ঠপোষকের 
আদিপঢুরুষের গোঁরব বাড়াবার জন্য কাঁব সত্য-মিথ্য। ও আঁতরঞ্জন মিশিয়ে ‘মানসিংহ’ 
রচনা করেছেন।  প্রতাপাদিত্য সম্বন্ধে তান উদাসীন ছিলেন, তার দুঃখজনক 
মৃত্যু বর্ণনাতেও কবির লেখনী কুঠিত হয়ান। অবশ্য একাব্যের আতিরঞ্জন ও. 
ইতিহাসাবক্কাত বাদ দিলে ছোট ছোট চরিত্রে তান বেশ কৃতিত্ব দেখিয়েছেন । 
ভবানন্দের দুই পত্নী, তাদের খাস চাকরাণী, ভবানন্দের সঙ্গে যারা দিল্লী গিয়েছিল, 
মানসিংহের সেনাবাহিনীর সঙ্গে যে ঘেসেড়া ও ঘেসেড়ানী এসেছিল তাদের কৌতুকজনক 
বর্ণনায় তিনি অসাধারণ কুশলতা৷ দেখিয়েছেন। অতিরঞ্জন ও অনৈতিহাসিক 
বর্ণনার জন্য কিন্তু মূল কাহিনী একেবারে মাটি হয়ে গেছে । 

অষ্টাদশ শতাব্দী ও সংস্কৃতির প্রতীকপুরুষ ভারতচন্দ্র সম্বন্ধে কোন মন্তব্য 
করতে যাওয়া কিছু বিপজ্জনক বটে । তার রচনা, %/০/% বা উপাদান ও মনোভঙ্গী 
আদৌ “পীরয়স* বা গভীর ভাবোদ্যোতক ছিল না, তিনি কখনোই বিশাল কিছু 
সৃষ্টি করতে চাননি, সে সামর্থাও ছিল না। অষ্টাদশ শতাব্দীর এতহ্াহীন 
কলুষিত অবক্ষয়ী সমাজে তার আবির্ভাব; ব্যান্তগত জীবনে তিনি বহু দুঃখ- 
কষ্ট ও অভাব অনটনের মধ্যে নিক্ষিপ্ত হয়েছিলেন--তখন দেবদেবীর প্রতি অচলা- 
' ভান্ত উচ্চ সমাজ থেকে ক্রমেই হাস পেয়ে যাচ্ছিল । এর কারণ এ যুগে মুসলিম 
কুশাসনই সমাজ ও জীবনকে নিয়ান্্রত করাছিল, এশ্ব্ষের সমারোহ অলস-বিলাসজর্জর 
নাগরিক বিলাসাবভ্রম উচ্চ বদের অবকাশ অপহরণ করে নিয়েছিল, ফারসী ভাষা 
হিন্দু সমাজেও রুজি-রোজগারের বাহন হয়ে উঠোঁছল, আর ফারসী আদিরসের কিসৃসা- 
কাহিনী ধানসমাজে অ্নান্ত মুখরোচক আঙ্কাদ সৃষ্টি করোছল। ভারতচন্দ্রের মনের 
আকাশ এই ধরনের ধুপছায়ার আলো-জাধারে [বিচিত্র রেখাময় । কাজেই রঙগব্যঙ্গ, হাস্য- 
পরিহাসে তার লেখনী ক্ষুরধার হয়েছে, বাকৃচাতুরী তার দ্কভাবধর্মকে তীক্ষ ও 
উজ্জল করে তুলেছে । জীবনের বেদনা, করুণা, গভীরতা প্রভৃতি সদৃগুণের চেয়ে 


১৪৮ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


তার লঘু দিকটি তাকে অধিকতর আকর্ষণ করোছল । জয়দেব, বিদ্যাপাত ও 
ভারতচন্দ্র__-তিনজনেই নাগাঁরক জীবনের পটভূমিকায় আবির্ভূত হয়েছিলেন ; রাজা, 
ভূদ্বামী ও আঁভজাত সম্প্রদায়ের মনোরঞ্জন করতে বাধ্য হয়েছিলেন__কাজেই তাদের 
রচনার কোন কোন অংশে নাগারক জীবনের ভালোমন্দ_দুই-ই প্রাতফাঁলত হয়েছে । 
এর জন্য তাদের বুচিকে দুষে লাভ নেই। যুগধর্ম ও পরিবেশকে ভারতচন্দ্র 
ছাড়িয়ে উঠবেন কি করে? বরং তিনি অসাধারণ প্রতিভার গুণে স্থূলকে যথাসম্ভব 
শিস্পের রুপ দান করেছেন, সাধারণ শব্দ-পরম্পরাকে মণিখচিত দ্বর্ণাভরণের 
মতে৷ সহস্র দাত দিয়েছেন, গ্রামীণ ও আবেগবহুল বাংলা ভাষাকে নাগরিক ও 
মনঃপ্রধান করে তুলেছেন, ভাবাবেগে-আর্্দ উচ্ছবাসের স্থলে হাস্যপাঁরহাসের উজ্জল 
ও আতপ্ত অনুভূতি এনে 'দয়েছেন__ফারসী, সংগ্কৃত ও হিন্দী শব্দভাগ্ার থেকে 
যথেচ্ছ আহরণ করে বাংলা ভাষার প্রকাশক্ষমতা৷ বাড়িয়ে দিয়েছেন_এজন্য তান 
বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে চিরাদন স্মরণীয় হয়ে থাকবেন। এই বাক্যগীলর 
চমৎকারত্ব ও বুদ্ধির দীপ্তি কী অসাধারণ !_মন্ত্রের সাধন কিংবা শরীর পতন" 
“খুন হয়েছিনু বাছা চুণ চেয়ে চেয়ে’, ‘সে কহে বিস্তর সিছা যে কহে বস্তুর’, 
পমছা কথা সি‘চা জল কতক্ষণ রয়’, “এক ভস্ম আর ছার দোষগুণ ক'ব কার” 
‘বাঘের বিক্রম সম মাঘের হিমানী’, ‘জন্মভূমি জননী দ্বর্গের গরীয়সী* প্রভৃতি 
উন্তিগুলি বাংলার নিত্যব্যবহার্ষ প্রবচনে পরিণত হয়েছে । আবার দু’ এক স্থলে 
তানি দুটি চারটি চমৎকার লীরিক পংক্তি রচনা করেছেন, যা সহজেই উনিশ 
শতকী গাঁতিকাব্যের পূর্বজ বলে গৃহীত হতে পারে । 
- ওহে বিনোদ রায় ধীরে যাও হে 
অধরে মধুর হাঁসি বাশীটি বাজাও হে ॥ 
নবজলধর তন্ন শিখিপুচ্ছ শক্রধনু 
পীতধড়া বিজলীতে ময়ুরে নাচাও যে ॥ 

এতে যেন মধুসূদনের 'রজাঙ্গনা'র সুর ধ্বনিত হচ্ছে, এবং সত্যই মাইকেল 
“্রজাঙ্গন৷ কাব্যে’ ভারতচন্দ্রের এই ধরনের ছন্দ ও বাক্রীতি গ্রহণ করেছিলেন ৷ 

অন্নদামঙ্গল ছাড়৷ তার “রসমঞ্জরী” প:স্তিকায় প্রাচীন অলঙ্কার শাস্ত্রের নাজরে 
সরসভাবে নায়ক-নাঁয়কার সংজ্ঞা ও বর্ণন৷ খুবই বুদ্ধিদীপ্ত হয়েছে। মৃত্যুর কিছু 
পূর্বে [তান মিশ্রভাষার “চণ্ডীনাটক' লিখতে প্রবৃত্ত হয়েছিলেন । এতে বাংলা, 
হিন্দী, ফারসী ও সংস্কৃত শব্দের বিচিত্র মিলন লক্ষ্য করা যাবে, যা শব্দকুশলী 


পঢরাতনের অনুবৃত্ত ও নতুনের ইঙ্গিত ১৪৯ 


কব ছাড়া আর কেউ পারেন না। নাটকটির যংসামান্য লিখেই অপেক্ষাকৃত 
অপ্পবয়সে তর মৃত্যু হয়, সমাপ্ত করতে পারলে তান একখানি আভনব 
গ্রন্থের রচনাকার বলে খ্যাতিলাভ করতে পারতেন অসাধারণ শব্দকুশলী রায়- 
গুণাকর চারন্র ও কাহিনী সম্পর্কে অনেক স্থলে উদাসীন ছিলেন, জীবনের বেদনা 
ও বণনা নিজে ভোগ করলেও কাব্যে তার চিহমান্র রাখেননি । এ বিষয়ে বরং 
কাঁবকঙ্কণ অধিকতর কৃতিত্বের অধিকারী । কিন্তু শব্দমস্ত্রে, ম্নকলায়, ছন্দপ্রকরণে 
এবং হাস্যপারহাসের তীক্ষতায় মধ্যযুগের কোন কাঁব ভারতচন্দ্রের সমকক্ষ নন । 
আদ্রভূমির দেশে তিনি রৌদ্রতপ্ত উজ্জলতা সৃষ্টি করে প্রাতভার মোঁলিকতাই 
প্রমাণিত করেছেন। বিদ্যাপাঁত ও চণ্ডীদাসকে বাদ দিলে তগর মতো সফল- 
কাব মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যে সচরাচর পাওয়া যায় না। গোটা উনিশ শতাব্দীতেই 
তার প্রভাব প্রায় অনাতিক্রমণীয় হয়োছল। ইংরেজীশিক্ষিত তরুণের দল, যণারা 
সদাই 'সীরয়স' ভাবে ভাবিত থাকতে ভালোবাসতেন, সেই ধরনের কাঁতপয় 
গলাটেন্ট বা সখের রসবিলাসীকে বাদ দিলে এখনও ভারতচন্দ্রের জনপ্রয়তা 
প্রায় অক্ষুপ্ন আছে। পরিশেষে রবীন্দ্রনাথের একটি উক্তি উদ্ধত কাঁর_“রাজ- 
সভাকবি রায়গুণাকরের অন্নদামঙ্গল গান রাজকণ্ঠের মাণমালার মতো, যেমন তাহার 
উজ্জলতা, তেমনি তাহার কারুকার্য ।” অনেক অরাঁসক ব্যাস্ত মাঁণমালার 
অর্থ না বুঝে রুচি-শুচি-শ্রীল-অশ্লীল প্রভাতি অনেক ভারী ভারী তত্বকথার 
ধুশ্জালে ভারতচন্দ্ররে প্রাতভার অগ্নিকে ঢেকে রাখতে চেয়েছেন । কিন্তু 
ধেশয়া আবার কবে বহ্িস্ফালঙ্গকে আচ্ছন্ন করতে পারে? তাই বশ শতকে 
ভারতচন্দ্রের প্রাতভাকে নতুন করে ভেবে দেখবার ও [বিচার করবার চেষ্টা চলেছে, 
অনেক গবেষক শুঁচিবাতিক ছেড়ে দিয়ে শুধু সৌন্দর্যবোধের ও রসের দ্বারা 
ভারতচন্দ্রকে বুঝে নেবার চেষ্টা করেছেন। বাংলা সাহিত্য ও ভারতচন্দ্রকে বুঝবার 
পক্ষে এ একটা সুলক্ষণ সন্দেহ নেই । 

রামপ্রসাদের ৰিদ্যাসুন্দর ॥ প্রসিদ্ধ ভক্ত ও সাধক-কাঁব হািশহরের 
রামপ্রসাদ সেন, যানি কালীভন্ত ও শ্যামাসঙ্গীতকার হিসেবে বাংলাদেশের অন্তরে 
এখনও বেঁচে আছেন, তিনিও একদা (বোধহয় মহারাজ, কৃষচন্দ্রের মনোরঞ্জনের 
জন্য) কালিকামঙ্গলের মোড়কে আদিরসপ্রধান বিদ্যাসুন্দর রচনা করোছলেন। 
তর বিষয়ে সবপ্রথম ঈশ্বর গুপ্তই বহু পরিশ্রম করে নানা মূল্যবান তথ্য 
সংগ্রহ করেন। শোনা যায়, মহারাজ কৃষ্ণ্দ্র সাধক-কাঁবর শান্ত গান শুনতে 


১৫০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ভালোবাসতেন এবং এজন্য তকে নাকি 'কবিরঞ্জন' উপাধি দিয়েছিলেন । অবশ্য 
এটা ঈশ্বর গুপ্তের অনুমান মাত্র। রামপ্রসাদকে প্রদত্ত জামির দলিল থেকে মনে 
হয়, তার বিদ্যাসুন্দর ১৭৫৯ খ্রীঃ অব্দের পর রচিত হয়োছিল। ভারতচন্দ্রের 
অন্নদামঙ্গলের রচনাকাল ১৭৫২ খ্রীঃ অব্দ । 
রামপ্রসাদ তর বিদ্যাসুন্দরে সপ্তদশ শতাব্দীর কািকামঙ্গল-বিদ্যাসূন্দরের কা 
কৃষ্ণরামদাসকে  ( পূর্ব-আলোচনা দ্রষ্টব্য) অনুসরণ করেছিলেন । ভারতচন্দ্র ও 
রামপ্রসাদ সমসাময়িক কবি, উপরন্তু দু'জনে একই ভূগ্কামীর পৃষ্ঠপোষকতা লাভ 
করেছিলেন । এই সব কারণেই বোধহয় তখরা৷ কেউ কাউকে বড়ো একটা অনুসরণ 
করেননি। ভত্তকবি রামপ্রসাদের বিদ্যাসুন্দর কিছু উল্লেখযোগ্য । কারণ তিনি 
ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গলের 'অন্তভূক্তি বিদ্যাসুন্দরের অসাধারণ জনাপ্রয়তা জেনেও 
নতুন করে এ কাহিনীর কাব্যরূপ দিতে সাহসী হয়েছিলেন । কাহিনী ছেড়ে 
দিলে চরিত্র পাঁরকস্পনায় রামপ্রসাদের কিছু কৃতিত্ব স্বীকার করতে হবে । অবশ্য 
ভারতচন্দ্রের মতো৷ কবিত্ব ও রচনাকৌশল তণর ছিল না। তাই নানা গুণপণা 
সত্বেও এ কাব্য বিশেষ জনাপ্রয়তা লাভ করতে পারোনি। ভন্তকাব কিন্তু 
দু'এক স্থলে অশ্গীন বর্ণনায় কিছুমাত্র সঙ্কোচ বোধ করেননি । ভারতচন্দ্র অশ্লীলতাকে 
শিপ্পের দ্বারা অর্ধ-আবৃত করে তাকে সংযত করোছলেন, কিন্তু ভন্তকাব রামপ্রসাদ 
তা পারেননি বলেই এ কাব্য রচনায় আংশিকভাবে ব্যর্থ হয়েছেন। কালীভন্ত 
কবি যন্ত্র কালীসাধনার উল্লেখ করে এই আঁদরসের কাব্যের জাত মেরেছেন । 
বিশেষত ভারতচন্দ্র বিভিন্ন ধম“সম্প্রদায়ের প্রাত যে ধরনের উদার মনোভাবের 
পরিচয় দিয়েছেন, ঘোর শান্ত কবি রামপ্রসাদ ততটা ওদার্ষের পাঁরচয় দিতে 
পারেননি, প্রকাশ্যেই বৈষবদের তীর নিন্দামন্দ করেছেন। সে যাই হোক, 
যুগধর্ম ও রাজপৃষ্ঠপোষকতা৷ রামপ্রসাদের ওপর এতটা প্রভাব বিস্তার করেছিল 
যে, এই ভন্তকাব বিদ্যাসুন্দরের আঁদিরসের কামকুপে ডুবতে বিশেষ দ্বিধা বোধ 
করেননি । 
রামপ্রসাদ ছাড়াও অষ্টাদশ শতাব্দীর (এমন কি উনবিংশ শতাব্দীতেও ) আরও 
দু-একজন কাব বিদ্যাসুন্দর রচনার ব্যর্থ চেষ্টা করেছিলেন । দ্বিজ রাধাকান্ত 
" মিশ্র (কলিকাতাবাসী ) অষ্টাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে “নৌতুনমঙ্গল” শোনাবার 
জন্য বিদ্যাসুন্দরে হস্তক্ষেপ করেন। এ কাবোর নাম 'শ্যামার সঙ্গীত'। রাঢ়ের 
আর এক কব মধুসুদন চক্রবর্তী আর একখানি কালিকা-মঙ্গল (১৮শ শতাব্দী ) 


পদুরাতনের অনুবৃত্তি ও নতুনের ইত ১৫১ 


রচনা করেন। এ ছাড়াও স্থানীয় লৌকিক ও পৌরাণিক দেবদেবীর ( যেমন 
সূর্য, পঞ্চানন, গঙ্গা, সারদা) লক্ষ্মী, শনি) লীল! অবলম্বনে কোন কোন. কাব 
ব্রতকথা ধরনের পরীস্তকা লিখোঁছলেন--যার কিছুমাত্র কাব্যমূল্য নেই। সেইজন্য 
এখানে এ সব অপার্থক রচনার বিস্তারিত বর্ণনার প্রয়োজন নেই । অষ্টাদশ 
শতাব্দীর মঙ্গলকাব্যের রূপরেখা এখানে সমাপ্ত করা গেল। মধ্যযুগের অবসান 
হলেও উনাধংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি পর্যন্ত বাংলার পল্লী অঞ্চলে আরও অনেক 
অজ্ঞাতপরিচয় কাব নানা ধরনের মঙ্গলকাব্য লিখে প্রথা পালন করেছিলেন । 
তখদের না ছিল  প্রাতভা, না ছিল ভান্ত-এর ফলে শুধু তুলোট কাগজের 
জঞ্জাল বেড়েছে । তারপর এল উনিশ শতকের বন্যা--তার প্রবল জলোচ্ছাসৈ 
গ্রামীণ বাংলার অনেক কিছু ভেসে গেল ৷ মঙ্গলকাব্যের দেবদেবীরা এবং তখদের 
ভক্তের দল কোনও প্রকারে ভাঙা মন্দির আর গাছতলা আশ্রয় করে বেঁচে 
রইলেন, কেউ-বা হারিয়ে গেলেন বিস্থাতর অতলতলে । এখন সাহত্যের ইতিহাসকার 
ও গবেষকেরা সেই সমস্ত লুপ্ত রক্বোদ্ধার করতে প্রবৃত্ত হয়েছেন । অবশ্য তাকে 
রত্ন বলা যায় কিনা সন্দেহ । k 


২. অষ্টাদশ শতাব্দীর অন্ুবাদ-সাঁহিত্য 

অষ্টাদশ শতাব্দীর রামায়ণ-মহাভারত ও ভাগবতের বিশেষ কোন মৌলিক 
অনুবাদের উল্লেখ পাওয়৷ যায় না! এই ভাঙাচোরা শতাব্দীতে কোন পারশ্রম- 
সাধ্য সাহিত্যকর্ম সম্পাদিত হওয়া সম্ভব ছিল না।. তাই এই শতাব্দীতে 
দু-একখানি অকি্িংকর অনুবাদগ্রন্থ পাওয়া গেছে। তবে পূর্বতন কাব কৃত্তিবাস, 
কাশীরাম ও মালাধর বসুর রামায়ণ, মহাভারত ও ভাগবতের অনুবাদের ( "শ্রীকৃষ্ণ- 
বিজয়’) বহু পথি এই যুগে প্রচুর নকল হয়েছিল |: এই যুগ মূলত কৃত্রিম 
কাব্যকল৷ :ও নকলের যুগ । ভারতচন্দ্রাদ কাব কৃত্রিম কলাকৃতি অনুসরণ 
করোছলেন, আর কেউ কেউ পুরাতন অনুবাদ-সাহত্যের শুধু নকল করেছিলেন । 
মহাভারত. ও ভাগবতের কোন নতুন পূর্ণাঙ্গ অনুবাদ এ. যুগে একেবারেই 
পাওয়। যায় ন৷। তবে সৌভাগ্যবশত রামায়ণের তিনখানি অনুবাদ পথের 
আশ্রয় লাভ করোছিল, এখানে যার উল্লেখ অপ্রাসঙ্গিক হবে না । 

শঙ্কর  কবিচন্দ্র, জগদ্রাম-রামপ্রসাদ (পিতা-পুত্র) এবং. রহস্যজনক, ব্যান্ত 
রামানন্দ ঘোষ বা রামানন্দ যাঁতর রামচারিতকাব্য অষ্টাদশ শতাব্দীর রচনা বলে 


১৫২ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


সিদ্ধান্ত কর৷ হয়েছে। মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যে শঙ্কর কাবিচন্দ্র নিতান্ত 
অজ্ঞাতপরিচয় ব্যন্তি নন। বিষ্ণুস;র রাজাদের অনুগ্রহভাজন শংকর কাবিচন্দ্রে 
ভাগবত সপ্তদশ শতাব্দীর শেষভাগে বেশ প্রচার লাভ করোছিল। তান আরও 
অনেক কাব্যে হাত দিয়েছিলেন । ১৭০২ খ্রীঃ অন্দে শঙ্কর চক্রবর্তী (কবিচন্দ্ 
তার উপাধি) বাল্মীকি রামায়ণ ও অধ্যাত্ম রামায়ণ অবলম্বনে 'রামলীলা” বা 
'শ্রীরামমঙ্গল' কাব্য রচনা৷ করেন। অবশ্য তশর গোট। কাব্যের একখানা পুথি পাওয়। 
যায়নি-কয়েকটি বিচ্ছিন্ন পালা পাওয়া গেছে মাত্র । কান্তবাসের পাশে এ কাব্য 
নিতান্তই সাধারণ স্তরের রচনা, কোথাও-বা৷ জলে৷ দ্বাদ। দু'একটি স্থলে কিছু 
কবিত্বের চিহ্ন ভিন্ন কাব অন্যন্র বিশেষ কোন মুন্সি়ানার পারিচয় দিতে পারেননি । 
পিত৷ জগন্রাম ও পুর রামপ্রসাদ যে রামায়ণ-কাহিনী রচনা করেছিলেন 
এখানে তার যংকিণ্চিং উল্লেখ থাক৷ প্রয়োজন । এই পিতা-পুত্র আরও দু'এক- 
খানি কাব্য লিখে কাঁবত্বের পরিচয় রেখে গেছেন। বর্ধমানের ভুলুই গ্রামে 
জগন্রাম বন্দ্যোপাধ্যায়ের জন্ম হয়। তিনি অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালের কাঁবি। 
১৭১২ শক বা ১৭৯১ খ্রীঃ অন্দে জগদ্রাম পত্র রামপ্রসাদের সহযোগিতায় রামায়ণ 
রচনা করেন। অবশ্য এই সন-তারিখ একেবারে অভ্রান্ত নয়, তবে এরই কাছা- 
কাছি সময়ে রামায়ণ রচিত হয়। তর দৃর্গাপণ্যরাত্’ শীর্ষক রামায়ণ-সংকান্ত 
কাহিনী রচিত হয়েছিল ১৭৭০ খ্রীঃ অন্দে। কলকাতায় যখন ইংরেজ রাজত্ব 
শুরু হয়ে গেছে, ছাপাখানা থেকে ইস্ট ইণ্ডিয়া কোম্পানীর নিলাম ইস্তাহার 
ছাপা হচ্ছে, সেই যুগে জগদ্রাম পুরাতন ধশচের রামায়ণ রচনায় অগ্রসর হন। 
জগল্লামের প্রধান অবলম্বন সংস্কৃত অদ্ভূত রামায়ণ-_তার সঙ্গে কিছু কিছু অধ্যাত্ম 
রামায়ণেরও প্রভাব আছে । মনে হয় তিনি রামায়ণের প্রায় সবটাই নিজে লিখে 
শুধ লঙ্কা ও উত্তরকাণ্ড রচনায় (বাল্সীকর অনুসরণে) পত্র রামপ্রসাদকে 
নিয়োগ করেন। এ কাবোর পদুরে। নাম 'শ্রীত্ভুত রামায়ণ' ৷. জগদ্রাম দেখেছিলেন 
সমাজে তখন বাল্মীকির আদর্শে লেখা কৃত্তিবাসী রামায়ণের জয়-জয়কার। ও 
পথ ধরলে পাঠকসমাজে নতুন করে পসার জমানো সহজ হবে না। তাই তিনি 
বাল্সীকির পথ পারত্যাগ করে অদ্ভুত ও অধ্যাত্ম রামায়ণের আদর্শ নিয়োছিলেন। 
অবশ্য কাব্যের পূর্ণতার জন্য শেষ দুই কাণ্ডে বাল্সীকির আদর্শ অনুসৃত হয়েছিল 
এবং এ দুটি কাণ্ড তণর ছেলে রামপ্রসাদের রচনা। কাব জগদ্রাম রামায়ণ 
লিখলেও - অধ্যাতমমার্গের সাধক ছিলেন এবং সে মার্গ হল বৈষ্ণব সহজিয়াদের 


পুরাতনের অনুবৃত্তি ও নতুনের ইঙ্গিত ১৫৩ 


রসের সাধনা । তাই এ কাব্যের অন্তভূর্ত 'রামরাসে' পুরোপ্যার বৈষ্ণব সহাঁজিয়। 
রসতত অনুসৃত হয়েছে । এই প্রসঙ্গে আর একটি কৌতৃহলোদ্দীক কথার উল্লেখ 
কার। এই রামায়ণে বর্ণিত ইন্দ্রজং-প্রমীলার কাহিনী, ইন্দ্রাজতের যুদ্ধযান্রা ও 
নিধনের পর শোকযাত্রা যেভাবে বার্ণত হয়েছে, তার সঙ্গে মাইকেল মধ্যসদনের 
‘মেঘনাদবধ কাব্যের কোন কোন বর্ণনার প্রায় হুবহু মিল আছে। এ মিল 
কেন এবং ক করে ঘটল তা৷ বলা বায় না। আধ্দানক কালের ইংরেজিয়ানার কাব 
মাইকেল মধ্যুসুদন তর পূর্ববর্তী শতাব্দীর বর্ধমানের এক অজ্ঞাতপরিচয় গ্রাম্য কবির 
পদ্দাথ পড়োছলেন বলে মনে হয় না। যাই হোক সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রে পিতা-পঢ়ত্র দ'জনেই 
খানিকটা কৃতিত্ব দেখিয়েছেন । দদ:র্গাপণরান্্র রামায়ণ-সংক্রান্ত 'কাহনী হলেও 
নানা ধরনের রহস্যময় সাধনভজনের সঙ্কেতে পূর্ণ । 

এবার আর একজন ববাচন্র ব্যান্তর 'বাচত্রতর রামায়ণের উল্লেখ করা যাক। 
ইনি নিজেকে কালযুগের 'বুদ্ধ অবতার বলে সদন্তে ঘোষণ। করেছেন। : 'বুদ্ধ- 
অবতার’ রামানন্দ ঘোষের রামায়ণের পুণথ বঙ্গীয় সাহত্য পরিষদের পুশথাঁবভাগে 
আছে । আবার রামানন্দ যাঁত বলে এক কবির মস্ত বড়ে একখানি রামায়ণ 
পরশীথ পাওয়া গেছে । মনে হয় রামানন্দ ঘোষ ও রামানন্দ যতি একই ব্যান্তি। 
কাব্যের ফাকে ফীকে তণর৷ নিজেদের যে ব্যন্তিগত পরিচয় দিয়েছেন, তাতে তপদের 
একই ব্যান্ত বলে মনে হয়। রামানন্দ ঘোষের রামায়ণের বিশেষ কোন বৈশিষ্ট্য নেই । 
শুধু বিচিত্র তির্যক মনোভাবের জন্যই এখানে তশর কাব্যের উল্লেখ করা৷ হল। 
ঘোষপদুত্ন মনে করতেন, তান পূর্বে ছিলেন শাক্যকুলপাঁত সিদ্ধার্থ বৃদ্ধ । কিন্তু মা 
কালীর আঁভশাপে কলিষুগে মত্ধামে জন্মগ্রহণ করতে বাধ্য হন। কাব্যের বহু, 
জায়গায় নিজেকে তান সরাসাঁর বুদ্ধ-অবতার বলেছেন । প:রীধামের জগন্নাথদেবের 
লীলা বাড়াবার জন্য (জগন্াথাবগ্রহও নাকি বৌদ্ধ "ন্রশরণেরই' হিন্দুরূপান্তর ) 
শ্লেচ্ছের হাত থেকে দেশ উদ্ধার করতে এই নববুদ্ধের আবিভাব । কিন্তু দেবার্টনা করে 
তখর কোন লাভ হল না, শুধু সাংসারক ক্ষাত বাড়ল, দ্ত্রীপ;ুতরাদর সঙ্গে মনোমালিন্য 
সৃষ্টি হল। পরিশেষে আধ্যানক যুগের বুদ্ধ-অবতার রামানন্দ ঘোষ সক্ষোভে দীর্ঘ- 
নিশ্বাস ফেলে বলেছেন, দেবপূজা করে না৷ পাওয়া গেল স্বাচ্ছন্দ্য, ন! পাওয়া গেল 
যশ । “দারাসুত-সুতা আর বন্ধু কেহ নাই ।” তাই কাব সংশয়বাদীর মতে৷ বলেছেনঃ 

দারুত্রহ্ষে সেবা করি জেরবার হৈল। 
বৃথাকাষ্ঠ সেবি কাল কাটা নহে ভাল ॥ 


১৫৪ বাংলা সাহিতোর সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 
বন্তহীন বিগ্রহ সেবিয়া! নহে কাজ্। 
নিজ্জ কায আর লোকমধ্যে লাজ । 

অন্টাদশ শতাব্দীর পক্ষে এ ক্ষোভের উন্তি বাস্তবিক বিস্ময়কর । ভারতচন্র 
দেবদেবাঁদের নিয়ে রসিকতা করলেও এ ধরনের প্রায় নিরাশ্বরবাদ.ঘে'য। শোকা- 
চিন সংশয়বাদের তমোগহ্বরে ভুলেও পদার্পণ করেননি । রামানন্দের বিশেষ 
কোন পরিচয় পাওয়৷ যায় না, এমন কি তিনি অধ্টাদশ শতান্দীরই কবি 
কিনা তাতেও সন্দেহ আছে। কিন্তু বৌদ্ধ, শান্ত ও সংশয়বাদের মধ্যে ঘুরপাক 
খেয়ে তিনি যখন “‘নিজকন্ট দায় ও লোকলজ্জায় মিয়মাণ হয়ে পড়েন তখন 
তার সে ক্ষোভ যেন আমাদের অন্তরকেও স্পর্শ করে। এইজন্য অজ্ঞাত- 
পরিচয় অপ্পশত্তিবিশিষ্ট এই কব সম্বন্ধে এত কথা বলতে হল । 

রামায়ণ ছেড়ে দিলে দেখা যাবে কেউ কেউ মহাভারতের দু-এক পর্ব এবং 
ভাগবতের দু-এক স্বন্ধ অনুবাদের চেষ্টা করেছিলেন, যার সাহিত/গত মূল্য 
নিতান্তই তৃচ্ছ। শ্ৈপায়ন দাস, কৃষ্ণানন্দ বসু, দ্বিজ গোবধন, রাজারাম দল্ত 
প্রভৃতি কবিদের ভণিতাযুক্ত মহাভারতের নান! পর্বের দু-একটি পথ পাওয়া 
গেছে বটে, কিন্তু কাশীরামের প্রভাবে এ'রা এতটা প্রভাবিত হয়েছিলেন যে, 
নিজ নিজ প্রতিভার কোনও প্রকার মৌলিকত। দেখাতে পারেননি । অবশ্য 
অধ্টাদশ শতাব্দীতে ভাগবতের একাধিক পূর্ণাঙ্গ রচনা পাওয়া গেছে । কারণ এই 
সময়ে সারা বাংলাদেশের উঠ্চ-মধ্য-নিশ্ন সমাজ--সর্বত্র হৈফব আদর্শ ও ভ্ত্তিবাদ 
বিস্তার লাভ করেছিল। শঞ্ষর কবিচন্দ্রের ভাগবতের কথা এর আগে উল্লেখ করা 


হাঁরবংশের ধণাচে উগ্র আদিরস পরিবেশন করতে বিশেষ ব্যস্ত হয়ে পড়েছিলেন । 
কবিশেখর ভণিতাযুক্ত দানলাঁলার একখানি পু'থিতে নির্জলা কামচিত অক্ষিত 
হয়েছে । প্বতন বৈকব গৃরুদের সংস্কৃতে রচিত কাব্যাদির (‘হংসদৃত' ) কিছু 
কিছু অনুবাদও এযুগে হয়েছিল । উদ্ধবানন্দ, দ্বিজ কবিচন্র, কৃষ্ণরামদাস, বৃন্দাবন 
দাস--এ'রা আবার অবাচান গ্রন্থ থেকে রাধাচরিত সংগ্রহ করে 'রাধিকামঙ্গল' নামে 
কাবাও লিখেছিলেন । 

অন্টাদশ শতাব্দীর ভ"টার টানে বড়ে৷ কিছু সৃষ্টি হতে পারেনি, অধিকাংশ 


পুরাতনের অনুবৃত্ত ও নতুনের ইঙ্গিত ১৫৫ 


স্থলে পুরাতনের চাবতি-চব্ণ চলেছে, কচি দু-একজন কিছু মৌলিক কাব্য 
িখোঁছলেন-_যার মূলা কোন দিক দিয়েই প্রশংসনীয় নয়। অনুবাদসাহিত্য সম্বন্ধে 
এ কথাটা অস্বীকার করা যাগ না। 


৩. অষ্টাদশ শতাব্দীর বৈষ্ণব সাহিত্য 9 


এই শতাব্দীতে কিছু বৈষ্ণব পদ, বৈষ্ণব পদসঙ্কলন, বৈষ্ণৱ সমাজ ও সমাজ- 
নেতার পারিচয়-সংক্রান্ত কিছু পুথি পাওয়৷ গেছে, যাদের সাহত্যের দিক থেকে 
খুব বেশী মূল্য না থাকলেও ইতিহাসের দিক থেকে প্রয়োজনীয়তা অগ্ধীকার করা৷ 
যায় না। বিশেষত পদ্সঞ্কলনগুল না পেলে আমরা অনেক বৈষ্ণব কাঁবর পদ 
তো দূরের কথা, নামও জানতে পারতাম না ৷ প্রথমে আমরা কয়েকজন আচার্ষের 
জীবনীর কথা উল্লেখ কার। কাব প্রেমদাম (আসল নাম পরুষোত্তম মিশ্র) 
চৈতন্াদেব-সংক্রান্ত দৃখানি পুশথ লিখোঁছলেন--“চৈতন্যচন্দ্রোদয় কৌমুদী” এবং 
'বংশীশিক্ষা'। এতে ঠৈতনাদেব ও বৈষ্ণব সমাজ সম্বন্ধে কিছু কিছু নতুন 
তথ্য পাওয়া যায়। প্রেমদাসের “চৈতনাচন্দ্রোদয় কৌমুদী’ কোন মৌলিক কাব্য নয়, 
কাঁবকর্ণপ্‌ুরের সংস্কৃত নাটক “ঠচতনাচন্দ্রোদয়ে'র স্বচ্ছন্দ অনুবাদ । অবশ্য অনুবাদ 
হলেও এতে ঠৈতন্যদেব সম্বন্ধে কিছু আতীরন্ত সংবাদ আছে। 'বংশীশিক্ষা'য় সহাঁজয়। 
ধরনের তত্বোপদেশ আছে, আর আছে, বৈষ্ণব কেন্দ্র খড়দহ ও বাঘনাপাড়ার 
বর্ণনা। কাব নিজে যাকে 'রসোরাজোপাসনা' বলেছেন, তা সহজিয়াদের গূঢ় 
রসসাধন৷ ছাড়া আর কিছু নয় । বাঘনাপাড়ার কেন্দ্রের আর একজন ভক্তাশযষ্য 
আকগুনদাস “ববর্তীবলাস' নামে এই শ্রেণীর একখানি পুশীথ লিখেছিলেন ॥ 
এতেও বৈষণবসমাজ সম্বন্ধে কিছু নতুন সংবাদ আছে, তত্তকথাও বার্ণত হয়েছে । 
এতে কৃষ্দাস কবিরাজ বার্ণত রাগানুগ৷ তত্ব গৃহীত হলেও, তার সঙ্গে সহজিয়া 
তত্সাধনা মিশে গেছে । মনে হচ্ছে সহজিয়া বৈষ্ণবের৷ নিষ্ঠাবান ও পুরাতনপন্থী 
বৈষবসমাজেও বেশ প্রভাব বিস্তার করোছলেন। আরও কয়েকজন বৈষ্ণব লেখক 
চৈতন্যদেব, নিত্যানন্দ, শ্যামানন্দ প্রভৃতি ভক্ত ও মহাপুরুষদের সম্বন্ধে কিছু 
কিছু পুশথ লিখোঁছলেন যার কাব্যমূল্য নিতান্তই সাধারণ স্তরের। অবশ্য 
নরহাঁর চক্রবর্তীর (ঘনশ্যামদাস নামে পদ লিখতেন ) 'ভীস্তরস্বাকর' ও 'নরোস্তমাবলাস* 
এখানে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এ দু'খানি গ্রন্থ বৈফবসমাজ ও সম্প্রদায়ের 
দর্পণদ্বর্প। নানাশাস্ত্র ও সঙ্গীতাবদ্যা় আতশয় আঁভজ্ঞ নরহার এই দু'খানি 


১৬৮ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


সহজিয়া সাধকেরা এই যুগে সাধনভজনসংক্লান্ত যে সমস্ত পুণথ িখোঁছলেন, 
তাতে কিছু কিছু উল্লেখযোগ্য পদ আছে_যাঁদও তার গূঢ় অর্থ থেকে কাব্যরস 
ছেঁকে নেওয়। সহজ নয়। উনাবংশ শতাব্দীর নবযুগেও পুরাতন বৈষ্ণব পদের 
নকলের ধার৷ পুরোপুরি শাঁকয়ে বায়ীন। রাজা রাজেন্দ্রলাল মিত্র বৈষ্ণব 
বংশের সন্তান। তর প্রাপতামহ পীতান্বর মিত্র ও পিতা জনমেজয় মিন্র 
বৈষ্ণৱ পদাবলীর আদর্শে কয়েকটি ভালো পদ লিখোঁছলেন। তা একখানি 
সঙ্কলনগ্রন্থও (“সঙ্গীতরসার্ণব+) প্রকাশ করেছিলেন । জনমেজয় মিত্র “সঞ্কর্ষণদাসঃ 
ভাঁণতায় পদ লিখতেন ৷ নবীনের অগ্রদূত মধুসুদনও বৈষ্ণব পদের ভক্ত ছিলেন, 
রাধাবিরহ অবলম্বনে লেখ! তণর '্রজাঙ্গনাকাব্যে, সেই প্রীতির চিহ আছে__ 
যাঁদও '্রজাঙ্গনাকাব্য, ও বৈষবপদাবলীর মধ্যে আকাশ-পাতাল তফাৎ । রবীন্দ্রনাথও 
প্রথম বয়সে ব্রজবুলির অনুকরণে ‘ভানুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী” লিখে পাঠকমহলে 
বিস্ময় সৃষ্টি করোছলেন। কবি রজনীকান্ত সেনের পিতা গুরুপ্রসাদ সেনও 
নিজের অনেকগুলি বৈষ্ণবপদ "পদচিস্তামাণমালা” শীর্ষক সঙ্ষলনে প্রকাশ করোছলেন । 
অবশ্য নব্যতন্ত্রের ধাক্কায় ক্রমে ক্রমে বৈষ্ণব পদানুশীলনের রীতি লুপ্ত হয়ে গেল। 
কিন্তু তা বলে গত চার শ’ বছর ধরে পুরাতন এঁতিহ্যে লালিত হয়ে যত 
বৈষ্ণব পদ রাঁচিত হয়েছে, তার জনাপ্রয়তা কিছুমাত্র খর্ব হয়নি । বরং পুরাতন 
সাহিত্যের প্রাত রসিক ও পাঁওতের দুষ্ট আকৃষ্ট হবার পর শিক্ষিতমহলে 


বৈষ্ণৱৰ পদের গুণগ্রাহত৷ বেড়ে গেছে। 


পঢুরাতনের অনুবৃত্তি ও নতুনের ইঙ্গিত ১৫৯ 


দ্বিতীয় উপচ্ছেদ £ নতুন বৈচিত্র্যের ইঙ্জিত 

ইতিপূর্বে এই অধ্যায়ের প্রথমাংশে (প্রথম উপচ্ছেদ ) আমরা অষ্টাদশ শতাব্দীর 
পুরাতন সাহিত্যের ধারাবাহকতা সংক্ষেপে আলোচন! করেছি । সে আলোচনায় 
দেখা গেছে, ভারতচন্দ্র ও রামেশ্বর ভট্টাচার্যকে বাদ দিলে এই যুগে পদরাতন 
আদর্শে রাঁচত কাব্যাদিতে বশেষ কোন প্রাতভার চিহ্ন নেই-_-অধিকাংশ দ্থলে 
পরাতনের অনুবৃত্তি হয়েছে । অতীতের চর্বিত চর্বণ মানাঁসক অন্থাস্থেরই সুচনা 
করে। এর কারণ : অষ্টাদশ শতাব্দীর সামাঁগ্রক অবক্ষয়_-যার বিষান্ত নিশ্বাসে 
সমসামায়ক সাহিত্য ও সংদ্কাঁত বিপর্যস্ত হয়েছে । অবশ্য এ শতাব্দীতেও-কছু 
কিছু নতুন কাব্যশাখার উদ্বোধন হয়েছিল যাতে বৌঁচত্ের অভাব নেই। এখানে 
সেই ধরনের নতুন কাঁবকর্মের যংাকাঞ্ডং পাঁরচয় দেওয়৷ যাচ্ছে এই উপচ্ছেদে 
আমরা (১) শান্ত পদাবলী, (২) বাউল গান এবং (৩) গাথা ও গীতিকা সাহত্য 
সম্বন্ধে সংক্ষেপে আলোচন! করব । 


১. শাক্ত পদাবলী 


সৃচন! ॥ অষ্টাদশ শতাব্দীর যাঁদ কোন উল্লেখযোগ্য কাব্যবৌচত্য থাকে তবে 
তা হল: শান্ত পদাবলী । অবশ্য বৈষব পদাবলীই শান্ত পদাবলীর উৎসকে 
নিয়ামত করেছে, প্রভাবিত করেছে । উপরন্তু বৈষ্ণব পদাবলীর পিছনে রয়েছে 
চার শ’ বছরের প্রীতহয, আর শান্ত পদাবলীর উৎপান্ত-ও বিকাশ এক শতাব্দীর 
মধ্যেই সমাপ্ত হয়েছে । অবশ্য শান্ত ভাব ও ভাবনা শুধু অষ্টাদশ শতাব্দীর 
ব্যাপার নয়, বহুকাল থেকে বাঙালীর শিরায় শিরায় শান্ত ভাবধারা প্রচ্ছনভাবে 
বয়ে এসেছে। প্রাচীনকাল থেকে এদেশ তন্্প্রধান মাতৃকাপুজার পাঁঠস্থান, 
উপরন্তু প্রাচীন বোদক যুগ থেকে পৌরাণিক যুগের মধ্য দিয়ে মধ্যযুগ পর্যন্ত গোট! 
ভারতবর্ষেই আদ্যাশান্তর কোন-না-কোন প্রকার পূজা-উপাসনা চলে এসেছে । 

সমগ্র বিশ্বাবধানের অন্তরালে একটি সর্বশাল্তময়ী মাতৃকাবোধের প্রভাব আত 
প্রাচীনকাল থেকে পৃথিবীর প্রাচীন সভ্যতায় দ্বীক্ীত লাভ করে আসছে । আমাদের 
খগ্‌বেদের সৃক্তেও এই আদ্যাশান্তর উল্লেখ আছে। পরবর্তী কালে ইনিই চাকা 
নাম নিয়ে পার্ধতীর সঙ্গে একীভূত হয়ে : গিয়েছেন । মার্কেয় পুরাণ, দেবী- 
ভাগবত, ব্রহ্মবৈবর্তপ[রাণ, কাঁিকাপরাণ প্রভাততে এই দেবীর আখ্যান নানাভাবে 
ডাল্লাখত হয়েছে । আদতে তর সঙ্গে মহাদেবের কোন যোগ ছিল না, 


১৬০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


অসুর বধের জন্য দেবতারাই দেবীকে সৃষ্টি করেছিলেন এবং নানা আয়ুধে 
সাঁজয়ে যুদ্ধে পাঠিয়ে দিয়েছিলেন, পরে তিনি উমা-পার্বতীর সঙ্গে এক হয়ে যান । 

বাংলাদেশে একই সঙ্গে পোঁরাণক ও লৌকিক চণ্ডীর আখ্যান প্রচলিত 
ছিল, অবশ্য লৌকিক চণ্ডীকে কেন্দ্র করেই চণ্ীমঙ্গল-অভয়ামঙ্গল রচিত হয়__ 
যেগুলি মধ্যযুগে আতিশয় জনপ্রিয় হয়েছিল। সংস্কৃত পুরাণ অবলম্বন করে 
দুর্গামঙ্গল, মৃগলুবূ, অন্নদামঙ্গল প্রভৃতি সংস্কৃতঘেবা কাব্য রাঁচত হয়েছিল 
তার মধ্যে ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গল সুপ্রাসদ্ধ । মঙ্গলকাব্যের শান্ত দেবীদের 
(বিশেষত মনসা ও চণ্ডী) যে বর্ণনা আছে তাতে ভক্তি ও বাৎসল্য বেশী 
প্রকাশিত হতে পারেনি, মনসার মধ্যে তো৷ কিছুমাত্র মানাবক গুণ ( অর্থাৎ 
মাতৃভাব) নেই, বরং চণ্ডীমঙ্গলের চণ্ডীর মধ্যে যতাকাং ফ্নেহবাৎসল্যের প্রকাশ 
দেখা যায়। মঙ্গলকাব্যের ভন্তেরা দেবীর কাছে ধনজন-এশ্বর্য প্রার্থনা করেছেন, 
নিরাপত্তার বর চেয়েছেন। তর কৃপায় ব্যাধও রাজা বনে যায়। আবার যার 
ওপর তর ক্রোধ সপ্তারিত হয়, বিনা কারণে তান তার সর্বনাশ করে ছাড়েন । 
ভক্ত তর কাছ থেকে আশাতীত ধনৈশ্র্য পায় । কিন্তু যে তণকে অসম্মান করে, 
পূজা প্রচারে বাধা দেয়, তাকে তান ধনেপ্রাণে নষ্ট করেন । মঙ্গলকাব্যে ভন্তেরা 
স্বার্থের বশে অনেক সময় দেবীকে ভন্তি করে, দেবীও নিজ স্বার্থের খাঁতরেই 
ভক্তদের মনোরঞ্জন করতে বাধ্য হন। সে দ্বার্থ হল সমাজে ভন্তদের দ্বারা 
দেবীর মহিমা ও পুজা প্রচার। সুতরাং মঙ্গলকাব্যে, বিশেষত শান্ত মঙ্গলকাব্যে 
বল, প্রতাপ, অনাচার-অত্যাচারই প্রবল হয়ে উঠেছে । কিন্তু অষ্টাদশ শতাব্দীতে 
এই শান্ত সাহত্যের এক আভিনব রূপান্তর হয়। বাংলাদেশে সর্বশান্তিময়ী আদ্যা 
শান্তিকে দুর্গারুপে ভন্তবাংসল্যের দৃষ্টিতে দেখে একপ্রকার আত চমৎকার পদ- 
সাহিত্যের সৃষ্ট হয়। একে "শান্ত পদ’ বলা হয়ে থাকে। অবশ্য শান্তপদের 
উমা-পার্বতী-দুর্গা পুরাণ থেকেই সংগৃহীত, এই শান্ত পদাবলীর সঙ্গে চণ্ডীমঙ্গল- 
মনসামঙ্গলের কাহিনী বা তত্ত্বের দিক থেকে কোন সম্পর্ক নেই ৷ তন্ত্রের দেশ 
বাংলায় শান্ত পদের সঙ্গে তন্ত্র-সাধনারও গৃঢ় যোগাযোগ আছে, অনেক পদকর্তাই 
তন্্রানমোদিত কালীসাধক ছিলেন । 

বাংলাদেশের শান্ত পদে প্রকাশিত বাৎসল্যরস ও প্লেহভান্তর একনিষ্ঠ আবেগ 
যে গীতশাখার সৃষ্টি করে, তা একাধারে গীতি, রোমাঞ্টিক কবিতা ও সাধনায়ুধ ৷ 
. কাবগণ তাই যুগপৎ সাধক ও কাবি। অষ্টাদশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে শান্তপদের 


পুরাতনের পঢুনরাবৃত্তি ও নতুনের ইঙ্গিত ১৬১ 


কিছু কিছু উল্লেখ থাকলেও দ্বতীয়ার্ধ থেকে উনাঁবংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ 
পর্যন্ত অনেক ভক্ত শান্ত পদ ছিখোঁছলেন। এদের কেউ ভন্তগৃহী, কেউ ত্যাগী, 
কেউ-বা রাজা-মহারাজা-মন্ত্রী-দেওয়ান । কিন্তু তখদের সামাজিক অবস্থার মধ্যে 
ব্যবধান থাকলেও ভান্তর দিক থেকে তণর৷ সকলেই শ্যামা মায়ের কোলের 
ছেলে । যড়ৈশ্বর্যময়ী আদ্যাশান্তকে তশরা৷ মা বলে তশর অণ্ল আশ্রয় করেছেন ; 
মহাকালিকার কোলে উঠে মহাকালকে তুচ্ছ করেছেন, লেলিহাঁজহ্বা, দিগ্‌বসনাত্মিক। 
আদ্যাশান্তর উদ্যত খড়গের সামনে নিজেদের সঁপে দিয়ে তখরা মৃত্যুভয় জয় 
করেছেন, সংসারে সংসারী থেকেও ভন্তেরা “ভবদারা'র প্রসাদ পেয়েছেন। দ্নেহ- 
মাশ্রত এই যে বাংসল্যরস-_-এর মাধুর্য বড়ই গ্বাদু। এর সঙ্গে মিশিয়ে আছে 
মানুষের শৈশব-সংস্কার। অসহায় শিশু একমাত্র মা ছাড়া আর কাউকে জানে 
না, ভয় পেলে মায়ের কোলেই কেঁদে কেঁদে ঘুমিয়ে পড়ে, কখনও কখনও 
পাষাণী মাকে সে খুব কটু কথা শুনিয়ে দেয়, আভমান করে মায়ের ডাকে সাড়া 
দেয় না। তেমাঁন এই সমস্ত সাধকের দলও টৈশবজীবনের অসহায় বালকের 
বেশে শ্যামাজননীকে আশ্রয় করেছেন, আবার কখনও স্ফারতাধরে মায়ের দিক 
থেকে আভমানে মুখ 'ফাঁরয়ে নিয়েছেন, কিন্তু জীবন-দায়াহে, এসে তদের 
সেই মায়ের অণ্চলেই আশ্রয় দিতে হয়েছে । 

শান্ত পদাবলীর মধ্যে কিছু গান উমার বাল্যলীলা এবং হরপার্বতীর কাহিনী 
নিয়ে রচিত। এর শ্রেষ্ঠ অংশের নাম ‘আগমনী’ ও “বিজয়া” গান। এই 
আগমনী ও জয়া বাঙালীর প্রাণের সামগ্রী । দুর্গাপূজা উপলক্ষ করে এই 
সমস্ত গান রচিত হয়েছিল, এখনও তার কিছু কিছু শারদীয়া পৃজাতে পথ- 
ভখারীর কণ্ঠে শোনা যায় । এই গানে বাঙালী মায়ের প্রবাঁসনী কন্যার জন্য 
আকুল কামনা ব্যন্ত হয়েছে । কন্যা উমা বৎসর পরে আবার হিমালয় গৃহে আসবেন, 
মায়ে-ঝিয়ে মিলন হবে, মেনকার এই আকাঙ্ষাটি আগমনী গানে ব্য্ত হয়েছে। 
উমা 'পন্রালয়ে আসার পর তিনদিন ধরে আনন্দের হাট বসে গেল, কিন্তু 
নবীর নাশ আঁতক্রান্ত হতে না হতেই ভোলামহেশ্বর শ্বশুর-ভবনে উপনীত 
হয়ে গণেশজননীকে আহ্বান করলেন। মা মেনকাকে চোখের জলে আবার এক 
বছরের জন্য উমাকে ছেড়ে দিতে হল। এই বেদনাদায়ক স্মৃতি অবলম্বনে 
জয়ার করুণরসের গানগুঁল লেখা হয়েছে। এই গানের মধ্যে দেবীকে মানবী 
মাতার কন্যারূপে উপস্থিত করা হয়েছে, আগমনী-বিজয়াতে বাস্তব মাতৃহদয়ের 


১১-(১৭ শ- রবীন্দ্রনাথ) 


১৬২ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত হীতবৃত্ত 


ব্যাকুল বেদনা চমৎকার ফুটেছে । শান্তপদকারগণ মাটির মাকে সামনে রেখে এ 
গানগুল লিখোঁছলেন, তৎকালীন বাংলাদেশের মায়েদের বেদনার কথাই এতে 
ফুটে উঠেছে । তাই বৈষ্ণব পদের চেয়ে শান্তপদ মানবরসের {বিচারে দ্বাদুতর 
হয়েছে. বৈষব পদাবলী ভাববৃন্দাবনে অনুষ্ঠিত অপ্রাকৃত রাধাকৃষ্ণের সৃক্মরসোতীর্ণ 
প্রেমগীতিকা, : আর শান্ত পদাবলী বাস্তব বাংলাদেশের বাস্তব মায়ের বেদনার 
গান। একটি গ্বগ্গ থেকে মত্যে নেমে এসেছে, আর একটি মর্ত্য থেকে দ্বর্গের 
দিকে হাত বাঁড়য়েছে। একটির (বৈষ্ণব) মূলরস আঁদরস--তাই-ই ভান্ততে 
পারণত হয়েছে, আর একটির (অর্থাৎ শান্তপদ ) মূলরস বাৎসল্য রস--তাও ভান্ততে 
পাঁরণত হয়েছে। : বৈষ্ণব পদাবলীতে বহু প্রথমশ্রেণীর পদকতণর আবির্ভাব হয়েছিল, 
তাই অসংখ্য বৈষবপদে আতি উৎকৃষ্ট কাব্যলক্ষণ পাওয়া যায়, ভাষা-ছন্দ-ভাব- 
অলঙ্কার-ব্যঞ্জন৷ প্রথম শ্রেণীকে স্পর্শ করেছে। কিন্তু শান্ত পদাবলীতে ঠিক 
সেই পাঁরমাণে প্রথম শ্রেণীর কাঁবর আবির্ভাব হয়ন। পদগুলির গানের সুর 
বাদ দিলে এর শিস্পলক্ষণ অনেক সময় [নিতান্তই সাধারণ স্তরের । বৈষ্ণব 
পদাবলীর সাধনভজনের আতারন্ত একটি সুষম সৌন্দর্যবোধ আছে, ঝা অন্য 
সম্প্রদায়ের ব্যান্তকেও সৌন্দর্যরসে মুগ্ধ করবে ; কিন্তু শান্ত পদাবলীতে গীতিরসের 
আঁতরিন্ত বিশুদ্ধ সৌন্দর্যবোধ-জাত কাব্যলক্ষণ অধিকাংশ স্থলেই দুলভ। কিন্তু 
এই প্রসঙ্গে আর একটি কথাও. স্মরণীয় । বৈষ্ণব পদাবলী আঁদরসকে 'ভত্তি 
করোছিল বলে ‘কালক্রমে অনখিকারীর হাতে পড়ে সে 'উজ্জলরস’ অমেধ্য কটু 
পানীয়ে পাঁরণত হয়োছল, শৃঙ্গার রসের নালা বেয়ে আঁত সহজেই কামপুষ্প 
ভেসে এসৌছল । ফলে শদ্দ্ধ বৈষ্ণব পদসাহিত্য বিকৃত হয়ে পড়োছল । কিন্তু 
শান্ত পদাবলীর মূলরস বাৎসল্যভাব, মা ও সন্তানের সম্পর্ক । এর তো কোন 
বকার নেই, মায়ের সঙ্গে সন্তানের যে নিত্/কালের সম্পর্ক। তাই শান্ত পদাবলীর 
মধ্যে উৎকৃষ্ট কাব্যলক্ষণ না থাকলেও বৈষ্ণব পদাবলী ও সমাজের (সহায় ) 
মতে৷ শান্ত পদসাহত্য ও শান্ত ভক্তের মধ্যে কোনও প্রকার অশনুচতা প্রবেশ 
করে মা-সম্ভানের প্লেহ-ভীন্তকে কলুষিত করোন। অবশ্য শান্তপদকারের৷ অনেক 
সময়ে বৈষ্ণব পদের দ্বারা, বিশেষত বৈষ্ণব পদসন্নিবেশের রীতির দ্বার! প্রভাবত 
হয়োঁছিলেন।  তখদের মধ্যে বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের মতো শ্রেণীগত পৃথক মনোভাব 
{ছল না |: উদার্ষের বশে শান্ত কবিরা কালী ও কৃষ্ণকে অভেদ কস্পনা করেছেন । 
গোষ্ঠলীলার আদর্শে রামপ্রসাদ উমার  গোচারণের পদ িখোছলেন। বৈষবগণ 


পারাতনের পঢুনরাবৃত্তি ও নতুনের ইঙ্গিত ১৬৩ 


এ ধরনের ওদার্যের বশেষ পরিচয় দিতে পারেননি, তখরা শান্তসম্প্রদায় ও শান্ত 


আচার-আচরণের ঘোর বিরোধী ছিলেন ।. 
তন্ত্রের সঙ্গে শান্তপদ ও পদকারের যে ঘানষ্ঠ সম্পর্ক তা আগেই বল৷ 


হয়েছে। তন্ত্র আদ্যাশান্তর উপাসনা করে এবং বিশেষ বিশেষ কৃত্যের' সাহায্যে 


নরদেহেই মোক্ষনির্বাণ আকাঙ্ষ। করে। শান্ত কাবদের অধিকাংশই তান্্ক ছিলেন 
এবং তন্ত্রের কৃত্যগীলকে নানা৷ রূপকে, উপমায়, ব্যঞ্জনায়, গানে ব্যবহার করেছেন । 
কেউ কেউ নিছক সাধনভজনের  তত্বকথাকে রূপক প্রতীকের ছদ্মবেশে বর্ণনা 
করেছেন। এগুলির মধ্যে যে-গানে কাঁবর ব্যান্তগত অনুভূতি ফুটেছে সেগুলি শুধু 
কাঁবতা বা গান পদবাচ্য হয়েছে-আর যাতে কেবল তত্ব ও সাধনার কথ৷ 
প্রাধান্য পেয়েছে, তাকে আমরা আর যাই বল না কেন, পদ বা৷ কাঁবতা বলতে পারব 
না। বৈষ্ণব পদাবলীর সঙ্গে শান্তপদের আর একটা বড়ো তফাৎ, শান্তপদকারের৷ 
স্থল বাস্তবজীবন থেকে অনেক উপাদান সংগ্রহ করেছেন। ফলে, অধ্যাত্বকথাও অনেক 
স্থলে বাস্তব সুখ-দুঃখের সঙ্গে জাঁড়য়ে গিয়ে বিচিত্র রসরুপ লাভ করেছে। কোন কোন 
পদকর্তা ছিলেন হত্ব্বস্থ জামদার বা দেওয়ান, কেউ ছিলেন রাজকুমার । ইংরেজ 
আমলের গোড়ার দিকে এদের অনেকেই ইংরেজ রাজত্বের কুশাসনের ফলে দুঃখ- 
দারদ্রোর মধ্যে নিক্ষিপ্ত হন। সেইজন্য তদের অনেক পদে ব্যন্তগত দুঃখ 
দুর্ভাবনা বড়ো রকমের ছায়াপাত করেছে_এ পদগুলির, পশ্চাতে একটা দেশ ও 
কালের ছাঁব খু'জে পাওয়া যেতে পারে । কিন্তু বৈষ্ণৱ কাঁবতার বাতাবরণ বিশুদ্ধ 
রোমান্টক ও নিঃশ্রেয়স্‌ ভীন্তকেই অবলম্বন করেছে বলে তা' থেকে সমসাময়িক 
দেশ ও কাল এবং পদকর্তাদের জীবনে তার প্রভাব বিশেষ স্পষ্ট হয়ে ওঠেনি । 
এবার আমরা কয়েকজন প্রাসন্ধ শান্তপদকর্ত। সম্বন্ধে সংক্ষিপ্ত আলোচনা করব । 
রামপ্রসাদ দেন ॥. ইতিপূর্বে আমরা বিদ্যসুন্দর প্রসঙ্গে রামপ্রসাদের কথা 
বলোছ। রামপ্রসাদের ঈবং পূর্বে ভারতচন্দ্র অন্নদামঙ্গল কাব্য রচনা করেছিলেন । 
তান শান্ত গীতিকার না হলেও শান্তমতের কাব ছিলেন এবং দেবী অন্নদার 
প্রীত তশর মনোভাব শান্ত কাঁবদের মতোই একানষ্ঠ ছিল। কিন্তু শান্ত 
পদ্াবলীকে : কাত্বের উচ্চ পর্যায়ে তুলে ধরে তাতে একপ্রকার সুগভীর সুর 
সংযোজনা করে এবং কাঁবত্বের সঙ্গে সাধনার ধারা সান্নাবষ্ট করে সাধককাঁব 
রামপ্রসাদ সেন অষ্টাদশ শতাব্দীর বাংল! সাহিত্যের কৃত্রিম কক্ষে মুন্ত বায়; 


প্রবাহিত করোছলেন ৷ 


১৬৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


‘কালিকামঙ্গল-বিদ্যাসুন্দরে’ রামপ্রসাদ যৎসামান্য আত্মপরিচয় দিয়েছেন । পরে 
উনবিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি রামপ্রসাদের ভন্ত কবি ঈশ্বর গুপ্ত নিজে চেষ্টা 
করে রামপ্রসাদ সম্বন্ধে অনেক তথ্য উদ্ধার করেন। এ পর্যন্ত যখরাই রামপ্রসাদ 
সম্বন্ধে আলোচনা করেছেন, তশরাই ঈশ্বর গুপ্তের তথ্য ব্যবহার করেছেন । বৈদ্য- 
বংশোদভূত রামপ্রসাদের পূর্বপুরুষ খুব প্রাতষ্ঠাসম্পন্ন ছিলেন, কিন্তু পরে তদের 
আর্থিক অবস্থা শোচনীয় হয়ে পড়ে। ঈশ্বর গুপ্তের সংগৃহীত তথ্যানুসারে মনে 
হয়, আনুমানিক ১৭২০-২১ খ্রীষ্টাব্দে রামপ্রসাদ হালিশহরে জন্মগ্রহণ করেন, 
এবং ১৭৮১ খ্রীষ্টাব্দে দেহরক্ষা করেন। রামপ্রসাদ পিতার দ্বিতীয় পক্ষের 
সন্তান। রামপ্রসাদের দুই পুত্র ও দুই কন্যা__রামদুলাল, রামমোহন, পরমেশ্বরী ও 
জগদীশ্বরী। কাঁব কলকাতার কোন ধনাঢ্য জামদারের বাড়ীতে মুহুরিগার করতেন । 
এই সম্বন্ধে প্রবাদ এই যে, কাঁব জমিদারী সেরেন্তার খাতায় “আমায় দাও মা 
তাঁবিলদারী” গানটি লিখে উপারতন কর্মচারীর বিরাগভাজন হয়েছিলেন, কিন্তু 
সহৃদয় জমিদার কাঁবকে কর্ম থেকে অব্যাহতি দিয়ে নিশ্চিন্তে সাধনভজন করবার 
জন্য মাঁসক বৃত্তির ব্যবস্থা করেন। গৃণগ্রাহী কৃষ্নগরাধিপ কৃষচন্দ্র এবং 
আরও কয়েকজন ভূগ্কামী নিলেঠভ কাঁবকে জমিজমা ও বৃত্তি দিয়োছিলেন । 
আপনভোল৷ কাঁব অর্থের ব্যাপারে চিরকাল উদাসীন ছিলেন । ফলে তার দারিদ্র- 
দশা কোন দিন ঘোচোন। [তান শুধু সাধক ও কাব ছিলেন না, একজন ভালো 
গায়কও ছিলেন। নিজের গানে তান যে সহজ সাদামাঠা সুর দিতেন, তাই 
প্রসাদী সুর’ নামে প্রচলিত । এখনও সেই প্রাণগলানো সুর পথ-ভিখারীর কণ্ঠে 
ধ্বানত হয়, শিক্ষিত সম্প্রদায়ের মধ্যেও রামপ্রসাদী গান এখনও পর্যন্ত জন- 
প্রিয় রক্ষা করছে। শোনা যায়, মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র কবির গান শোনবার জন্যই 
কবির গ্রামের নিকটে নিজের কাছারী বাড়ীতে অবস্থান করতেন। উপযুন্ত 
বয়সে সাধক-কাঁব শ্যামাপৃজার বিসর্জনের সায়াহে, ভাগীরথীনীরে সজ্ঞানে তনুত্যাগ 
করেন। 

এই প্রসঙ্গে দ্বিজ রামপ্রসাদ সম্বন্ধে দু’ এক কথা বলা যেতে পারে। 
পূর্ববঙ্গে দ্বিজ রামপ্রসাদ বলে আর একজন শান্ত কবি ও সাধক রামপ্রসাদের 
সমসার্মীয়ক ছিলেন । 1তানও অনেক চমৎকার পদ লিখোঁছলেন। কব ঈশ্বর 
গুপ্ত সে-যুগে পূর্ববঙ্গের মাঝিমাল্লাদের পরম ভান্তভরে দ্বিজ রামপ্রসাদের গান 
গাইতে শুনৌছলেন। এখন রামপ্রসাদের পদাবলী নামে যে সঙ্গীত-সংগ্রহ ছাপা 


পুরাতনের পুনরাবৃত্তি ও নতুনের ইঙ্গিত ১৬৫ 


হয়ে থাকে, তাতে দ্বিজ রামপ্রসাদ ভাঁতাযুন্ত যে সমন্ত পদ স্থান পেয়েছে তা 
আঁবকল রামপ্রসাদ সেনের গানের মতোই । কাজেই শদুধু ভাষা দেখে কোন্টি 
রামপ্রসাদ সেনের আর কোন্টি দ্বিজ রামপ্রসাদের তা নির্ণয় করা যায় না। অনেক 
সময় পুশথর লাপকার এবং গায়কেরাও দুই কর ভাঁণত৷ গোলমাল করে 
ফেলেছেন । রামপ্রসাদ চক্রবর্তী বলে আর একজন আধুনিক কালের কাঁবওয়াল। 
অনেক পদ [িখোছলেন এবং শমুধ্র “রামপ্রসাদ' ভাণতা ব্যবহার করেছিলেন ৷ ফলে 
এতে গোলমালের কারণ বেড়েই গেছে । যে সমস্ত পদে আধ্মানক ধরনের 
শাব্দাবন্যাস আছে সেগুলি যে কাঁবওয়াল৷ রামপ্রসাদ চক্রবর্তীর রচনা তাতে সন্দেহ নেই। 

আজু গোঁসাই নামে এক বৈষ্ণব ভন্ত-কাঁব রামপ্রসাদের গ্রামেই বাস করতেন । 
তার সঙ্গে রামপ্রসাদের বেশ কৌতুকাবহ কাঁবতার লড়াই হত। একজন ছিলেন 
বৈফব আর একজন শান্ত ; সুতরাং দ্বাভাবক কারণেই উভয়ের মধ্যে কিছু ব্যঙ্গ- 
বিদ্রুপপূর্ণ বাক্য {বানময় হত৷ সেই সমস্ত তীক্ষ বাক্য-ীবানিময় গানের আকারে 
এখনও প্রচালত আছে। 

রামপ্রসাদ কালীকীর্ভন ও কৃষ্ণকী্তন নামে দু'খান ক্ষুদ্র কাব্য লিখোঁছলেন, 
তার মধ্যে কৃষ্ণকীর্তনের যৎসামান্য পাওয়া গেছে। কিন্তু কালীকীর্ভনের পুশথ 
দুর্লভ নয়। এতে [তান বৈষ্ণব পদাবলীর ছাদে উমার বাল্য ও গ্রোষ্ঠ বর্ণন। 
করেছেন। এ কথা৷ বলতেই হবে যে, কালীকীর্ঠনে রামপ্রসাদের প্রাতভ৷ প্রকাশের 
পথ পায়ান। উম। কৃষ্ণের মতো মাঠে গিয়ে গোর চরাচ্ছেন, বাশী বাঁজয়ে 
গোরুকে ডাক দিচ্ছেন _এ বর্ণন৷ অনেক স্থলেই হাস/কর। এই সদৃশ বর্ণনাকে 
ব্যঙ্গ করে আজু গোঁসাই নামে তার সেই প্রীতবেশী বলোছলেন-_“কীঠালের 
আমসত্।” কালীকর্তনের ওপর রামপ্রপাদের কাঁবত্ব প্রাতাষ্ঠত হয়ান_ঠার যা 
কিছু খ্যাত, ত৷ তার শান্ত গানের ওপরই দাড়িয়ে আছে । 

প্রথমে মুদ্রিত রামপ্রসাদের পদাবলীর সংখ্যা ছল প্রায় এক শ'। এখন ত৷ 
বেড়ে বেড়ে প্রায় তিন শয়ে দাড়িয়েছে এই গানগুলির মধ্যে কয়েকটা স্তর 
লক্ষ্য করা যায়-(১) উম। বিষয়ক (আগমনী ও বিজয়া ), (২) সাধনাবষয়ক 
(ত্তোন্ত সাধনা), (৩) দেবীর বিরাট দ্বর্প-বিষয়ক, (৪) তত্বদর্শন ও নীত- 
{বিষয়ক । এর মধ্যে আগমনী ও গিজয়। পর্যায়ের পদের সংখ্যাও অপ্প, গুণগত 
উৎকর্ষও অল্প ৷ সাধন-াবিযয়ক পদে কাব নানা উপমারুপকের মধ্য 'দয়ে {নিজের 
সাধনার কথা আভাসে বান্ত করেছেন। তত্ব ও নীতির বিষয়ে {তান যে সমস্ত 


১৬৬ বাংলা সাহিতোর সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


গান লিখেছিলেন, তাতে লৃঙ্ক নীতি ও নিগ্করূণ বৈয়াগ্য ব্যতীত আর কোন 
উচ্চতর অনুভূতির প্রকাশ দেখা যায় না। কিনতু আদ্যালন্তির ধ্রবৃপ এবং ঠার 
সঙ্গে কবির বাংসলারসের যে চিত্র উদ্‌শ্বাটিত হয়েছে, বাংলা সাহিত্যে তার 
তুলনা নেই। উমার বালালীলাসক্তান্ত যে পদটি রামগ্রসাদের ভাগিতায় চলে 
(“গারবর, আর পারি না ছে প্রবোধ দিতে উমারে' ), বৈষব পদাবলীতেও 
তার সমকক্ষ বাংসগ্যরসের পদ দুল“ । 
রামপ্রসাদের বহু পদ প্রবাদবাকোর মতে৷ সমগ্র দেশের কণ্ঠে ছড়িয়ে জাছে। 

ঠার সেই প্রসিদ্ধ নিবেদ-বৈরাগোর গান ৪ 

প্রসাদ বলে, থাকো| বলে ভৰাববে ভাসিয়ে তেল! । 

বধন আসবে জোকার উজির খাবে, ভ'াটিয়ে খাবে "টার বেলা। 
কিংবা ৪ 

লি না মন আমার বলশে। 

ভাঙছে কঘলগলের আমলমন্‌ মত হলি বিষয়রলে । 


হন-গারীনের কি দো ক্বাছে। 
ভুছি বাজিকরের দেয়ে শ্যাম! দেঘলি নাচাও তেমনি নাড়ে ॥ 
এগুলি বাংলা সাহিত্যের সম্পদবিশেধ । সংসার-জালায় জর্জারত কাঁৰ কখনও 
কখনও বিষ কণ্ঠে গান ধরেছেন $ 
কারি কি ভুগেরে জরাই। 
ভবে দাও হা ছঃখ আর কত চাই । 
ব্যাগে পাছে দুখ ঢলে মা ধরি কোন খালেতে হাই । 
ভন দুখের বোনা? নাখায় নিতে ই দিয়ে হা বাজার ভিলা । 
পারলেষে দুঃখের বড়াই করে কাঁব শান্ত লাত করেছেনঃ 
পলা ৰলে রহ্মমযী বোঝা নামাও ক্ষণেক জিঃারই। 
দেখ সুখ পেয়ে লোক গ$ করে আমি করি সগেদ বঢ়াই । 
কাঁধ অনেক আশা করেছিলেন, কিনু “আসার আশা তবে আসা জাস। মায় 
হল।" সমস্ত জাঁবন নৃত্যই কেটে গেল--কাঁবর সেই বার্থ জীবনের দীঁ্থনিন্বাস 
(ঝড়ো কৰুণ হয়ে জামানের অন্তর স্পর্শ করেঃ 
0? বিষ খাঞযালে চিনি বলে কথায় করে ছলে । 
0 আমা হিঠার লোকে ভিত দুখে লারা কিনা গেল । 


আধ্যাত্কত৷ দাদ গিয়েও ভার কাঝারস উপলাঁ কর ধার--যে কাকা খান 
জীবনকে জবহারদ করে আছে । ল্যামার ল্যান ৱাম'সাদ অন্যান্ধাদাধলা, বাবর 
ও কাবারদের দেশী জানা করে ভার গাীতি-সাঁহঃকে নুন দার্গকডার 
পথে প্রেরণ করেছেন । মগের অধিকাংশ কান অধুনা নামমাযে পদত, খাদের 


নধর গে লোকত রামাদান সেন এর উবার আড় ওমলা 
ভার অলোকক জীবন লে কর গল্প লড়ে উঠেছে । ওল গানগুলি উদার 
আকাশের মতে৷ বিলাল দরদ দুরের ভাওয়ার হারের সমান জাল্চাব্বশা (বা ্োক- 


১৬৮ বাংলা সাঁহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


হয়োছল । তখর পৈতৃক নিবাস বর্ধমান জেলার কালনা গ্রাম । বাল্যবয়সে 
[তান সংস্কৃত ঢোলে পাঠ করে সংস্কৃত বদ্যা অর্জন করেন ৷৷ বাল্যে পিতৃবিয়োগ 
হলে তান বর্ধমানে (খানা জংসনের নিকট ) চান্নাগ্রামে মাতুলালয়ে চলে আসেন 
এবং এখানে প্রাতপালিত হন। তর চারন্র ও পাওত্যে মুগ্ধ হয়ে বর্ধমান- 
রাজেরা তকে শেষ ভান্ত করতেন, তাকে সভাপাঁওতও করেছিলেন । কোন 
কোন রাজকুমার তণকে গুরু বলে গ্রহণ করেছিলেন । তর দুই বিবাহ হয়োছল। 
স্থানীয় মন্দিরে পণ্চমুণ্ডী আসন বানিয়ে তান সাধনভজন করতেন, টোল খুলে 
সংস্কৃত বিদ্যাদান করতেন এবং অবসর সময়ে শ্যামাসঙ্গীত রচনা করতেন । 
তিনি একখান ধর্মতত্-সংক্রান্ত কাব্য লেখেন, তার নাম ‘সাধকরঞ্জন’, সে কথা 
পূর্বেই বলেছি। এটি তন্ত্রসাধনা-বিষয়ক কাব্য হলেও এতে অনেক স্থলে 
চমৎকার কাঁবত্ব লক্ষ্য করা যায়। তার জীবনকথা অধ্যাত্মঘটনার মোড়কে পরি- 
বেশিত হয়ে এখনও জনসাধারণের মধ্যে প্রচালত আছে। স্বয়ং কালিকা নাক 
বাগ্‌দিনী বেশে তার কাছে এসে মাছ জুগয়েছিলেন ৷ দস্যুর দল তাকে মেরে 
ধরে টাকা-কাঁড় কেড়ে নিতে এসে তর গানে মুগ্ধ হয়ে তার চরণে শরণ 
নিয়েছিল। রামপ্রসাদের মতোই তণর জীবন নান৷ অলৌকিক গালগণ্পে পূর্ণ । 
মৃত্যুকালে যখন তকে গঙ্গাতীরে নিয়ে যাবার কথ হয়, তখন মুমূর্ধ কাব ঘোরতর 
প্রাতবাদ করে বলেন যে, গঙ্গা তার জননী দুর্গার সতীন, তাহলে তান হলেন 
কাঁবর সং-মা। সং-মার তীরে তিনি কেন যাবেন_-“কি গরজ, কেন গঙ্গাতীরে 
যাব? আমি কেলে মায়ের ছেলে হয়ে বিমাতার কি শরণ লব?” বাস্তাবক {তান 
গঙ্গার তীরে যেতে চানান। তার জীবনের সন-তারিখ সম্বন্ধে বিশেষ কিছুই 
জানা যায় না। উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়-তৃতীয় দশকে প্রায় পণ্টাশ বৎসর 
বয়সে তানি দেহত্যাগ করেন, শুধু এইটুকু মাত্র জানা যায় । 

কমলাকান্তের ভণিতায় প্রায় তিন শ’ পদ পাওয়া গেছে। তার মধ্যে আগমনী 
ও বিজয়ার গানগুাল আত চমতকার, রামপ্রসাদের চেয়েও কাব্যাংশে উৎকৃষ্ট । 
মেনকার দুঃখবেদনা কাব অপরুপ কৌশলে ফুটিয়েছেন। মেনক৷ পাষাণহদয় 
স্বামী হিমালয়ের কাছে অনুযোগ করেন, কেন তান কন্যাকে পিন্রালয়ে আনছেন 
না। অবশেষে গাররাজ উমাকে এনে দিলেন মেনকার কাছে ঃ 

গিরিরাণী, এই নাও তোমার উমারে ৷ 
ধর ধর হরের জীবনধন ॥ 


পুরাতনের পঢুনরাবৃত্তি ও নতুনের ইঙ্গিত ১৬৯ 


মা মেনকা তখন কন্যা উমাকে নিয়ে কত আদর-যত্ন করলেন। কিন্তু নবমীর 
নাশ অবসান হতে না হতেই হর এসে উমাকে নিয়ে যাবার জন্য প্রস্তুত হন। 
তখন মেনক৷ আর ক করবেন, শুধু ব্যাকুল হয়ে বলে ওঠেন ঃ 


ফিরে চাও গো উমা তোমার বিধুমুখ হেরি, 
অভাগিনী মায়েরে বধিয়া কোথা যাও গো। 
এইখানে দাড়াও উম! বারেক দাড়াও মা 
তাপের তাপিত তন্ন ক্ষণেক জুড়াও গো। 
বাঙালী মায়ের কন্যাবিরহের বাস্তব বেদনা গানগুলিকে একটা দ্বতন্ত মানাঁবক 
মাধুর্য দান করেছে। এ ছাড়াও কািকার স্বরুপ এবং কবর নিজ ধ্যান-ধারণা- 
সংক্রান্ত কয়েকটি গান রামপ্রসাদের থেকে কোন দিক দিয়েই নিকৃষ্ট নয়, বরং কাঁবত্ব 
{বচারে উৎকৃষ্ট । যেমন? 
১. সদানন্দময়ী কালী মহাকালের মনোমোহিনী গো মাঃ 
তুমি আপন সুখে আপনি নাচ আপনি দাঁও মা করতালি ॥ 
তাই শ্যামরূপ ভালোবাসি । 
কাঁলী মনোমোহিনী এলোকেশী ॥ 
শুকনো তরু মঞ্জুরে না ভয় লাগে ম! ভাঙে পাছে। 
তরু পবনতলে সদাই দোলে প্রাণ কাপে মা থাকতে গাছে॥ 
৪. মজিল মনভ্রমরা কালীপদ নীলকমলে । 
যত বিষয়মধু তুচ্ছ হৈল কামাদি কুমুম সকলে ॥ 
এ সমস্ত গানের ভাষ। ও বিন্যাসপদ্ধীত অতিশয় মার্জিত ও দৃঢ়সংবদ্ধ ৷ বরং 
রামপ্রসাদের ভাষ! কিছু [শিথিল ধরনের। কাঁবর মনোভাবও খুব উদার ছিল। 


শ্যাম ও শ্যামাকে একীভূত করে তিনি গেয়েছেন 


A 


৫ 


জান না রে মন পরম কারণ 
কালী কেবল মেয়ে নয়। 

সে যে মেঘের বরণ করিয়ে ধারণ 
কখন কখন পুরুষ হয়॥ 

হয়ে এলোকেশী করে লয়ে অসি 
দনুজতনয়ে করে সভয়। 

কু ব্রজপুরে আসি বাজাইয়ে বাশী 


ব্রজাঙ্গনার মন হুরিয়ে লয় ॥ 
আবেগ, কল্পনা, ভান্তভাব ও রচনারীতির এরকম সুষ্ঠ; সমন্বয় রামপ্রসাদকে ছেড়ে 


১৭০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


দিলে আর কোন শাল্তপদকারের রচনার মধ্যে পাওয়া যাবে না। কাঁব কিছু 
কিছু বৈষ্ণব পদও লিখোঁছলেন, কিন্তু গুণগত উৎকর্ষ বিচারে তার দাম বেশী নয়। 

উল্লাখত রামপ্রসাদ ও কমলাকান্ত ছাড়াও আরও অনেক পদকর্তা অষ্টাদশ 
শতাব্দীর শেষভাগ থেকে উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকের মধ্যে কিছু কিছু 
শান্তপদ লিখোঁছলেন। বিশেষত ভূমিহীন ভূগ্কামী ও তাদের কর্মচারীদের অনেকেই 
শামার সেবক ছিলেন এবং বেশ কিছু প্রশংসনীয় শান্তপদ .লিখোঁছলেন। 
কৃষ্ণনগরাধিপ কৃষচদ্র শান্ত ছিলেন, তার নামে দু’ একটি পদও পাওয়া যায়। 
তর পুরদের মধ্যে কেউ কেউ শান্তপদ লিখে খ্যাত হয়েছেন । তার পুত্র 
শ্গুচন্দ্রের “চন্তাময়ী তারা তুমি আমার চিন্তা করেছ কি?’ কুমার নরচন্দ্রের 
(নবদ্বীপের রাজকুমার ) ‘যে ভালো করেছ কালী আর ভালোতে কাজ নাই’ এবং 
'মা বলে ডাঁকস না রে মন, মাকে কোথা পাবি ভাই’ প্রভীত গানগুলি এখনও 
শ্রোতাদের কাছে জনীপ্রয়ত৷ রক্ষা করছে। দেওয়ান রামদুলাল নন্দীর ‘সকলি 
তোমার ইচ্ছা, ইচ্ছাময়ী তার৷ তুমি” নীলাস্বর মুখোপাধ্যায়ের “কালীপদ আকাশেতে 
মনঘুঁড়খানা উড়তোঁছল’, এবং রামদুললের ‘শ্মশান ভালোবাঁসস বলে শ্মশান 
করোছ হাঁদ গানগুলির সরল কবিত্ব ও একানষ্ঠ ভন্তি প্রশংসার যোগ্য । 
উনাবংশ--এমন ক বিংশ শতাব্দীতেও কেউ কেউ শান্তগান লিখেছেন, তাদের মধ্যে 
কাজী নজরুল ইসলামের শ্যামাসঙ্গীতগুল বিশেষভাবে উল্লেখের দাবী করতে পারে । 

উপসংহারে বলা যেতে পারে, শান্ত পদ বৈফব পদের মতো কাব্যগুণে ততটা 
অলংকৃত না হলেও অষ্টাদশ শতাব্দীর নৌতক অধঃপতনের দিনে এর ভাব, 
ভাষা ও ভান্ত শুভ-আদর্শ বলে বিবেচিত হতে পারে। এক যুগের হতাশ 
বাঙালীর প্রাণে এই গানগুল যে দুঃখের মধ্যে সান্তনা দিয়েছিল, মৃত্যুর মধ্যে 
অমৃতের স্বাদ এনে দিয়েছিল, "বশ্বঞ্জননীকে ঘরের মায়ে পাঁরণত করেছিল, তাতে 
কোন সন্দেহ নেই । 


২. বাউল গান ও বাউল সাধন! 


অষ্টাদশ-উনাবংশ শতাব্দীতে আর একদল রহস্যবাদী সাধক, ধারা বাউল 
নামে পাঁরাচত ছিলেন এবং এঁ নামে একটি উপসম্প্রদায় গড়ে তুলেছিলেন, 
তারা৷ যে অনেকগুলি উৎকৃষ্ট অধ্যাত্মসঙ্গীত রচনা করেছিলেন তা৷ অষ্টাদশ শতাব্দীর 
পক্ষে কিছু আঁভনব মনে হতে পারে । আধুনিক কালেও অনেক শিক্ষিত ব্যক্ত 


পুরাতনের পুনরাবৃত্তি ও নতুনের ইঙ্গিত ১৭১ 


এই গানের বিশেষ ভক্ত, কেউ কেউ গ্রাম্য বাউলের আদর্শে গান বেঁধেছেন । 
হারনাথ মজুমদার (১৮৩৩-১৯৬ ), বান ‘কাঙাল হারিনাথ” বা “ফকিরঠাদ বাউল’ 
নামে পাঁরাচত ছিলেন, তান শিক্ষিত সম্প্রদায়ের পক্ষ থেকে সর্বপ্রথম বাউলগানের 
প্রাত আকৃষ্ট হন, নিজেও অনেকগুলি প্রশংসনীয় বাউল গান লিখোছলেন । তার 
চাঁরত্াদর্শে মুগ্ধ হয়ে তরুণের দলও এ বাউলদলে যোগ দিয়েছিলেন । রবীন্দ্রনাথ 
জমিদারী পাঁরদর্শনের ব্যাপারে কিছুকাল শিলাইদহে অবস্থান করার সময় লালন 
ফাঁকরের বাউল গানের সংস্পর্শে আসেন এবং বাউল গানের ভাব-ভাষার প্রতি 
আকৃষ্ট হয়ে নিজে ওঁ গান সংগ্রহ ও প্রকাশ করেন। নিজের কাব্ারুচি ও 
সাধনাকেও [তান কিয়দংশে উক্ত বাউল গান ও বাউল সাধনার অধ্যাত্বমার্গের 
দ্বারা অনুরাঞ্জত করেন। তার কতকগুলি গান যেন পুরাতন বাউল গানেরই 
আধুনিক মার্জিত রূপ বলে মনে হয়। পাণ্ডিত ক্ষাতিমোহন সেন শান্তী এবং 
অধ্যাপক মুহম্মদ মনসুর উদ্দিন সাহেবও (ঢাকা) অনেক বাউল গান প্রকাশ 
করেছেন। ডঃ উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য মহাশয় বাউল গান সম্বন্ধে মূল্যবান গবেষণা 
করে এই গান ও তত্বাদর্শ সম্বন্ধে অনেক কৌতৃহলজনক তথ্য উদ্ধার করেছেন । 
কিন্তু আধ্ীনককালে এদেশে এবং বিদেশে বাউল গানকে জনপ্রিয় করেছেন রবীন্দ্রনাথ ৷ 

সে-যুগে ঈশ্বরপ্রেমে মাতোয়ারা ও বাহ্যিক ব্যাপারে উদাসীন ব্যান্তকে বাউল 
বলত। কৃষণদাস কবিরাজের শ্রীচৈতন্য চারতামৃতে এই অর্থে বাউল শব্দের 
উল্লেখ আছে । উত্ত গ্রন্থানুসারে দেখা যাচ্ছে দ্বরং চৈতনাদেবও নিজেকে বাউল 
বলেছেন। বাতুল বা ব্যাকুল থেকে 'বাউল' নিষ্পন্ন হতে পারে_অর্থাৎ ঈশ্বর- 
প্রেমে যারা পাগল ৷ অথবা আউল (আরবী) বা বাউর (হান্দি--যার মানে 
বায়নরোগগ্রস্ত ) থেকেও এ শব্দ আসতে পারে। আরবী শব্দটির অর্থ--য'রা৷ 
ঈশ্বরের একান্ত সেবক। যোদক থেকেই হোক না কেন, ঈশ্বরপ্রোমক, স্বাধীন চিত্ত, 
জাতিসম্প্রদায়ের চিহহীন একদল ভন্ত বিশুদ্ধ ঈশ্বরপ্রেমে বিশ্বাসী হয়ে বাউল 
নামে পাঁরাঁচিত হয়োছিলেন প্রায় চারশ বছর আগে থেকে। সপ্তদশ বা অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে বৈষ্ণব সহাঁজয়ার সমাজে প্রাধান্য অর্জন করলে এ'র৷ বাউল- 
সম্প্রদায়কে তত্ত্বের দ্বার৷ প্রভাবিত করেন, এদের কেউ কেউ বাউল নামেই পারচিত 
ছিলেন। মনে হয় বাউলসম্প্রদায় এদের দ্বারা পারপু্টি লাভ করে, এদের 
মধ্য থেকেই উদিত হয়। অবশ্য যে সমস্ত মুসলমান সুফীসাধক ও ফাঁকরগণ 
ইসলামের বীধাবাধি নিয়ম না মানার জন্য মুসলমানসমাজে ‘বে-শর৷ গন্থী' বলে 


১৭২ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


‘কচু নিন্দিত হয়েছিলেন, তারাও বাউলদলে যোগ দিয়োছিলেন । বাউলসম্প্রদায়ের 
[বিশেষ কোন সাম্প্রদায়িক চিহ্ন নেই বলে ইপলাম-ধর্মাবলদ্বীর সহজেই এই 
মত গ্রহণ করোছলেন । এইজন্য বাউলসম্প্রদায়ের কেউ কেউ সৃফীসাধনার ইসলামী 
শব্দ বাউল গান ও সাধনায় ব্যবহার করে থাকেন। হিন্দু বাউলেরা চৈতন্য- 
দেবকে অত্যন্ত ভান্তি করেন এবং যোগতন্ত্রাদর পারভাষক শব্দ ব্যবহার করেন। 
গান ও ভিক্ষাই এই সম্প্রদায়ের অধিকাংশের উপজীবিকা। কেউ কেউ অন্য 
জাবকাও গ্রহণ করেছেন। জয়দেবের পীঠস্থান অজয়নদের তীরে অবাস্থিত 
কেন্দুবিন্ব বা কেঁদীল গ্রামে জয়দেব মেল৷ উপলক্ষে এখনও বাউলদের বিরাট 
সম্মেলন হয়ে থাকে। বাংলাদেশের কুষ্ঠিয়ায় লালন ফাঁকরের সমাধিতেও শ্রদ্ধ। 
জানাতে বহু হিন্দু-মুদলমাল বাউল আজও সমবেত হন। এখন অবশ্য এ'দের 
সম্প্রদায়গত সংখ্যা কমে আসছে । 
বাউলর৷ শুধু গানের জন্য গান বীধেনান, তাদের গান সাধনারই হীঙ্গত 

বহন করে, সাধনারই অঙ্গীভূত। তারা৷ মনে করেন, প্রত্যেক মানুষের মধ্যেই 
“অধর চাদ’, “মনের মানুষ” আছেন । তাকে আবিষ্কার এবং জীবদেহে তাকে 
উপলান্ধ করতে পারলে সাধকের মোক্ষ-নর্বাণ-মন্ত,__“আলেখ নৃরে'র (পরম 
জেযাত) আসঙ্গ লাভ হয়। তখন তাদের পার্থব সত্তা (সৃফী মতে ‘ফান!’ ) 
ধ্বংস হয়ে গিয়ে সাধক ঈশ্বর-সাযুজ্য (সুফী মতে “বাকা'+) লাভ করেন। 
অর্থাৎ সীমাবদ্ধ জড়সত্তাকে বিনাশ করে দেহে ও মনে মুমুক্ষু হয়ে ওঠা বাউল- 
সাধনার মূল কথা । ঠারা “মনের মানুষে'র সন্ধান করেন, সুতরাং পূজার্চনা, 
রোজানমাজ, মান্দির-মসাঁজদ, কাশী-কাবা সম্বন্ধে তশরা উদাসীন-এমন ক হিন্দু- 
মুসলমানের মধ্যে যে স্বাভাবিক ধর্মীয় ভেদ আছে, তশারা৷ তাও মানেন না। হিন্দু 
বাউল দ্বচ্ছবন্দে সুফী সাধনার পাঁরভাষ৷ ব্যবহার করেন, মূফী বাউলও ননাদ্বধায় 
যোগতন্তের শব্দানুশীলন করেন । রাধাকৃষ্ণের রূপক ব্যবহার করে বলে ওঠেন £ 

ওগো রাইসাগরে নামল শ্যাম রায়। 

তোরা ধর গো! হরি ভেসে যায় ॥ 
কোন বাউল মান্দির-মসাঁজদকে তুচ্ছ করে বলেছেনঃ 

তোমার পথ ঢেকেছে মন্দিরে মসজেদে। 

তোমার ডাক শুনে সাই চলতে না পাই 

রুইখা দাড়ায় গুরুতে মুরশেদে ॥ 
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তাই তরা আত্মতত্বে বিশ্বাসী (“মন রে, আত্মতত্ব না জানলে সাধন হবে না”) 
তার৷ নির্জনে বসে বসে শুধু মনের মানুষেরই সন্ধান করেন ৪ 

আছে হেথায় মনের মানুষ মনে সে কি জপে মালা 

অতি নির্জনে বসে বসে দেখছে খেলা । 

কাছে রয় ডাকে তারে উচ্চ স্বরে কোন্‌ পাগেলা ॥ 
এই সমস্ত গান থেকে দেখা যাচ্ছে, বাউলগণ তাদের মত্যসত্তার মধ্যেই ‘সাই’ 
অর্থাৎ গ্কামী বা ভগবানকে উপলান্ধ করতে চান। তাকে উপলদ্ধি করতে 
পারলেই বাউলের সীমাবদ্ধ সত্তার বিনাশ হয়, তিনি অসীমের সঙ্গ লাভ করেন। 
এই তত্বকথাটি বাউলগানে নানা উপমারুপক ও আভাস-ইীঙ্গিতের সাহায্যে বলা 
হয়েছে। তবে এই প্রসঙ্গে আর একটি গৃঢ় রহস্যবাদী ও দু্ঞেয় সাধনার 
কথা বলা দরকার । 

বাউলগণ যে অধ্যাত্ম সাধনায় বিশ্বাসী ছিলেন, তাকে যেমন বিশুদ্ধ মনোমার্গে 

উপলা্ধ করতেন, তেমাঁন আবার স্কুল দেহমার্গেও রহস্যময় অনুশীলনের দ্বারা তাকে 
প্রত্যক্ষ উপলান্ধর মধ্যে আনতে চাইতেন । সেই প্রক্রিয়াটি কিছু তন্ত্র, কিছু যোগ, 
ছু হঠযোগের ধারা অনুসরণ ক'রে, প্রাণায়ামের সাহায্যে দেহের মধ্যে মুক্তি 
সন্ধান করত। এর আরও একট! গৃঢ় গোপন সাধনপদ্ধাত আছে, যার কথা 
অ-বাউলের জানা নিষেধ । নর-নারীর দেহই সে সাধনার যজ্ঞবেদী, নান৷ 
রহস্যময় প্রতীকের সাহায্যে সেই কথার ইত দেওয়া হয়েছে বাইরের লোকে 


তার অর্থ বুঝবেন না । যথাঃ 


ত্রিবেণীর তীর ধারে সুধারে জোয়ার আসে। 
সুখসাগরে মানুষ খেলে বেহাল বেশে । 
উথলে সুধাসিদ্ধু সুধারে সুধাবিন্দ 


সুখময় সিন্ধুজলে ছলে ছলে সীতার খেলে। 
জীব নিস্তারিতে জোয়ার এসে অধর মানুষ যায় গো ভেসে | 
ব্রিবেণীর তীরে বসে বিশেষ মনুর্তে মাছ ধরতে হবে, জোয়ারের জলে সেই 
জোয়ারের ‘গোন’ চলে গেলে আর সে মাছ ধরা যাবে 
সঙ্কেত শুধ: এ পথের পাঁথকরাই জানেন, 
আমর! শুধু বাউল গানের কাবামূল্য আলোচন! 


মাছ ভেসে আসে। 
না। বলা বাহুল্য এসব গূঢ় 
আমাদের জেনে দরকার নেই। 
করব। 


১৭৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


এই বাউলের। নিগৃঢ় তত্বকথাকে সুন্দর সুন্দর উপমার্পকে সাজিয়ে ব্যাখ্যা 
করেছেন। কিন্তু আধুনিক কালের বাউলের আবার আধুনিক কালের রূপক 
ব্যবহার করেছেন__যেমন আইন-আদালত, রেলগাড়ী, হাসপাতাল, ইলেকট্রিক আলো, 
ব্যাঞ্চের লেনদেন, বাইসাইকেল ইত্যাঁদ। এখানে এইরূপ একটি বিচিত্র রুপকের 
দৃষ্টান্ত দেওয়৷ যাচ্ছে ঃ 
যাচ্ছে গৌর প্রেমের রেলগাড়ী । 

তোর! দেখসে আয় তাড়াতাড়ি ॥ 


*্ te ফা 
গার্ড হয়েছেন নিতাই আমার, 
শ্রীঅদ্ৈত ইঞ্জিনিয়ার, 


এবার তবে ভাবন1 কিরে আর 

মুখে হরি হরি গৌরহরি 

করবেন টিকিট মান্টারি ॥ 
অথব৷ 

মন যদি চড়বি রে সাইকেল ॥ 

আগে দে কপিন এ'টে অকপটে সাচ্চা কর দেল ॥ 
ফুটপিনে দিয়ে পা হপিং করে এগিয়ে যা 
পিনের পরে উঠে দাড়া বেদবিধি হবি ছাড়া 
সামনে কর নজর চড়া আগাগোড়া ঠিক রাখিস হাগডেল। 
এখানে দেখ যাচ্ছে আধুনিক কালের বাউল গৃঢ়তত্বের প্রতীক হিসেবে আধ্দীনক 
শব্দই ব্যবহার করেছেন। হয় তো এতে৷ তত্বকথা আরও পাঁরঞ্কার হয়েছে, 
'িস্তু কাঁবত্বগুণের দিক থেকে এ গান হাস্য উদ্রেক করে থাকে । যাই হোক 
এখন আধ্যানক 'শাক্ষিত সম্প্রদায় ও গবেষকের দল যেভাবে অনুর্সান্ধংসার কলম 
উচয়ে বাউলদলের আখড়ায় হান৷ দিচ্ছেন, তাতে এই রহস্যবাদী সম্প্রদায় আর 
কতাঁদন যে আড়ালে থাকতে পারবেন জানি না। এবার কয়েকজন বাউলের পাঁরচয় 
দেওয়া যাক। 
বাংলার অফ্টাদশ-উনাবিংশ শতাব্দীর বাউলদের পাঁরচয় বড়ে৷ একটা পাওয়া 

যায় না। এ'র৷ একটু গোপনীয়ত। অবলম্বন করে চলতেন, তাই আঁধকাংশ 
বাউলের শুধ: ভাণত৷ ছাড়। বিশেষ কিছু জানা যায় না। আর তা ছাড়া 
ধারা উনাবংশ শতাব্দীতে বর্তমান 1ছলেন, তাদের কথ প্রাচীন যুগে আলোচিত 
হওয়৷ উচিত নয় ॥ যাই হোক এখানে দু'জন প্রধান বাউলের উল্লেখ করা যাচ্ছে। 


j 
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প্রথমে লালন ফাঁকরের সংক্ষপ্ত পরিচয় নেওয়া যাক । অবশ্য তার আগে 
এবং পরেও অনেক বাউল এসেছিলেন ও পদ লিখে গিয়েছিলেন, কিন্তু লালনের 
কাঁবত্ব, ভান্ত ও অসা'প্রদাঁয়ক মনোভাবের জন্য সর্বাগ্রে তার কথা আলোচন৷ 
করা যেতে পারে। রবীন্দ্রনাথ লালন ফাঁকরের বাউলগানের সংস্পর্শে এসে 
মুগ্ধ হন; প্রধানত তার জন্যই লালনশাহ ফাঁকরের নাম বাউল-সম্প্রদায়ের 
সঙ্ধীর্ণ সীমা ছাড়িয়ে আধুনিক শাক্ত সমাজে প্রচার লাভ করেছে, তার 
গানগুল নানাজনে সংগ্রহ করেছেন। সম্প্রাত কলকাত। বিশ্বাবদ্যালয় থেকে 
এর একখানি প্রামাণিক সঙ্ষলন সুসম্পাঁদত হয়ে প্রকাশিত হয়েছে। বাংলা- 
দেশ থেকেও লালনশাহের একাধিক প্রামাণিক সংকলন প্রকাশিত হয়েছে, এবং 
সেখানে ভার উপরে নানাধরনের গবেষণা হচ্ছে ॥। অবশ্য এই লোক-বশ্রুত 
ফাঁকরের সম্বন্ধে প্রামাঁণক তথ্য কিছু দূল'ভ। কুষ্টিয়ার সেঁউীড়য়। গ্রামে এখনও 
বংসরে একবার করে বাউলদের মেলা বসে, এখানেই লালনের আশ্রম ছিল, 
সে আশ্রম এখনও আছে। ঠার সম্বন্ধে অনেক গণ্পকাহিনী জনশ্রৃতির আকারে 
প্রচালত আছে। কেউ কেউ অনুমান করেন, ঠার জন্ম হয়োছল ১৭৭৫ খ্রীঃ 
অব্দের কাছাকাছি সময়ে । কুষিয়ার কুমারথালি গ্রামের নিকট ভীঁড়র। গ্রামে 
হিন্দু কায়ন্থ বংশেই ঠার জন্ম হয়। বিবাহের পর তিনি তীরযান্রায় বেরিয়ে 
মূমূর্ব অবস্থায় পথিমধ্যে পারত্যন্ত হন। পরে এক নিষ্ঠাবান মুসলমান দস্পাঁত 
তাকে বাচিয়ে তোলেন। দেশে ফিরলে ঠার সামনে হিন্দু সমাজের দ্বার বুদ্ধ 
হয়ে গেল, তখন তিনি ফাঁকরা ধর্ম গ্রহণ করে লালনশাহ ফাঁকর নামে পরিচিত 
হন। মুসলমান মোঁমন সম্প্রদায়ের অনেকে ঠার শিষ্য হয়েছিল । তান উত্ত 
মুসলমান মোমন সম্প্রদায়ের এক কন্যাকে বিবাহ করে সেঁউড়িয় গ্রামে আশ্রম 
নির্মাণ করে বাউল ও ফকিরী সাধনভজন করতে থাকেন। ঠার অনেক (হিন্দু 
শিষ্য ছিল। তান রীতি-পদ্ধাত অনুসারে ইসলামধর্ম গ্রহণ করেছিলেন বলে 
এনে হয় না। কারণ বরাবর তিনি জাতিগাতিহীন বাউল ও ফকিরী ধর্মে 
বিশ্বাসী ছিলেন। ভার গানে যেমন হিন্দু গনোভাবদ্যোতক অনেক শব্দ বাবহত 
রয়েছে, তেমান সৃষা ধর্মনুমোদিত পারিভাষিক শব্দও প্রচুর পাওয়া যাবে। কোথাও 
তান বিশুদ্ধ বৈষ্ণব ভাবের বশে রাধাকফের কথা লিখেছেন, কোথাও-বা : 
গৌরাঙ্গ-বিষয়ক গানে আত্মানয়োগ করেছেন। সেই পদগুলি ভাব ও ভাষার 
দিক থেকে আত চমৎকার । যেমনঃ 


১৭৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 
ও গোঁরের প্রেম রাখিতে সামান্য কি পারবি তোরা । 
কুলশীল ত্যাগ করিয়ে হতে হবে জ্যান্তে মরা ॥ 
কখনও-ব৷ সুফী ভক্তির বশে বলেছেনঃ 
নবীর অঙ্গে জগৎ পয়দা হয়। 
সেই যে আকার কি হল তার কে করে নির্ণয় ॥ 
কোথাও-বা নান৷ উপমারূপকের ইঙ্গিত দিয়ে বাউল সাধনার আভাস দিয়েছেন ঃ 
বল কি সন্ধানে যাই সেখানে মনের মানুষ যেখানে। 
(ওরে) আধার ঘরে জ্বলছে বাতি দিবারাতি নাই সেখানে ॥ 
কত ধনীর ভরা! যাচ্ছে মারা পড়ে নদীর তোড় তুফানে। 
ভবে রসিক যার! পার হয় তারা তারাই নদীর ধারা চিনে ॥ 
সীমা-অসীম বা জীবাতআ-পরমাত্মার সম্পর্কও তিনি আত সৃক্ষম ইঙ্িতের 
সাহায্যে ব্যন্ত করেছেন। তার ভাষা স্নিগ্ধ গীঁতমুচ্ছনায় পূর্ণ ; উপমারূপক, সূক্ষ্ম 
ইঙ্গিতের ব্যঞ্জনা৷ এবং ভাবের গভীরতা এযুগেও বিস্ময়কর । মূলত তিনি 
বাউলসাধনার সঙ্কেত দিয়ে গানগুল লিখেছিলেন । কিন্তু তত্বকথাও তার ভাষায় 
বিচিত্র কাবাশ্রী লাভ করেছে । সর্বোপরি আধুনিক মনের সঙ্গে তার গানগুলর 
কেমন যেন আত্মীয়তার সম্পর্ক আছে। সেইজন্য তিনি রবীন্দ্রনাথকে প্রভাবিত 
করেছিলেন (যাঁদও তাদের দেখাশুনা হয়নি ) এবং আধুনিক শিক্ষিত সমাজে 
এখনও স্মরণীর হয়ে আছেন । 
লালনের তিরোধানের পর আর একজন মুসলমান বাউল আঁতশয় প্রসিদ্ধ 
লাভ করোছলেন। এ'র নাম গঞ্জ শাহ্‌ । এ*র গানেও যে ভক্তি, অধ্যাত্মসম্পদ ও 
কাব্যগুণ উপলান্ধ করা যায় বাংল৷ গীতশাখার মধ্যে তার বিশিষ্ট স্থান সহজেই 
স্বীকৃত লাভ করেছে । গঞ্জ শাহ্‌ মুসলমান বংশে জন্মালেও ধর্মমতে কোন সাম্প্রদায়িক 
চিহ্নই মেনে চলতেন না--অন্তরের আলোকই. ছিল তার সাধনমার্গের একমাত্র 
দিশারী । অবশ্য ইসলামী অধ্যাত্ম শান্ত্রেও তান খুব অভিজ্ঞ ছিলেন। তার 
ওপর আবার 'হন্দুর যোগতন্ত্রাদও তার অজানা ছিল না। ব্যান্তগত জীবনে 
তান আঁত শুদ্ধাচার মেনে চলতেন-__-ঠার আচার-আচরণ খানিকটা হিন্দু সন্ন্যাস- 
জীবনের অনুকূল ছল বলে মুদলমান সম্প্রদায়ের রক্ষণশীল ব্যান্তগণ তাকে 
[বিশেষ শ্রদ্ধা করতেন না। ত! হলেও বহু হিন্দু-মুসলমান তার শিষ্য হয়োছলেন। 
তার গানগুলি অধ্যাত্মচেতন৷ ও কাব্যসম্পদের দিক থেকে লালন ফাঁকরের গানের 
চেয়ে কোন অংশেই নিকৃষ্ট নয়। বরং কোন কোন গানের কাব্যরস ও তত্র 


পুরাতনের পুনরাবাত্ত ও নতুনের ইঙ্গিত ১৭৭ 


যে-কোন সাধক-কবিকে আঁতক্রম করে যাবে । এখানে তার একটি উৎকৃষ্ট গানের 
উদাহরণ দেওয়৷ যাচ্ছে £ 

গুধু কি আল্লা বলে ডাকলে তারে পাবি ওরে মন-পাগেলা। 

যে ভাবে আল্লীতালা বিষমলীলা ত্রিজগতে করছে খেলা ॥ 

কত জনে জপে মাল! তুলসীতলা, 
হাতে ঝোলে জপের ঝোলা, 

আর কতজন হরি বলে মারে তালি, নেচে গায় হয় মাতেলা ॥ 

কত জন হয় উদাসী তীর্থবাসী মক্কাতে দিয়াছে মেলা। 

কেউ বা মসজিদে বসে তার উদ্দেশে সদায় করে আল্লা আলা ॥ 

স্বরূপে মানুষ মিশে স্বরূপদেশে বোবায় কালার নিত্যলীলা। 

স্ব্ূপের ভাবনা জেনে চামর কিনে হচ্ছে কত গাজীর চেল! ॥ 
এই গানে বাউল গানের মূল ততুটি অতি চমধকারভাবে বল৷ হয়েছে। শান্ত- 
পুরাণ, কোরান-হাঁদস মলিয়ে গোঁড়া হিন্দু-মুসলমান ঈশ্বরের আরাধনা করে, 
কত নিয়মকানুন মেনে পশাঁজপুণথ মিলিয়ে চলে । কিন্তু দ্বরূপ মানুষ বা মনের 
মানুষের কথ৷ তে! এভাবে জানা যায় ন। তার কথা ব্যাখ্যান করে বোঝান 
যায় না, গুরু-পুরোহত-গাজী-মুর্শদের বচন শুনেও বোঝ। যায় না_সে যে 
‘বোবায় কালায় নিত্যলীলা' ৷ পঞ্জ শাহ্‌ সম্বন্ধে এখনও ভালে করে সন্ধান হয়নি । 
আমরা লালন ফাঁকরের কবিত্ব ও অধ্যাত্ম তত্ব দিয়ে যত কৌতুহলী গঞ্জ শাহ্‌ 
সম্বন্ধে সেরকম নই। তাই তার মাঁহমা সম্বন্ধে উদাসীন । কিন্তু পঞ্জ শাহ্‌ যে 
বাউল ও অধ্যাত্মমার্গের একজন অগ্রচারী সাধক এবং স্বভাবকাঁব ছিলেন, ত৷ আজ 
প্রচারের দরকার । 

উনাবংশ শতাব্দীতেও অনেক হিন্দ;-ম:সলমান বাউল গান রচনা করোছলেন, 

অনেক বাউলের কণ্ঠে সে গান এখনও শোন! যায়। এমন {ক আজও বাউল 
সম্প্রদায়ের অনেকে গান রচনা করে চলেছেন। কেঁদুলি, প্রেমতলী, বনচারীর 
বাগান এবং বর্ধমান ও বীরভূমের বাউল-আখড়ায় এই সমস্ত আধুনিক বাউল 
গান গীত হয়। কে'দুলিতে জয়দেব উৎসবে বার্ষিক বাউল-সম্মেলনে যারা 
যোগদান করে থাকেন, ঠারা এই সমস্ত নতুন বাউল গান শুনে থাকেন। 
হাউড়ে গৌসাই, গৌসাই গোপাল, চণ্ডীদাস গোসাই, এরফান শাহ্‌ প্রভাত বাউল 
সাধকগণ উনাবংশ ও বিংশ শতাব্দীতেও ভন্তসমাজে শ্রদ্ধার আসনে প্রাতষিত আছেন, 
অবশ্য আমাদের এই বিবরণীতে আধানক বাউল সঙ্গীত আলোচনার প্রয়োজন নেই। 


১২-(১৭ শ- রবীন্দ্রনাথ) 


১৭৮ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত হীতবৃত্ত 


৩. গাথা ও গীতিক৷ 


ঞতিহাসিক ছড়া ও কাব্য ৷৷ প্রাচীন বাংল৷ সাহিত্যের আলোচনায় আর 
একটি প্রসঙ্গ উত্থাপন করে আমরা পরবর্তী পর্ব অর্থাৎ আধৃনিক যুগে প্রবেশ 
করব। মধ্যযুগের বাংল। সাহিত্যে ইতিহাস-চেতনা বড়ো একট। প্রত্যক্ষ কর৷ 
যায় না-_যাঁদও দেশের মধ্যে প্রায়শই রক্তক্ষয়ী সংগ্রাম লেগে থাকত ৷ তবু সপ্তদশ- 
অষ্টাদশ শতাব্দীতে স্থানীয় বা এঁতিহাসিক ঘটন৷ নিয়ে কিছু {কিছু ছড়া-পখচালী 
মুখে মুখে রাঁচত ও প্রচারিত হয়েছে_যা মূলত লোকসাহিত্যের অন্তর্ভুন্ত এবং 
যার কাব্যমূল্য নগণ্য। তবু এঁতহাসিক ক্রম বজায় রাখার জন্য তার কিছু কিছু 
উল্লেখ করা প্রয়োজন । ভারতচন্দ্র 'অন্নদামঙ্গলে'র কোন কোন স্থলে এতহাসক 
ঘটনার উল্লেখ করেছেন । এই সময় থেকে বাংলার মসনদ নিয়ে শাসকশান্তর উচ্ছৃঙ্খল 
আচরণ, বর্গাঁর হাঙ্গামা, ইস্ট ইয়া কোম্পনীর ক্‌শাসন ও শোষণে দেশের দুরবন্থা। 
প্রভৃতি বাস্তব ব্যাপারের প্রতি জনসাধারণ আর উদাসীন হয়ে থাকতে পারল 
না। স্থানীয় লোককবিরাও এই সমস্ত উত্তেজক ঘটনা নিয়ে অনেক ছড়া- 
পাঁচালী লিখোঁছলেন, তার কিছু কিছু লোকমুখে রাক্ষত হয়েছে। শায়েস্তা 
খপ ও মুর্শদক্লি খশ। বাঁক খাজনার দায়ে জমিদারদের প্রাত যে অমানুষিক 
অত্যাচার করতেন, সে বিষয়ে অনেক ছড়া পাওয়া গেছে! {সিরাজের ও 
গমরকাঁশমের সঙ্গে ইংরেজদের লড়াই, বিশেষত পলাশীযুদ্ধের পাঁরণাম ও দ্বরুপ 
নয়ে কোন কোন সময়ে এখনও মাঝমাল্লার কণ্ঠে সিরাজের শোকাবহ শোচনীয় 
পাঁরণাতর করুণ গান শোন। যায় £ 


কি হল রে জান। 
পলাশীর ময়দানে নবাব হারাল প্রাণ ॥ 
ফু * * 
দুধে ধোয়া কোম্পানীর উড়িল নিশান। 
মীরজাফরের দাগাবাজিতে গেল নবাবের প্রাণ ॥ 
ফুলবাগে মল! নবাব খোসবাগে মাটি। 
চান্দোয়া খাটায়ে কান্দে মোহনলালের বেটা ॥ 


 জীওতাল হাঙ্গামা, কৃষকবিদ্রোহ, মুসলমান পীরফকীরের অত্যাচার, দুর্ভিক্ষ, 
অনাবৃষ্টি, দামোদরের বন্যা, ইস্ট ইণ্ডিয়া কোম্পানী কর্তৃক প্রজাকে বেগার 
খাটানে৷ প্রভাত বিষয় নিয়ে যে সব ছড়া রচিত হয়েছিল এখনও তার কিছু 


পুরাতনের পঢনরাবৃত্তি ও নতুনের ইঙ্গিত ১৭৯ 


ভগ্ৰাবশেষ লোককণ্ঠে রক্ষিত হয়েছে। এর মধ্যে তিতুমীরের ছড়াগুলি কিছু 
উল্লেখযোগ্য । উনবিংশ শতাব্দীতে 'দ্বিতীয়-তৃতীয় দশকে চব্বিশ পরগণায় ততু 
নামে এক ধর্মান্ধ মুসলমান সারা দেশে ইসলাম ধর্ম ও শাসন প্রচারের আভপ্রায়ে 
ইংরেজ শাসনের বিরুদ্ধে আশাক্ষত কৃষক শ্রেণীর মুসলমানদের নারিকেলবেড়ে 
€ যশোহর ) গ্রামে এক বাশের কেল্লার মধ্যে জড় করে ইস্ট হাওয়া কোম্পানীর কর্মচারী 
ও হিন্দু জমিদারের ওপর অত্যাচার করতে থাকে । ইংরেজ শাসনের বিরুদ্ধে তার * 
আন্দোলন শীঘ্রই হিন্দবদ্ধেষে পারণত হল-_াততুর চেলা-চামুণ্ডারা হিন্দু জমিদার 
ও. উচ্চ শ্বেতাঙ্গকর্মচারীকে মেরে ফেলল, চাঁববশ পরগণা, যশোহর, খুলনায় ত্রাসের 
রাজত্ব চলতে লাগল ৷ হিন্দুদের ওপর অত্যাচারের মান্না বেড়ে গেল । ধর্মশন্তরী- 
করণ ও নারীহরণও চলল প্রচওভাবে। তখন বাধ্য হয়ে ইস্ট ইণ্ডিয়া কোম্পানী 
সৈন্য পাঠিয়ে এই ধর্মান্ধ “ওয়াহবী" সম্প্রদায়ভুস্ত আশাক্ষত তিতুমীরকে গুলি 
করে মেরে ফেলল, তার বাঁশের কেল্লা ধালমাং হল, অনুচরের৷ হয় মারা পড়ল, 
নয় ফণাঁস গেল, কেউ কেউ কালাপানির পরপারে দ্বীপান্তরে গেল। তিতুমীরের 
আমীর বনবার দ্বপ্ন শোচনীয়রূপে ভেঙে গেলে হিন্দুরা অত্যাচার থেকে মুক্তি 
পেয়ে তিতু ও তার দলবলকে ব্যঙ্গ-বিদূপ করে অনেক ছড়।৷ রচনা করোছল । 
বলা বাহুল্য তাতে ধর্মীবদ্বেষ থাকবেই, কারণ 'ততুও ধর্মীবদ্ধেষকেই মূলধন 
করেছিল । তার না ছিল শিক্ষা, না ছিল বুদ্ধি। লাঠিয়াল শ্রেণীর এই লোকটি 
কলকাতার কাছেই যেরকম গোলমাল সৃষ্টি করেছিল তাতে সে যুগের কোম্পানীর 
দুর্বল শাসন স্পষ্টই ধরা পড়েছে । যাই হোক সম্প্রাত খরা বাশের কেল্লাপাঁত 
লাঠিয়াল 'তিতুকে দ্বদেশপ্রেমের উচ্চ মণ্ে স্থাপন করে তাকে শহীদ ইত্যাদি 
ভূষণে অলঙ্কৃত করতে চান, তার! স্থানীয় প্রবাদ, কাহিনী ও তথ্য সম্বন্ধে সম্যকৃ 
অবাঁহত নন । 

এই প্রসঙ্গে আরও দু'খানি এতহাসিক কাব্যের কথা উল্লেখ কাঁর। 
ত্রিপুরার রাজবংশের কাহিনী অবলম্বনে 'রাজমালা' নামে যে এরীতহাসিক ও 
রাজবংশ-কাহিনী রচিত হয়েছিল তার কাব্যমূল্য যাই হোক, এতে স্থানীয় রাজ- 
বংশের হাতহাস, সমসাময়িক ত্রিপুরার সমাজজীবন এবং আরও অন্যান্য অনেক 
জ্ঞাতব্য তথ্য আছে। এ কাব্যের কয়েকখান পথও পাওয়া গেছে। নানা 
সময়ে রাজাদের উজীর ও কর্মচারীরা এ কাব্য রচনা করেন বলে এতে সব 
সময়ে সন-তারখ ও এীতহাসিক তথ্যের বিশুদ্ধ রক্ষিত হয়নি । এ কাব্য প্রাচীন 


১৮০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


হলেও উনবিংশ শতাব্দীতে ত্রিপুরা মহারাজদের কর্মচারীরা এতে অন্যায়ভাবে 
হস্তক্ষেপ করেছেন, কেউ-বা কাহিনীর আদান্ত পাণ্টিয়ে ফেলেছেন । তাই ছাপা 
গ্রন্থ, যা বাজারে চলে, তার প্রামাণকত৷ সম্বন্ধে বিশেষ সংশয় আছে__রচনা- 
কাল সম্বন্ধেও কোন নির্ভরযোগ্য তথ্য পাওয়া যায় না। প্রাচীন 'রাজমালা'তেও 
অনেক শৃঙ্খলা ছিল। গত শতাব্দীতে এটি সংশোধিত হয়ে মুদ্রুত হয়েছে । 
সংশোধনের পর একে আর পুরাতন গ্রন্থ বল৷ যায় না। ব্রিপরারাজদের সঙ্গে 
পাঠান ও  মুঘলদের বিরোধ এবং সিংহাসন নিয়ে ‘মাণিক,’ পাঁরবারের নান। 
বিরোধ ও যড়যন্তের কাহিনী এর অন্যতম প্রধান ঘটনা । কিছুদিন আগে 
‘চম্পকাবজয়’ নামে ত্রিপুরা রাজবংশ সম্বন্ধে আর একখানি কাব্য পাওয়া গেছে। 
পারিবারক বিরোধ এরও প্রধান আখ্যান । এই ধরনের কাব্য থেকে জানা 
যাচ্ছে, ব্রিপুরারাজ্যে মাঝে মাঝে অশান্তি ঘনালেও এখানে হিন্দু-মুসলমান প্রজা 
অত্যন্ত প্রীতর আবহাওয়ায় বাস করত, রাজাদের অনেক সুহৃদ কর্মচারী ছিলেন 
মুসলমান । অবশ্য এই পার্বত্য অঞ্চলে কোন কোন সময়ে নৈতিক অধঃপতন 
ঘটত ।  মদ্যাসীন্ত এখানকার একটা সাধারণ ব্যাপার ছিল, ফলে চারব্রদুষ্টি ও 
অন্যান্য অনাচারও ঘটত প্রচুর পাঁরমাণে । 

ধ্রীতহাঁসক কাব্য হিসেবে গঙ্গারামের ‘মহারাষ্ট্রপনরাণ’ বিশেষভাবে উল্লেখ- 
যোগ্য । বলতে গেলে এই একখানি মাত্র এরীতহাঁসক কাব্য মধ্যযুগের একমান্র 
এরীতহাসিক ফসল ৷ 'মহারাষ্্রপুরাণ' অর্থাৎ বগাঁর হাঙ্গামা উপলক্ষ করে পূর্ববঙ্গের 
কাব গঙ্গারাম এই কাব্য রচনা করেন। ময়মনাঁসংহের কিশোরগঞ্জ মহকুমার 
অন্তর্গত ধরাশ্বর গ্রামে কারম্ছ দেববংশে গঙ্গারামের জন্ম হয় অষ্টাদশ শতাব্দীর 
প্রারপ্তে । [তান স্থানীয় মুসলমান জমিদারের উচ্চপদস্থ কর্মচারী ছিলেন এবং 
রাজকার্ধাদর অনুরোধে মাঝে মাঝে ম্যার্শদাবাদের নবাব-সরকারে আসতেন । 
মারাঠা বগাঁদের অত্যাচারের অব্যবাহত পরে তিনি এ কাব্য রচনা করেছিলেন । 
মার্শদাবাদ অণ্লে তান প্রায়ই যাতায়াত করতেন বলে উক্ত এ্রীতহাসিক ঘটনার 
খুটিনাটি তথ্য সংগ্রহ করোছলেন ॥ ১৬৭২ শকাব্দ বা ১৭৫১ খ্রীঃ অন্দে [তান 
‘মহারাষ্টরপুরাণ’ রচনা সমাপ্ত করেন। অবশ্য এটিকে তিনি ‘প্রথম কাও ভাস্কর 
পরাভব’ এই নাম 'দিয়োছলেন। মনে হয় ভাস্কর পাঁওতের হত্যাকাণ্ডের পর 
ব্গার পরবর্তী হাঙ্গাম। সম্বন্ধে তিনি আরও কাণ্ড লিখতে চেয়েছিলেন । কিন্তু 
শুধ প্রথম কাওটি পাওয়া গেছে_অন্য কোন কাণ্ড লিখোঁছলেন বলে মনে হয় না। 


পঢরাতনের পুনরাবৃত্ত ও নতুনের হীঙ্গত ১৮১ 


গঙ্গারাম সমসামায়ক রীতি অনুসারে পুরাণ ও মঙ্গলকাব্যের ধশচে এই 
এঁতহাসিক কাব্য আরম্ভ করেছেন, সমাপ্তিও কতকটা সেই রকম। কিন্তু কাব্যের 
মধ্যে নিছক এাতহাসিক তথাই আছে, অলৌকিক ব্যাপার যথাসম্ভব কম। 
মারাঠা নেতা সাহুর অনুচর ভাদ্কর পাঁওত বার তিনেক বাংলাদেশে, বিশেষত 
পশ্চিমবঙ্গে হানা দিয়েছিলেন । সেই অমানুষিক অত্যাচারের নির্মম বর্ণনা এই 
কাব্যে পাওয়া যাবে! মোটামুটি ইতিহাসের ঘটনাকে অনুসরণ করে থঙ্গারাম 
এই কাব্য রচনা করেছিলেন । . আধ্মনিককালে এীতহাসিক অনুসন্ধানেও কাঁবর 
কাহনী খুব বেশী নুটিজনক বলে মনে হবে না। তৎকালীন বাংলাদেশে 
মুসলমান কূশাসনের প্রাতাবধানের জনাই নাক মহাদেবের নির্দেশে ভাঙ্কর পাঁওত 
বাংলায় প্রেরিত হন-এই ধরনের একট। লোকরঞ্জক অনোতহাসিক পৌরাণিক 
গণ্পের বর্ণনা থাকলেও সে সময়ে হিন্দুরা যে কোন কোন দিক 'দিয়ে 
গোপনে মুসলমান শাসনের [িরোধিতা৷ করত এবং গোড়ার দিকে মারাঠাদের 
আঁভযানকে বোধ হয় সমর্থনই করেছিল তার সম্বন্ধে দু-একটা এঁতহাসিক 
ইঙ্গিত পাওয়া যায়_-কবিও সমকালীন এঁতহাঁসক পাঁরবেশ সম্বন্ধে সচেতন [ছিলেন । 
তবে তান মারাঠাদের বর্বর অত্যাচার বর্ণনায় কিছুমাত্র কৃষ্ঠিত হননি, মারাঠার৷ 
হিন্দ বলে তান তাদের অত্যাচারকে ঢাক! দেবার চেষ্টাও করেননি । যাই হোক 
মধ্যযুগের বিরল এঁতিহাসিক কাব্যের মধ্যে গঙ্গারাম “মহারাষ্টরপুরাণে' নতুন ধারা 
সৃষ্টি করেন। অবশ্য কাব্য হসেবে এর বিশেষ কোন প্রশংসনীয় গুণ উপলান্ধ 
করা যায় না-নিতান্তই সাদাসিধে শব্দাবন্যাসের দ্বারা ্রীতহাসিক ঘটন৷ অনুসৃত 
হয়েছে। কবিত্বের পালিশ পড়োনি বলে এর কাব্যমূল্য নগণ্য মাত্র । 

লোকদাহিত্য ও পূর্ববঙ্গগীতিক1 ॥ দীনেশচন্দ্র সেন প্রচারত 'ময়মনাসংহ 
গীতিক৷’ ও পূর্ববঙ্গ গীঁতিকা' প্রকাঁশত হবার আগে বাংলার শিক্ষিত সমাজ 
লোকসাহিত্য সম্বন্ধে বিশেষ কৌতৃহলী হনান, যাঁদও শতাব্দীকাল আগে থেকেই 
রেভারেও লালাবহারী দে, দাঁক্ষণারঞ্জন মিন্রমজুমদার ইত্যাঁদ নানাজনে রূপকথ। 
সংগ্রহ ও অনুবাদ করে প্রকাশ করার পর বাংলার লোকসাহিত্যের প্রধান অংশ 
যে রূপকথা, তা একপ্রকার বোঝা গিয়েছে ॥ স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ লোকসাহত্য সংগ্রহ 
ও অনুশীলনের জন্য অনেক আলোচন৷ করেছেন, কিন্তু যথার্থ লোকসাহিত্য সংগ্রহের 
চেষ্টা সম্প্রাত দেখা দিয়েছে । এখনও এদেশে লোকসাহিত্য সংগ্রহ ও সংরক্ষণের 
জন্য আঁত অণ্প স্থলেই বৈজ্ঞানিক রীতিপদ্ধাীত অনুসৃত হয় । 


১৮২ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যের অনেকটাই লোকসাহিত্যের পর্যায়ে পড়ে ৯ 
নাথসাহত্য পুণথর আশ্রয় পেলেও এর উৎসভূমি লোকসাহিত্যেরই প্রাঙ্গণ । 
মঙ্গলকাব্যের গোড়ার দিকটা ব্রতকথা-ছড়া-পাচালী ধরনের লোকসাহিত্যেরই অন্তর্ভুক্ত: 
ছিল। কিন্তু মধ্যযুগে চৈতন্য-প্রভাবে ও সংস্কৃত এরীতহ্য অনুসরণের ফলে বাংলা 
সাহিত্যে পাণ্ডিত্য, বৈদগ্ধ্য ও মার্জত ভাবের সমাবেশ হয় প্রচুর পাঁরমাণে ৷ 
অর্ধাশক্ষিত ও অশিক্ষিত লোকে তখনও নানা গঞ্পকাহিনী, নীতি-উপদেশ, 
প্রণয়ানুরাগ প্রভাতি নিয়ে গান বাধত নিশ্চয়, কিন্তু সে সব উপাদান এখন খুজে 
পাওয়া সহজ নয়। পরবর্তী কালে এই সমস্ত লোকসাহিত্য- ছড়া, গাথা-গীতিকা, 
রূপকথা, প্রবাদ, স্থানীয় ঘটনা, ধাধা প্রভীতির আকারে জনসমাজে রাক্ষত হয়েছে, 
সম্প্রাত কোন কোন উৎসাহী গবেষক (ডঃ শ্রীযুক্ত আশুতোষ ভট্টাচার্য ) এগুলি 
সংগ্রহ ও সংরক্ষণে ব্রতী হয়েছেন_-এর অনেকটা মুদ্রিত হয়েছে। এর থেকে 
বোঝ যাচ্ছে বাংলাদেশের গ্রামে-গ্রামান্তরে এখনও কত লোকসাহত্য অবহেলাভরে 
অনাদরে পড়ে আছে। লোকসাহত্যের সবটুকু মৌখক ব্যাপার হলেও এর 
পিছনে লোকজীবন ও লোকসংস্কাতর এমন সমস্ত পরিচয় প্রচ্ছন্ন হয়ে আছে যা 
হয়তো তথাকথিত সমাজ ইতিহাস-সংকরান্ত মোটা, মোটা কেতাবে লেখা নেই ॥ 
সেইজন্য এগুলির আরও পুঙ্খানুপুঙ্খভাবে ও বৈজ্ঞানিক রীতিতে সংগ্রহ ও বিশ্লেষণ 
হওয়া প্রয়োজন । কিছুকাল ধরে কয়েকটি লোকসাহিত্য-প্রাতষ্ঠান, কলকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয়, ঢাকা বশ্বাবদ্যালয় প্রভৃতির প্রবর্তনায় ও পাঁগুত-গবেষকদের তক্লান্ত- 
চেষ্টায় যে সমস্ত লোকসাহিত্য ও লোকসংস্কাতর নমুনা সংগৃহীত ও প্রকাশিত 
হয়েছে, তার যংসামান্য পরিচয় নিতে হলেও এ পুণ্থর কলেবর বেড়ে যাবে। 
সুতরাং বাংলাদেশের সম্প্রাতকালে-আঁবিষ্কৃত আধুনিক লোকসাহত্যের সম্বন্ধে এখানে 
বিশেষ কিছু বলব না। শুধু লোকসাহিত্যের যে অংশ নিয়ে একদা প্রচুর 
আলোচনা ও বাদ-প্রাতবাদ হয়েছিল, এবং লোককাব্যের আদর্শে যেগুলি দেশ- 
[বিদেশে সমাদর লাভ করেছে, এখানে সংক্ষেপে তার কথ উল্লেখ করব ৷ 

কলকাতা৷ বিশ্বাবদ্যালয় থেকে তদানীন্তন ভাইস-চ্যান্সেলর স্যর আশুতোষ 
মুখোপাধ্যায়ের আনুকুল্যে এবং দীনেশচন্দ্র সম্পাদনা ও ভূমিকাসহ “ময়মনাসংহ- 
পূর্ববঙ্গ গীতকা'র যে চারিটি খণ্ড প্রকাশিত হয় লোকসাহিত্যের দিক থেকে সেই 
সংগ্রহগুল সর্বপ্রথম শিক্ষিত ব্যন্তর দৃষ্টি আকর্ষণ করে। দীনেশচন্দ্র ইংরেজীতে 
এগুলির অনুবাদ প্রকাশ করলে ময়মনসিংহের লোকগাথাগুলির অপরূপ কাব্মাধদ্্ধ 


পঢ়রাতনের পুনরাবৃত্তি ও নতুনের ইঙ্গিত ১৮৩ 


সম্বন্ধে বিদেশী সাহিত্যিক ও সমালোচকগণও অবাহত হলেন। যে লোকগাথা 
একদা ময়মনসিংহের নদ-নদী-হাওড়ে, জলে-জঙ্গলে অনাদৃত অবস্থায় পড়ে ছিল, 
দীনেশচন্দ্রের উদ্যোগে ও উৎসাহে সেগুলি বিশ্বের নানাস্থানে প্রচার লাভ করল । 
লোকসাহিত্যের এই গোঁরব দীনেশচন্দ্রের সুমহৎ কীর্তির অন্যতম । 

ময়মনাসংহ থেকে প্রকাশিত “সৌরভ নামে একখান মাসিক পান্রকায় 
চন্দ্রকূমার দে নামক একজন লোকসাহিত্যানুরাগী ব্যান্ত কয়েকটি লোকগাথা সংগ্রহ 
করে প্রকাশ করেন ১৯১৩ সাল থেকেই চন্দ্রকুমার এ ধরনের দু'চারটি লোকগাথা 
প্রকাশ করতে থাকেন। দীনেশচন্দ্র সেগুলি পড়ে কৌতুহলী হয়ে লেখক ও 
সংগ্রহকার চন্দ্রকুমার দে-কে খুজে বার করেন এবং তার সাহায্যে মরমনাঁসংহ 
ও চতুষ্পার্থ'বাঁ অণ্ল থেকে দারদ্র কৃষকদের (অধিকাংশ স্থলে মুসলমান ) মুখ থেকে 
অনেক গাথা সংগ্রহ করেন। সেগুলকে স:সম্পাদিত করে প্রকাশের জন্য তিনি 
কলকাতা বিশ্বীবদ্যালয়ের ভাইস-চ্যান্সেলর স্যর আশুতোষ মুখোপাধ্যায়ের শরণাপন্ন 
হন। বাংলাসাহিত্যের একান্ত অনুরাগী আশুতোষ এবিষয়ে সাহায্য করার জন্য 
'বশ্বাবদ্যালয়ের তহবিল থেকে অর্থদানে সম্মত হন তখন দীনেশচন্দ্র, চন্দ্রকুমার 
দে, কাঁব জাঁসিমুদ্দিন এবং আরও অনেক সংগ্রহকারদের বেতনভুক কর্মচারী হিসেবে 
নিয়োগ করেন । এদের চেষ্টায় ময়মনাসংহ, নোয়াখালি, ত্রিপুরা প্রভৃতি অঞ্চল 
থেকে নানা ধরনের পালা সংগৃহীত হয় । পালাসংগ্রহের প্রথম খণ্ডটি “ময়মনসিংহ 
গীতিকা* নামে প্রকাশিত হয়। এতে মহুয়া, মলুয়া, জয়চন্দর-চন্দ্রাবতী, কমলা, 
কঙ্ক ও লীলা, মাঁদনা, কেনারাম, ভেলয়া সুন্দরী প্রভাতি কয়েকটি উৎকৃষ্ট পাল! 
প্রকাঁশত হয়। এরপর আরও তিনটি খণ্ড প্রকাশিত হয় ‘পূর্ববঙ্গ গীঁতকা' 
নামে । দীনেশচন্দ্র পালাগুলিকে বাংলার বাইরে জনপ্রয় করবার জন্য সর্বপ্রথম 
এর ইংরেজী অনুবাদ ( Eastern Bengal Ballads ) প্রকাশ করে অপ্প পরেই 
বাংল৷ পালাগুল মুদ্রিত করেন। এধরনের সংগৃহীত পালার সংখ্যা পণ্টাশেরও 
বেশী । অবশ্য ‘ময়মনসিংহ গাঁতিকা'র (অর্থাৎ “পূর্ববঙ্গ গীতিকার প্রথম খণ্ডটি ) 
অন্তর্ভূক্ত পালাগুলই উৎকৃষ্ট পালাগীতিকার লক্ষণাক্লান্ত, অন্যখণ্ডে প্রকাশিত 
পালায় সব সময়ে উৎকৃষ্ট কাব্যধর্ম ও গাথার লক্ষণ পাওয়া যায় না। 

গাথা হল কাঁবতায় বা গানে বিবৃত লোকজীবনের সঙ্গে সম্পৃন্ত বাস্তবজীবনের 
সুখদুঃখের কাহিনী । এ কাহিনীর মূলে কাঁচং কদাঁচৎ এ্রীতহাদসক তথ্যের 
একটু-আধটু ইঙ্গিত থাকতে পারে কিন্তু অধিকাংশ স্থলে আঁশাক্ষত বা অর্ধাশক্ষিত 


১৮৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


লোককাঁবগণ (প্রায়ই কৃষক, পাটনী প্রভাত নিম্নবৃত্তর জনসাধারণ ) কোন 
প্রণয়ঘটিত রোমান্টিক আখ্যান, বা জমিদারদের দলাদলি ব৷ লোকজীবনের অন্য কোন 
কৌতৃহলপ্রাদ ঘটনা নিয়ে ছড়া-পণচালীর ঢঙে মুখে-মুখে আখ্যানকাব্য রচন। 
করতেন, গায়েনের দল তাতে সুর দিয়ে গ্রামে গ্রামে গেয়ে বেড়াত। পূর্ববঙ্গে 
এর নান দল-উপদল ছিল, যাদের ব্যবসাই ছিল পালাগান গেয়ে বেড়ান। 
সংগৃহীত পালাগানের মধ্যে যেগুলিতে বাস্তব প্রেম-প্রণয়ের গপ্প বলা হয়েছে, 
কাব্যের দিক থেকে সেগুলি উৎকৃষ্ট__যেমন মহুয়া, মলযয়া প্রভাত। শুধ 
প্রেমের জন্য জাতিপশাতি বলয়ে দেওয়া, উচ্চবর্ণ কর্তৃক নিম্নবর্ণের কন্যাকে 
প্রেয়সীরুপে গ্রহণ করে সর্বস্বান্ত হয়ে যাওয়া, এমন কি বোঁদিয়ার সঙ্গে বাহ্মণপ:্্ের 
বিবাহ, হিন্দু-মুসলমানের মধ্যেও প্রেমের চিন্রাঙ্ষন প্রভৃতি ঘটনা আঁশাক্ষিত 
কাঁবর৷ বিস্ময়কর নিপুণতার সঙ্গে বর্ণনা করেছেন। এর রচনার সরল আবেগ, 
উচ্চতম প্রেমের আদর্শ, প্রেমের জন্য সর্বন্ক ত্যাগ প্রভৃতি গ্রাম্য কাহিনী কৃত্রিম 
সাহিত্যের মধ্যে মুন্ত বায়ু প্রবাহিত করেছে। বিশেষত এতে যে-রকম জাতি- 
সম্প্রদায়হীন মানবপ্রেমের মহিম৷ বার্ণত হয়েছে, তাতে এই কৃষককাঁবরা পাঠকের 
অকুণ্ঠ প্রশংসা লাভ করবেন । বিদেশের পাঁওত ও রসিকেরাও এই সমস্ত পালার 
উচ্চ প্রশংসা, করেছেন । গাথাকোন্দ্রিক লোকসাহিত্যের মধ্যে এই গীতকাগুীলর 
স্থান খুব উচ্চে। কোন কোন পাশ্চাত্য গাথার চেয়ে এই বাংলা গাথাগুল 
উচ্চতর আবেগ, পবিভ্রতা, ত্যাগ ও রচনার সরলতার দক থেকে অধিকতর 
প্রশংসনীয়-_সেকথা পাশ্চাত্য পাওতেরাই দ্বীকার করেছেন। অবশ্য এই বিপুল 
সংগ্রহের মধ্যে এমন অনেক পালা আছে যার কাব্যগুণ নগণ্য মান্র। হাতী 
ধরা, জামদারদের বিরোধ, তীর্থস্থান নিয়ে কলহ--এই ধরনের পালাগুলির মধ্যে 
[বিশেষ কোন উল্লেখযোগ্য গুণ নেই। সোৌঁদক থেকে প্রণয়ঘটিত গাথাগুলি আত 
উৎকৃষ্ট, এবং সেগুলির মধ্যে আবার মহুয়ার পালাটি তুলনাহীন। এ পালায় 
- অহুয়। বলে বেদের প্রাতপািত এক কন্যার সঙ্গে নদেরঠাদ নামে এক উচ্চকুলোভ্ভব 
ব্রাহ্মণকুমারের প্রেমের গস্প এবং তার শোকাবহ শোচনীয় পাঁরণামের আখ্যান 
বেদনামধুর লীরিক আবেগে কম্পমান। এই লোকগাথাটি সহজেই বিশ্বের যে- 
, কোন শ্রেষ্ঠ গাথাসাহত্যের অন্তর্ভুক্ত হতে পারে। তথাকাঁথত ভদ্র সাহিত্যে ঠিক 
এই ধরনের বিশুদ্ধ প্রেমের চিত্র এবং উদার অসাম্প্রদায়িক মিলনের রূপ প্রত্যক্ষ 
কর৷ যায় না। ভদ্রুসাহিত্যে অনেক কারুকর্ম আছে, পাওত্য আছে_কন্তু গাথার 


উরি 


পুরাতনের পুনরাবৃত্তি ও নতুনের হীঙ্গত ১৮৫ 


অনাবৃত সৌন্দর্য ও নিরাভরণ এশ্বধয মধ্যযুগের পুরণথজীবী সাহিত্যে একান্তই দুল'ভ । 
চন্দ্রকুমার দে শুভক্ষণে “সৌর্ভ' পান্রকায় এগুলির সম্বন্ধে প্রথম প্রবন্ধ [িখোঁছলেন । 
বাংল৷ সাহিত্যেরও পরম সৌভাগ্য, দৈবরুমে সে লেখাগুলি দীনেশচন্দ্রের নজরে 
পড়োঁছিল-_যার ফলে আমরা এক বিপুল গ্রামীণ এ্বর্ষের সন্ধান পেয়েছি । 

উপসংহারে, ময়মনাঁসংহ গীঁতিকা-পূর্ববঙ্গ গীঁতিকা সম্বন্ধ বাদ-প্রাতবাদ ও 
অতান্তরের কথা উল্লেখ কার, তা না হলে এ প্রসঙ্গ অসম্পূর্ণ থেকে যাবে। 
পালাগুলির ইংরেজী-অনুবাদ বিদেশে প্রচারিত হলে পাশ্চাত্যের সামালোচক দল 
এ সম্বন্ধে প্রশংসায় যতট। কলকণ্ঠ হয়েছিলেন, এদেশে কিন্তু তখন সে ধরণের 
উচ্ছ্াসত প্রশংসা ততটা শোন। বায়ান । বাংলাদেশের সাঁহতিতক ও সমালোচকেরা 
এই পাল৷ পড়ে ও আলোচনা করে কতকগুলি গুরুতর অভিযোগ আনলেন । 
এর ভাষা এত মার্জিত, পাঁশ্চমবঙ্গ-ঘেশ্যা ও আধদীনক যে, এদের পূববঙ্গের 
প্রাচীন গ্রাম্য রচনা বল৷ যায় না। কেউ কেউ চন্দ্রকুনার দে-মহাশয়ের সততায় 
ৰকছু সন্দিহান হলেন। দে-মহাশয় নিজে একজন সুলেখক ছিলেন, চাষীদের 
অমার্জত-কথায়-রাঁচত কাহিনীর ভাষাকে কলকাতার ভদ্রজনের ড্রায়ংরুমে পাঁরবেশন 
করবার অভিপ্রায় [তান এর ওপর হস্তক্ষেপ করেননি তে? অনেকেই দৃঢ়ভাবে 
সেই সংশয় ব্যন্ত করতে লাগলেন_-এবং তথ্যাদি দেখে তা একেবারে ডীঁড়য়ে 
দেওয়। গেল না। ময়মনসিংহ গীতিকা-পূর্ববঙ্গ গীতিকার ভূমিকায় দীনেশচন্দ্র 
পারবোশত তথ্য থেকে মনে হচ্ছে, চন্দ্রকমার পালাগুলি যেমন শুনতেন ঠিক 
যথাযথ সেইভাবে লিখে পাঠাতেন না- মার্জিত করবার ঝোকে একটু-আধটু 
অদল-বদল করে পাঠাতেন। দীনেশচন্দ্র ছাপাবার সময় তাতে আবার নকছু 
হস্তক্ষেপ করে পালাগুলকে পুনার্বন্যস্ত করে {নিতেন । এইভাবে দু হাত-ফেরতা 
হয়ে এই পালাগলর গ্রামযরুপ যে অনেকটা নষ্ট হয়ে গিয়েছে, তাতে কোন 
সন্দেহ নেই। এর একটা গুরুতর প্রমাণ হাতেনাতে ধর পড়েছে। মমমনাসংহ- 
নিবাসী আর, এক প্রাচীন সাহত্যামোদী পূর্ণচ্দ্র ভ্রাচা্ বিদ্যাবনোদ ১৩৫১ 
সালে নিজ-সংগৃহীত 'বাদ্যানীর গান’ শীর্ষক একটি লোকগাথ। মুঁদ্ত করেন ।* 


জু জজ্রতি কারী কে. এল. মুখোপাধ্যায় কোম্পানী থেকে নবদ্ধীপবাসী শ্রীযুক্ত ক্ষিতীশচল 

মৌলিক মহাশয় পুৰববঙ্গ গীতিকার যে ুর্ণতর পাঠ মুদ্রিত করেছেন তাতে এ সন্দেহ ছু 
হয়েছে যে, পুর্ববঙ্গ গীতিকায় যথেষ্ট হস্তক্ষেপ করা হয়েছে। ব্য ? প্রাচীন পূর্ববঙ্গ গীতিকা 
( প্রথম খণ্ড, ৯৯৭০)-ক্ষিতীশচন্্র মৌলিক অন্পাদিত। 


১৮৬ বাংলা সাহত্যের সংক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


তাতে তান আঁভযোগ করলেন, চন্দ্রকুমার দে সংগৃহীত মহুয়ার পালা এবং 
পৃচন্্র সংগৃহীত “বাদ্যানীর গান’ একই কাঁহনী। পার্থক্য শুধু এই যে, 
পূৰ্ণচন্দ্ৰ গ্রাম্য পালাগায়কের কাছে যেমনটি শুনেছিলেন, ঠিক তেমনটি লিখে 
নিয়েছিলেন, কিন্তু চন্দ্রকূমার সে ভাষাকে বহু স্থলে ইচ্ছেমতো৷ পালটে-_এমনাক 
নাম ধাম বদলে পালাটির বিশুদ্ধ রূপ নষ্ট করে ফেলেছেন। 'বাদ্যানীর গান? 
এবং ‘মহুয়ার পালা” মিলিয়ে পড়লে পূর্ণচন্্র ভট্টাচার্য মহাশয়ের অভিযোগ সত্য 
বলেই মেনে নিতে হবে । কেউ কেউ আবার গুরুতর অভিযোগ করেছেন । তাদের 
ঘোর সংশয়-_আঁধকাংশ পালা, বিশেষত যেগুলিতে উৎকৃষ্ট কাঁবত্ব আছে, সেগুলি 
কোন গ্রাম্য গাথাকারের রচন৷ নয়, চন্দ্রকুমারেরই লেখনী-প্রসূত । দীনেশচন্দ্র 
আবেগের দ্বারা পরিচালিত হয়েছিলেন বলে এই কারচুপি ধরতে পারেননি 
অন্যতম পালাসংগ্রহকারী কাঁব জাঁসমুদ্দিন সাহেবও এ ধরনের অভিযোগ 
এনেছিলেন । এ বিষয়ে বিস্তারিত আলোচনার স্থান এখানে নেই। পাঠক- 
পাঁঠকা অনান্র সে আলোচনা দেখে নেবেন ।* এখানে শুধু সিদ্ধান্তটুক; জ্ঞাপন 
করা যেতে পারে। 

ধারা বলেন, পালাগুলির অধিকাংশই আগাগোড়া চন্দ্রকুমার দে-র রচনা” 
বাহবা নেবার জন্য তান প্রাচীন গাথার ছাপ দিয়ে, এখানে-ওখানে দুটো- 
চারটে গ্রাম্য শব্দ জুড়ে দিয়ে সম্পূর্ণ কৃত্রিম আধুনিক রচনার সাহায্যে সরল- 
প্রাণ দীনেশবাবুকে প্রবণ্ণনা করেছিলেন-তাদের একথা যুন্তসঙ্গত নয়। কারণ 
পূৰ্ণচন্দ্ৰ ভট্টাচার্য সংগৃহীত 'বাদ্যানীর গান’ থেকে এবং সম্প্রতি প্রকাশিত গ্রন্থ 
থেকেও দেখা যাচ্ছে ময়মনসিংহের গ্রামে গ্রামে এই ধরনের পালা প্রচলিত 
ছিল। পাকিস্তান হবার আগে এ অঞ্চলে অনেকেই এ গান শুনতে অভ্যস্ত 
ছিলেন__এমন সাক্ষ্যপ্রমাণও আছে । সুতরাং এসমস্ত পালা চন্দ্রকুমার দে বা' 
অন্য কোন সংগ্রহকারীর লেখনী-প্রসৃত নয় তাতে কোন সন্দেহ নেই। তবে এ 
আভযোগে আমি বিশ্বাসী যে, পালাগুলিকে যথেষ্ট সতর্কতার সঙ্গে সংগ্রহ করা' 
হয়ন। এর জন্য যে বৈজ্ঞানিক শিক্ষা ও দায়িত্ববোধ থাকা দরকার, তার 
{বিশেষ কোন ব্যবস্থা দীনেশচন্দ্র আজ থেকে প্রায় অর্ধশতাব্দী আগে করতে 
পারেনান, সেযুগে সেরকম সম্ভাবনাও ছিল না। সংগ্রহকারীরা যে নিজ নিজ 
__* এই লেখকের ‘বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত (৩য় খণ্ড ) ময়মনসিংহ-পূর্বব্গ গীতিকার 
প্রামাণিকতা ও প্রাচীন্তা সম্বন্ধে সবিস্তারে আলোচনা! করা হয়েছে! 


পুরাতনের পুনরাবৃত্তি ও নতুনের ইঙ্গিত ১৮৭ 


“কেরামাত” দেখাবার জন্য অথবা কাব্যকণ্জুয়ন নিবারণ করবার জন্য সংগৃহীত 
পালায় হস্তক্ষেপ করেননি একথা হলফ করে বলা যায় না। পূর্ববঙ্গের গ্রাম্য 
গাথাকে কলকাতার 'বদঞ্ধ সমাজ কীভাবে গ্রহণ করবেন, সংগ্রহকারীদের এরকম 
দুর্ভানাও ছিল। সুতরাং আমাদের অনুমান, অনেকগুলি পালাতে (বিশেষত 
যেগুলি উৎকৃষ্ট কাব্যগুণময় ) সংগ্রহকারীরা অযথা হস্তক্ষেপ করোছলেন, এমন 
“ক সে দোষ থেকে স্বয়ং দীনেশচন্দ্রও পুরোপুরি রেহাই পেতে পারেন না। 
কারণ প্রাপ্ত পালাগুলির ওপর 'তানও যে কলম চালাতেন, সেকথা তিনি উত্ত- 
সংগ্রহের ভূমিকাতেই স্বীকার করেছেন। সুতরাং কিছু অপ্রীতিকর হলেও একথা 
স্বীকার করতে হবে যে, এই সমস্ত পালাগানে আধুনিক শিক্ষত ব্যান্তর বেশ: 
কিছু হস্তক্ষেপ ঘটেছে এবং তার ফলে লোকসাহিত্যের বিশ্দাদ্ধ ক্ষুণ্ন হয়েছে। 

এখানে আমরা মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্য থেকে বিদায় নিলাম। অতঃপর, 
তুলোট কাগজের পর্ীথ-সাহিত্য ও মধ্যযুগীয় জীবনের অবসান হল। এবার 
আরম্ভ হবে মুদ্রণের যুগের কথা, আধুনিক এঁতিহ্যের বিচিত্র রূপ এবং উনবিংশ 
শতাব্দীর বাঙলী-মানসের বিস্ময়কর রূপান্তরের ইতিহাস-_যা মূলত বাংলা 
সাহিত্যকে কেন্দ্র করে আবার্ত হয়েছে । পরবর্তী পর্বের অধ্যায়সমূহে তারই 
কথা আলোচিত হবে। 


এটি ত 


LEA 


সপ্তম অধ্যায় 
অগ্ভাদশ শতাব্দীর শেষার্ষ 
১, পটভূমিক! 


ইতিপূর্বে আমর! প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাংল৷ সাহত্যের সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
নিয়ে এ জাতির মন-প্রাণের স্বরূপ সন্ধানের চেষ্টা করেছি। অষ্টাদশ শতাব্দীর 
মধাভাগে ১৭৫৭ খ্রীঃ অব্দের জুন মাসে পলাশীর আমবাগানের অদুরে ভাগীরথী 
তীরে বাঙালীর দ্কাধীনতা-মূর্য অন্ত গেল, তার কয়েকাঁদন পরে বৃদ্ধ মিরজাফর 
ক্লাইভের নির্দেশে মুর্শিদাবাদের সিংহাসনে বসলেন (১৭৫৭, ২৯শে জুন)। তার 
অণ্পদিন পরে পলাতক সিরাজ ধৃত হয়ে মুর্শদাবাদে নীত হলেন এবং নির্মম- 
ভাবে নিহত হলেন-_বাংলার স্বাধীন নবাব বংশে ছেদ পড়ল। এর পরেও 
কিছুকাল বাংলার মসনদে কেউ কেউ বসেছিলেন বটে, কিন্তু ইংরাজ বণিকের 
অঙ্গুলি-সঙ্কেতেই তারা চলতেন, উঠতেন, বসতেন । মিরজাফরকে তে৷ লোকে 
প্রকাশ্যেই ‘ক্লাইভের বুড়ো গাধা, ( Jack-a55 ০? Clive) বলত ৷ তার জামাই 
মির কাশিম আলি খখ শ্বশুরের বিরুদ্ধে ষড়যন্ত্র করে ইংরেজ বণিকের আনুকূল্য 
সিংহাসন লাভ করেও ইংরেজ প্রাধান্য স্বীকার না করে কিছুটা স্বাতন্ত্য দেখাতে 
গিয়েছিলেন, ফলে তাকে ইংরেজ বণিকের হাতে ধনে-প্রাণে মারা পড়তে হয়েছিল । 

মিরকাশম নবাব হবার পর (১৭৬০) ইস্ট ইয়া কোম্পানী মেদিনীপুর, 
বর্ধমান ও চট্টগ্রাম পেয়ে গেল এবং তার সঙ্গে প্রচুর টাকা পেল। কিন্তু বাঁণকের সঙ্গে 
মিরকাশিম তাল মিলিয়ে চলতে পারলেন না, মন কষাকধষির পর যুদ্ধে (১৭৬৪ 
খ্রীঃ অব্দ ) তিনি পরাজিত হলেন। বৃদ্ধ, নেশাখোর, অব্যবাচ্থিতচিত্ত মিরজাফরকে 
আবার সিংহাসনে বসান হল বটে, কিন্তু ১৭৬৪ খ্রীঃ অব্দেই তিনি দেহত্যাগ 
করলেন। তার ছেলে নাজমউদ্দোলা বহু টাকা উপটোকন দিয়ে সিংহাসন 
গেলেন। এক দিকে ইংরেজ বাঁণকের শোষণ, আর এক দিকে এই সমস্ত 
নামেমান্র-নবাব শাসকদের আর্থিক লোভ-লালসা-_-এর ফলে তখন বাংলার অবস্থা 
শোচনীয় হয়ে পড়েছিল। ক্লাইভ ১৭৬৫ খ্রীঃ অন্দে দিল্লীর বাদশাহের কাছ 
থেকে দেওয়ানী পেলেন, এবং প্রচুর অর্থ দেওয়ানী বাবদ আদায় করতে লাগলেন । 
এদিকে দেশশাসনের ভার রইল নবাবের ওপর। এই দ্বৈতনীতির ফলে বাঙালীর 


১৯২ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


অবস্থা হল শোচনীয় । ১৭৭০ খ্রীঃ অব্দের দিকে অনাবৃষ্টির ফলে সমগ্র পশ্চিমবঙ্গে 
দারুণ দুর্ভিক্ষ দেখা দিল-_কিন্তু দেওয়ান ইংরেজের রাজদ্ব আদায় পুরোদমে 
চলতে লাগল ॥ সময় বুঝে তারা৷ আবার রাজদ্বের হার কিছু বাঁড়য়ে দিল। 
দেশের বিত্তবান, সাধারণ কৃষক, জমিদার__সকলেই এই দারুণ মন্বন্তরের অপঘাতে 
মার৷ পড়ল--প্রায় এক কোটি লোকের জীবনান্ত হল। এই দারুণ দুর্ঘটন৷ বাঙালীর 
স্মৃতিতে ছিয়াত্তরের মন্বস্তর (বাংলা ১১৭৬ সাল ) নামে বেঁচে আছে। 

অতঃপর অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষাঁদকে একে একে ওয়ারেন হোস্টিংস, 
কর্ণওয়ালিস, সার জন শোর, ওয়েলেসাঁল প্রভৃতি গভর্ণর জেনারেলরা এদেশের 
ওপর দিয়ে শাসনের নামে আঁবচার-অনাচার-অত্যাচারের স্রোত বইয়ে দিলেন। 
ব্রাহ্মণ আভিজাত মহারাজ নন্দক্মারের ফশাঁস হয়ে গেল (১৭৭৫ )_ দেশীয় 
লোকের৷ সভয়ে শ্বেত বাঁণকের প্রচণ্ড শাসননীতির দিকে চেয়ে রইল । কর্ণওয়ালিস- 
প্রবার্তত চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের ফলে কোম্পানীর ধনভাগ্ডার স্ফীত হয়ে উঠতে 
লাগল, কিন্তু বাঙালীর দুঃখের সীমা-পরিসীমা রইল না । কর্ণওয়ালিস বাঙালী- 
চাঁরন্র সম্বন্ধে অত্যন্ত ঘৃণ্য ধারণা পোষণ করতেন, উপরন্তু তান বাঙালী কর্ম- 
চারীদের সরিয়ে সেখানে ইংরেজ কর্মচারী নিয়োগ করতে লাগলেন । ছিয়াত্তরের 
মম্বন্তরে প্রধানত কৃষকসমাজ শেষ হয়ে গিয়েছিল, কর্ণওয়ালসের এই নীতির 
ফলে মধ্যাবন্ত সমাজেও তার আঘাত লাগল । ১৭৯৮ খ্রীঃ অন্দে লর্ড ওয়েলেসাঁল 
গভর্ণর জেনারেল হয়ে এলেন পুরোপুরি সাম্রাজ্যবাদী মন নিয়ে । দেশে তখন 
মুসলমান শাসনশন্তি সম্পূর্ণরূপে নিশ্চিহ্ন হয়ে গেছে, ভারতের অন্যান্য রাজশন্তিও 
শূন্যে পর্যবসিত হতে চলেছে, স্বয়ং 'দিলীশ্বর মুঘল বাদশাহ তখন মারাঠাদের 
করকবলিত। সেই বিশৃঙ্খল তরল অবস্থার সুযোগে অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষাধে 
বাংল। ও বাংলার বাইরে ইংরেজশাসন ধাঁরে ধারে দৃঢ়মূল হতে লাগল, তাদের 
লোলুপ বাসনাও ক্রমে প্রচণ্ড আকার ধারণ করল । 

পলাশীর যুদ্ধের পর প্রায় অর্ধশতাব্দী ধরে ইংরেজ রাজত্বের ভিত্তি গড়ে 
ওঠবার সময়ে সার৷ দেশে যে চাঁরান্রক অধঃপতন, মনুষ্যত্বের অপমান, অন্যায়, 
অবিচার ও অনাচার প্রবল হয়ে উঠোছল, সার৷ ভারতের ইতিহাসে সে রকম 
যুগসঙ্কট কদাচিৎ দেখা গেছে। শোষক ইংরেজের সঙ্গে বাঙালীর শুধু শোষণের, 
সম্পর্কই ছিল । আগে জামদার ও রাজামহারাজারা টোল-চতুষ্পাঠী প্রভীততে 
সাহায্য করে যে শিক্ষার ধারা বজায় রেখোঁছলেন, ইংরেজ রাজত্বের. 


অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষার্ধ ১৯৩ 


গোড়ার দিকে সেই সমস্ত প্রাচীন ভূস্বামবংশ ধ্বংস হয়ে গেলে দেশের সেই 
গ্রামীণ শিক্ষার ধারাও লোপ পেয়ে গেল। অবশ্য ইংরেজ বাঁণকের সঙ্গে 
কারবার, লেনদেন ও চাকুরী করতে গিয়ে অষ্টাদশ শতাব্দীতেই বাঙালীদের 
মধ্যে কেউ কেউ কিছু কিছু ইংরেজী শিখোছলেন। অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষভাগে 
বাঙালীর সমাজ, রাষ্ট্রশাসন ও সংস্কৃতির আদর্শ মুসলমান আমলের চেয়েও নীচে 
নেমে গিয়োছিল। "শক্ষার্দীক্ষার সাধারণ ধারা ক্রমেই ক্ষীণপ্রায় হয়ে এল, প্রাচীন 
জীবনের সুস্থ স্বাভাবিক আদর্শেও ভাঙন ধরল । নাগাঁরক কলকাত৷ বাণজ্য-বিত্ত- 
বঞ্চনার রাজধানী হয়ে এক প্রকার চ্থুল ধরনের জীবনরস গাঁজিয়ে তুলল ৷ 
কোম্পানীর সদর-দেওয়ানী-নজামত আদালত প্রাতিষিত হয়েছে, কলকাতায় বহু 
দেশীবদেশী লোকের আনাগোনা চলেছে, মুর্শদাবাদের পূর্ণচন্দ্রে অনেক পূর্বেই 
গ্রহণ লেগোঁছল। অতঃপর কলকাতার শীর্বদেশে বিস্তকৌলীন্যের শত সূর্যশশীর 
উদয় হল। তখন কলকাতায় কোন শিক্ষাপ্রতিষ্ঠান গড়ে ওঠোঁন, উচ্চশ্রেণীর 
সংস্কাত বলতে কিছুই ছিল না। মধ্যযুগীয় বাংল৷ সাহিত্যের নাঁভগ্বাস উঠেছে 
প্রায় অর্ধশতান্দীর পূর্বে। অবশ্য পুরাতনপন্থী কাবর৷ তখনও চামর দুলিয়ে পাঁচালী 
গাইছেন, রামায়ণ-মহাভারতের অজস্র নকল করছেন, কেউ-ব৷ ভারতচন্দ্রাদর 
অনুকরণে আদিরসের ভিয়েন বাঁসয়েছেন। এরই মধ্যে আবার শূন্য দিগন্তে আশার 
মেঘ দেখা যাচ্ছে । ১৭৭৪ (বা ১৭৭২) খ্রীষ্টাব্দে রামমোহন রায়ের জন্ম হল, 
১৭৭৮ খ্রীঃ অব্দে ইস্ট ইণ্ডিয়া কোম্পানীর কর্মচারীদের বাংল৷ শিখবার সুবিধার 
জন্য এ কোম্পানীর কর্মচারী হ্যালহেড সাহেব The Grammar of the 
Bengal Language লিখলেন, যাতে এদেশে ছাপার অক্ষরে সর্বপ্রথম বাংলা 
বর্ণ ব্যবহৃত হল । ১৭৯৩ খ্ৰীঃ অন্দে স্বনামধন্য উইীলিয়ম কেরী সাহেব বাংলাদেশে 
উপাশ্থিত হলেন, ১৭৯৯ খ্রীঃ অন্দে তার সঙ্গে যোগ দিলেন মার্শম্যান, গ্য্যাণ্ট 
প্রভীত মিশনারী সম্প্রদায়। এই সময়ে বাঙালী মধ্যাবস্তেরা কোম্পানীর কারবারে 
মুংসান্দ হল, কেউ িপ-সরকারের কাজকর্ম চালাতে লাগল, কেউ-বা কোম্পানীর 
রেশমকুঠীর কেরাণীগার করে 'দিনগুজরান করতে লাগল। ফলে বাঙালীর পক্ষে 
ইংরেজী ভাষা শেখা অপারহার্য হয়ে পড়ল। কোন কোন শ্বেতাঙ্গ যুরোপীয়, 
ফাঁরঙ্গী, ) ীয় ব্যান্ত নিজ নিজ আন্তানায় ইংরেজী শেখাবার পাঠশাল। 
খুলে শুধু শব্দের মানে শিখিয়ে বাঙালীর কাছ থেকে অনেক সকা টাকা দক্ষিণা 
[গলেন। কেউ কেউ আবার ইংরেজী-বাংল। ‘ওয়ার্ডবুক’ এবং আভিধান 


_ ১৩-(১৭ শ-_রবীন্দ্রনাথ) 


১৯৪ বাংলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ছাপিয়ে কেরাণী বাঙালীর মোটামুটি ‘ইয়েস নে!’ ইংরেজী জ্ঞান লাভের কিছু 
সুযোগ করে দিলেন। আপজোন সাহেবের ‘ইংরেজী ও বাঙালী বোকেবিলরীঃ 
(১৭৯৩), মিলারের The Tutor বা পশক্ষ্যা-গুরু! (১৭৯৭) এবং ফরস্টার 
সাহেবের দু'খণ্ডে সম্পূর্ণ Vocabulary (1799-1802) অর্থাৎ ইংরেজী-বাংলা 
আঁভধানের দ্বারা অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষার্ধে কলকাতার জঙ্গাতসম্পন্ন বাঙালী, 
খরা কোম্পানীর চাকরী করতে চাইতেন, ত'রা খানিকটা সুবিধে করে নিয়েছিলেন । 
এর মধ্যে ফরস্টার সাহেবের 7০৫79%107)) বহু দিন বাঙালীর আভধানের 
চাহিদা মিটিয়েছিল। এই তো গেল নতুন সম্ভাবনার ঈষৎ হীঙ্গত। এখন 
দেখা যাক পুরাতন কাব্যধার৷ এই অর্ধশতকে একেবারে মরে গিয়েছিল, না৷ তখনও 
বেঁচে ছিল । 


২. পুরাতন কাব্যধারার অন্থবর্তন 


আমরা পূর্ববর্তী অধ্যায়ে অষ্টাদশ শতাব্দীর বাংল! সাহত্য আলোচনা প্রসঙ্গে 
পঢুরাতনের অপদার্থ অনুকরণ সম্বন্ধে দৌখয়োছি যে, এষুগে সমাজ ও সংস্কৃতি 
যেমন ভেঙে পড়োছল তেমনি সাঁহত্যেও তার ছোয়াচ লেগেছিল। কেউ-ই 
কোন নতুন পথের সন্ধান তে সচেষ্ট হনান, পুরাতনের তলা নিয়েই 
সকলে খুঁশ ছিলেন। অবশ্য ভারভচন্দ্র-রামেশ্বর প্রভৃতি শান্তশালী কাঁবরা৷ 
কাব্যের বহিরঙ্গে প্রাতভার অল্রান্ত প্রমাণ দিয়েছিলেন, কিন্তু শান্তপদ, বাউল- 
গান এবং পূর্ববঙ্গের কিছু কিছু গীতিকা বাদ দিলে এষুগে সৃষ্িক্ষম প্রতিভার 
অভাব বড়ে৷ প্রকট হয়ে উঠোঁছল। এই শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে ও শেষের দিকে 
অবস্থা আরও শোচনীয় হয়ে পড়ল । 

পদরাতন মঙ্গলকাবে।র অক্ষম অনুকরণ এবং সত্যপীর-সত্যনারায়ণের তৃতীয় 
শ্রেণীর পণচালী এই শতাব্দীর শেষের দিকে রচিত হয়োছিল-অবশ্য সত্য- 
নারায়ণের পণচালী, পৃজার্চনা ও শী” বাটা সপ্তদশ শতাব্দী থেকে শুর; হলেও 
এ বিষয়ে পণচালী-ব্রতকথার পুণথ অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ দিকেই বেশী পাওয়। 
গেছে। এই জাতীয় পশচালীতে কিছু ধর্মকথা, িছা-বা রোমান্টিক প্রণয়- 
আখ্যায়কা থাকত। অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রবণতা অনুসারে এই সমস্ত আদিরসের 
গপ্পের খুব চাহিদা ছিল। মদনসুন্দরের পালা, লালমোনের কথা, মালপ্ট 
পালা, মছলন্দী পারের কাহিনী, পূর্ববঙ্গে প্রচলিত ব্িলোক্যপারের কাহিনী, ইত্যাদি 


রা 


অক্টাদশ শতাব্দীর শেষার্ধ ১৯৫ 


পীরমাহাত্ম্মাবষয়ক পুীথগুলর হিন্দু ও মুসলমান সমাজে খুব চাহিদা দেখ! 
দিয়োছল । এই পীরসাহত্যগুলির কাব্যমূল্য নগণ্য হলেও এর মধ্যে বাস্তব 
জীবন ও মঠ্যরসের যে চিহ্ন রয়েছে তা কি্ৎ উল্লেখযোগ্য । এর সঙ্গে 
স্থানীয় ঘটনা অবলম্বনে অনেক ছড়া মুখে মুখে ছাড়িয়ে পড়েছিল--যেমন ভূমিকম্পের 
ছড়া, বানের ছড়া, সখওতাল হাঙ্গামার ছড়। প্রভৃতি । সামায়িক ও স্থানীয় 
ব্যাপারের জন্য এই সমস্ত আকংকর ছড়ার উল্লেখ করা গেল । তখনও বৈষবের 
আখড়ায় পদরচন৷ চলাছল, কীর্তন চলছিল, পদের সঙ্কলন চেষ্টা অব্যাহত ছিল। 
বৈষ্ণব সহাঁজয়ারাও নিজেদের রহস্যময় সাধনার বিষয়ে রহস্যময় ইঙ্গিতের সাহায্যেই 
অনেক গদ্য পুস্তিকা এবং পদ রচনা করেছিলেন । তবে দেখা যাচ্ছে, সমাজে 
মুসলমানী আদিরসের কাহিনী (অর্থাৎ “কস্‌স!’ বা কেচ্ছা’) বেশ জনাপ্রয় 
হয়োছল, তার সঙ্গে ছিল ভারতচন্দ্রের কাব্যের প্রভাব । উনবিংশ শতাব্দীর 
গোড়ার দিকেও এই ধরনের আঁদরসের উত্তপ্ত কেচ্ছা অনেক লেখা হয়েছিল, 
কিছ? কিছ ছাপাও হয়োছিল। কিন্তু অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষের দিকে বাঙালীর 
পঢ়রাতন জীবনধারা যেমন মন্থর হয়েছিল, তেমাঁন পুরাতন কাব্যধারাও প্রায় 
সম্পূর্ণরূপে শুষ্ক হয়ে পড়েছিল। এই প্রসঙ্গে কলকতা ও নাগরিক জীবনকে 
কেন্দ্র করে কব, আখড়াই, টপ্‌প৷ প্রভাতি যে সমস্ত নাগারক লৌকিক গীতি- 
সাহিত্য গড়ে উঠোছল, এখানে সে সম্বন্ধে য্থীকণ্িং আলোচন! করা যাক । 


৩. কবিগান ইত্যাদি গান ও নাগরিক এঁতিহৃ 


অফ্টাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ থেকে উনবিংশ শতকের মধ্যভাগ পর্যন্ত কৃষ্ণনগর 
থেকে ভাগীরথার তীরবর্তী নাগারক কেন্দ্র থেকে সদ্য-গঠিত কলকাতার বিত্তবান সমাজে 
একপ্রকার লঘু ধরনের গীতবাদ্য, যান্রাপশচালী প্রভীতর বিশেষ প্রচলন হয়েছিল । 
তখন পুরাতন এীতহ্যের পথ রুদ্ধ হয়ে এসেছে, নতুন শিক্ষাসভ্যতার দ্বর্ণদ্ধার 
উন্মুক্ত হয়ান, অথচ নাগারক সমাজের অনেকের হাতে কাচা টাকা জমেছে 
প্রচুর । সেই বিকৃতির্াচর নাগারকদের রসের তৃষ্ণা মেটাবার জন্য একপ্রকার 
নাগাঁরক লোকগীত, আঁভনয় ও কাব্যকলার অনুশীলন হয়েছিল। একে এক- 
কথায় কাঁবসঙ্গীত ও উন্ত গায়কদের কাঁবওয়াল৷ বলা হলেও এর মধ্যে অনেক 
ভাগ-উপিভাগ আছে । মোটামুটি কাবগান, আখড়াই, টগ্সা, যাত্রা ও পশচালী--এই 
ক’ শাখায় এই নাগাঁরক সাহিত্যের শ্রেণী বিন্যস্ত হতে পারে। অষ্টাদশ শতাব্দীর 


৯৯৬ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ব৷ তার পূর্ব থেকেই মুর্শিদাবাদ, কৃষনগর, শাস্তপুর প্রভৃতি ঈষৎ অগ্রসর ও 
নাগারক অণ্চলে হালকা চালের ও স্থুলরসের গীতসাহত্য বিশেষ জনপ্রিয় 
হয়েছিল। এরই নিকৃষ্ট রূপ খেউড় গানে ফুটে উঠোছল। ভারতচন্দ্রের 
পাবদ্যাসুন্দরে' দেখা যাচ্ছে, সুন্দরকে শ্বশুরবাড়ীতে ধরে রাখবার জন্য বিদ্যা তাকে 
প্রলুন্ধ করেছে খেউড় গানের উল্লেখ করে--“নদে শান্তপুর হৈতে খেঁডু আনাইব। 
নূতন নূতন ঠাটে খে'ড়ু শুনাইব।” যাই হোক অষ্টাদশ শতকের মাঝামাঝি থেকে 
কাঁবগান কলকাতা ও তার চারপাশে অত্যন্ত জনাপ্রয় হয়োছল--সেই জনপ্রিয়তা অব্যাহত 
ছিল উনবিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি পর্যন্ত। তারপর মাইকেল প্রভাত নব্যতন্ত্রে 

কাবদের উদয় হলে এই নাগরিক লোকগাতিধার৷ ক্রমে ক্রমে লোপ পেয়ে গেল । 
একদল কাঁব ও গায়ক_ধাদের শিক্ষাদীক্ষা, বিশেষ না থাকলেও ঈশ্বরদত্ত 
শান্তর বলে সভায় দাড়িয়ে তৎক্ষণাৎ মুখে মুখে গান রচনা করে তাতে সুর 
সংযোগ করে গাইতে পারতেন, তাদের কবিওয়ালা বলা হয়। “ওয়ালা” যুন্ত 
হওয়াতে কাঁবর জাত গেছে। “কাবিওয়ালা, শব্দ__অনেকটা ইংরেজী poetaster 
শব্দের মতে৷ ৷ ফিরিওয়াল৷ মাথায় করে জিনিসপত্র 'ফাঁর করে বেড়ায়; এই 
কাঁবওয়ালারা ঠিক তেমনিভাবে কাঁবত৷ বা গান ফিরি না করলেও ঠার। 
সরঞ্বতীর সাধনাকে জীবকার কাজে লাগিয়েছিলেন। জমিদার, মুংসুদ্দি এবং 
িন্ঠনের হঠাৎ অবতার’ (হুতোম )-দের স্কুলরচি মেটাবার জন্য এই কাঁবওয়ালারা 
আসরে দীড়িয়ে গান গাইতেন, দর'দলে বিভন্ত হয়ে কবর লড়াইয়ে মত্ত হতেন। 
সেই কাবযুদ্ধে রুচি, শ্লীলতা ও ভদ্রতার মুখ রক্ষা না করাই ছিল সাধারণ 
রীতি। পুরাতন কলকাতার প্রসিদ্ধ ধনকুবের মহারাজ নবকৃষ্ণ এই সমস্ত কুরুচি- 
গাঁতিশাখার পৃষ্ঠপোষক ছিলেন; মহারাজ জদলবলে পরমানন্দে কবির লড়াই 

পভোগ করতেন। 

1 il টি ১177 টা দিয়ে শুরু করতেন, 
কাবিওয়ালাদের সুর দুন থেকে চৌদুনে পৌঁছাত নে দাদ, 
দিয়ে তখন তার৷ নিজমুর্ত ধারণ করতেন HE মিস 
পরস্পরকে কুংসত ভাষায় গালিগালাজ 73 টি বাধরে 
» প্রকাশ্য আসরে অশ্লীল প্রসঙ্গ 


উত্থাপন করতেন, সরপ্বতীপ্রদত্ত যখাকাণ্সিং শান্তকে চরম অশ্লীল ও আঁশষ্টতায় 
ব্যবহার করতেন । শ্রোতাদেরও নেশ। লেগে যেত 


ঢোল-কাঁশ তারদরে চার বরে NAL চূড়ান্ত অশ্লীল জায়গায় এসে 


পাষক ধনী ভূদ্বামী বাহবা দিয়ে 


অষ্টাদশ শতাব্দীর শেযার্ধ ১৯৭ 


জয়ী পক্ষকে প্রচুর খেলাত দিতেন । শাল-দোশালার তো কথাই নেই, দারিদ্র 
কাবওয়ালাদের ভাগ্যে বহু টাকাকাঁড়ও জুটে যেত। প্রতিভায় এ'রা যে স্তরেরই 
হোক না কেন, উপস্থিত বুদ্ধি, পুরাণের জ্ঞান, ভাষা, ছন্দ ও সঙ্গীতে অসাধারণ 
দখলের জন্য এ'র৷ সাঁহত্যের ইতিহাসে স্মরণের যোগ্য । উচ্চতর শিক্ষাবার্জত 
ছিলেন বলে এবং জীবিকার জন্য গীত ও কাঁবতাকে বেছে নেওয়ার জন্য তারা 
সাহতাসমাজে অপাংন্তেয় হয়ে আছেন। যাঁদও লড়াইয়ের মনোভাব নিয়ে 
কাঁবওয়ালারা রবীন্দ্রনাথের ভাষায়, “অত্যন্ত লঘুমুরে উচ্চৈঃস্বরে চারি জোড়া ঢোল, 
চাঁরখানি কাশি সহযোগে সদলে সবলে চীৎকার কাঁরয়৷। আকাশে বিদীর্ণ” করতে 
দপছপাও হনানি, তবু তার সব অপরাধ তাদের নয়--সে যুগের কাণ্টন-কৌলীন্যে 
স্ফীত, কিন্তু শিক্ষাদীক্ষায় প্রায়-বর্বর সমাজপাঁতি এবং আশাক্ষত শ্রোতার চাহিদা 
মেটাবার জন্য কাঁবওয়ালারা মোট! সুরে গান ধরোছিলেন । একথা অবশ্যই যথার্থ 
_ “ইংরেজদের নৃতন সৃষ্ট রাজধানীতে পুরাতন রাজসভা ছিল না। তখন কাঁবর 
আশ্রয়দাতা রাজা হইল সর্বসাধারণ নামক এক অপাঁরণত স্থুলায়তন ব্যান্ত, এবং 
সেই হঠাৎ-রাজার সভায় উপযুক্ত গান হইল কাঁবর দলের গান ।---তখন রাজধানীর 
নূতন সমৃদ্ধশালী কর্মশ্রান্ত বাঁণক সম্প্রদায় সন্ধ্যাবেলায় বৈঠকে বাঁসয়। দুই দণ্ড 
আমোদের উত্তেজনা চাহিত, তাহারা সাহিত্য চাঁহত ন!” (রবীন্দ্রনাথ__'লোক- 
সাহিত্যঃ)। ফলে আমোদের উত্তেজনায় সুর চড়াবার জন্য দীড়া-কবি, হাফ- 
আথড়াই, তর্জা প্রভীতির আবির্ভাব হল। ভাষা হল অশিষ্ট, গ্রাম্য ও কুরুচি- 
পূর্ণ। ব্যাকরণ ও ছন্দের শাসনও শিথিল হয়ে পড়ল । 

{নিতাই বৈরাগী, নীলমণি পাটনী, বলরাম বৈষ্ণব, রামসুন্দর স্যাকরা, ভোলা 
ময়রা, জগন্নাথ বেনে, কেষ্টা মুচি, গুরে৷ দুষ্বো, ভীমদাস মালাকার, বলরামদাস 
কপালী, মাত পসারী, ত্যাণ্টনী 'ফারঙ্গী ইত্যাদি কাঁবওয়ালারা আভিজাত্যে যেমন 
উচ্চ বৃক্ষারূঢ ছিলেন না, তেমান শিক্ষাদীক্ষা প্রায় কারও ছিল না। অবশ্য 
রাম বস, হরুঠাকুর, রাসু-নৃসিংহ__এ*রা কিছু অভিজাত কাবিওয়ালা৷ ছিলেন এবং 
মাঝে মাঝে 'শকার-বকারে' {লিপ্ত হলেও আগমনী-ীবজয়া সঙ্গীতে উমা-হৈমবতীর 
প্রসঙ্গে বাঙালী মায়ের মনোভাব সুখদুঃখের রসে সত করে প্রকাশ করতে 
পারতেন । িশেষত রাম বসুর সখীসংবাদ ও বিরহসঙ্গীত এই প্রসঙ্গে উল্লেখ- 
যোগ্য । তার নািকা-সংক্রান্ত গানগুঁলতে আধুনিক মনের ও গীতমূচ্ছনার 
আবেশ লক্ষ্য করা যাবে । তার নায়িকার সেই ব্যাকুল বেদনা £ 


৯৯৮ ব্য লাহতোর সংক্ষন্ত ইতিবৃত 


নখন হাদি হাদি লে আদি বলে 
লে বাদি দেখে ভাগি হয়নে জালে, 
কারে পারি কি ছোড়ে দিতে হন চায় ধরিতে 
bd লক্ষ হলে ছি-ছি ধৰো না। 
এখানে ক্‌লনবব্ত লক্ষ্মা। ও বেধন। চমংকার ফুটেছে। কিংবা প্রাচীনতম 
কানিওৱাল৷। গোঁজল। গৃ'্ঠৱের এই পাৱ । 
কা আন্ধার একই অক, 
ভি কমলিনী, আহি দে ভর, 
কৃত তু আছি আক 
কার সামার তায রকনহৰি। 
হর আবাহাতে একই কায়া, 
আছি কেৱ জাগ বুদি লে! সায়া 
আছি অযৱালাখী সৃতি লো দারা 
হজে হে তেবে দেখ আাপৰি। 
এ জে আজাদের কালে, আহাদেরই কনের 'সাতি-গাঁতি'। অবলা রাম বসু 
জার বিদ্যা কালার বদন জালের ক়রৃফধানে পড়তেন, তখন শুধু 
পক্ষাককত সারিতে 14 আছো বোৰ করকেন। ফেন, রাম বসুর একটি গান 
গা কাছে করেছিলার দর হান, 


৮১৮৫ 
দামি ছারা দে সাহার গতিছৃল। 
ed স্্য ৪ আহা 
সস ও চুল ধামে তুলার (রাহ) 
পলা বু” রোযার) | এই রাম বসু হন জগহনী 
ঈদ সার ভক ভার [রি হা অন্তরকে স্পর্ণ করে। 


০ 


জন্যাদল লী পেধাধ' ৯৯৯ 


ক দিশিযোগে কাছ দেখেছি ছে ধৃত্পন। 

এলে! লেই আমাৰ কারাদ । 

ডানে যারে বলে দা কই, জা কই পাছার 

কেখা ছা সবিগীৰে। টি 

অমনি হা পঙগানধি ছা কোলে কি 

আজন্ম ক্যা জার নয। 

ভধপ৷ কাঁৰিগানের দিসধমাধতী আনেক সময পল ইতরতার আঘাতে নখ” 

ছয়ে বেড । তোলা জর এন্টনী ফাঁযীকে যে ভাবার ও দে হেয়ালির চকে 
লাগ৷ করোঁরালেন, আহ্নিক কালের লাঠক-পাঁঠিক। তাতে গাঁত বোধ করবেন 
না৷ 

লী নীচে হান কে লাল, নয স্কাই 

কষা বলে দেখ বাহ্স্বোদের কারি ॥ 

কোষ খুলে ভোদা হছে কোটা বত ভাঙি। 

দিন পক্ষ লক পার হালছে শুকূদারি। 

হাৰা হোমের বেটা হল কাকার ঠাছ। 

কমার জবাব লাও দলে ঈদে বৰ গাধ । 


কোরঠাট:পর বদলে ধারা দেখে ভা করলেন 

হল হে আইনি একটি কৰা জানতে চাই 

কলে এদেশে আমে কোনা খানে কের ভুরি জাই । 
এতে এাগাঁন দরদ পাঁতরানের লগে ঠাকুও 1দাহাকে 'শচলক' সোধন জগাব 
fem t 

ও ধাদলায় কাকলী দেশ আলে আছি । 

ভাহে চারে টির ধাপের কাহার তুনি টুপি হোডেছি। 
ঠা দিতেও লাগে জামাই জা ছকে একনি 'লালা' বলে গাল দালেন। 
এনে কাঁৱসরারে লাগাল ও কুচি বেদ কারে বাটিনকট। লড়াইয়ের 
উছন পৰ্ব কারোর । সারারীর হীদার কঠন লাকাও দন দন পশে 
জাটি বেলার” কোলাহল এই সময় সারা সামকনের বিশেদকাৰে নেশা ধার 


২০০ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


দিয়োছল। কবিগান, মেয়েকাব (শুধু স্রীলোকদের দ্বারা গঠিত), খেউড় গান 
প্রভীততে এই ব্যাপার চরমে উঠে গায়ক ও শ্রোতার বুকে একেবারে কলুষিত 
করে ফেলোছল। তারপর উনবিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি নতুনের জোয়ার এলে 
এসব অবাঞ্ছিত আবর্জনা বিস্মৃতর পারে ভেসে গেল । 

যাত্রা, পাঁচালী, তর্জাও এযুগে জনসাধারণের মধ্যে কম জনপ্রিয় ছিল না। 
কালীয়দমন বা কৃষ্ণা, শিবযান্রা, চণ্ডীযান্রা, রামযাত্রা, চতনযমঙ্গল__এসবও এই সময়ে 
বেশ বকাশলাভ করোঁছল। পৃজাপারবণে দেবমন্দিরে চণ্ডীমণ্ডপে যাত্রার অনুষ্ঠানে 
বহু লোক জমায়েত হয়ে পৌরাণিক ঘটনা, উপভোগ করত। অবশ্য তাতেও 
কালুয়া-ভুলয়। কেশো-বেশে৷, মেথর-মেথরানী প্রভাতি রঙ্গকৌতুকের চরিত্রের স্থল- 
ধরণের বাড়াবাড়ি সাধারণে বেশী ভালোবাসত। পণচালীও এই সময়ে খুব খ্যাতি- 
লাভ করোছল। দাশরাথ রায় বা দাশু রায় আধুনিক ধরনের পণচালী রচনা করে ও 
গেয়ে কলকত৷ অণ্টলে একসময়ে খুব নাম কিনেছিলেন । অবশ্য মধ্যযুগীয় বিবৃতমূলক 
কাব্যকাহিনীকে 'পণচালী প্রবন্ধ' বলা হত। রামায়ণ, মহাভারত, ভাগবত প্রভাত 
অনুবাদ পণচালী, বলেই পাঁরাচত ছিল। কিন্তু অস্টাদশ-উনবিংশ শতাব্দীর 
দাশুরায়-সম্প্রদায়ের পণচালী একট; ভিন্ন ধরনের ছিল। পূর্বতন পণচালীর 
মূল সুর পৌরাণিক, এর অস্তার্নাহত তাংপর্য ভক্তি ও বিশ্বাস । কিন্তু দাশু 
রায় প্রমুখ আধ্দীনক পণচালীকারেরা দেবদেবীর প্রসঙ্গ উত্থাপন করলেও আধুনিক- 
সম্পার্কত ঘটনা ও রঙগব্যঙ্গের দিকেই তাদের বেশী ঝেশক ছিল। দাশরাথির 
‘নলিনী ভমরোস্ত, পণচালী অনেক স্থলে অপাঠ্য। অষ্টাদশ শতকের অবঙ্ষয়ী 
সমাজাদর্শ পূর্বতন ধর্ম ও ভান্তপ্রধান পণচালীকে একেবারে জাতিচ্যুত ও ভষ্টাচার 
করে ফেলেছিল । এ সমস্ত নাগরিক লোকসাহত্যের বিশেষ কোন সাহিতামূলয 
নেই ; আমোদের উত্তেজনা, রঙ্গরস, রুচিহীন বিষয়বস্তু ও শব্দের আস্ফালন দ্বারা 
‘| করাই ছিল এই যুগের এই ধরনের রচনা 
ও গাঁতির একমাত্র উদ্দেশ্য । কিন্তু অষ্টাদশ শতাব্দীর এই ধরনের আলোচনার 
ছেদরেখা টানার আগে আর একটি গাঁতশাখার উল্লেখ করতে চাই-_এ হচ্ছে 
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বাংলা গান তোর করে গাইতেন ॥ এরই নাম বৈঠকী সঙ্গীত বা আখড়াই 
গান। বৈঠক বা আখড়া--অর্থাং কারও বৈঠকখানায় বা আটচালার আখড়া এই 
ধরনের গানের কেন্দ্র ছিল। রামানাধ গুপ্ত বা নিধুবাবু বৈঠকী গানের একজন 
বড়ো ওস্তাদ ছিলেন । বাংলার বাইরে কর্মব্যপদেশে বাস করে তান সেখান থেকে 
হিন্দী টগ্লা গান শিখে আসেন। টর্সা, শব্দের অর্থ হালকা চালের মার্গসঙ্গীত। 
লক্ষৌয়ের সার মিঞা ছিলেন হিন্দুস্থানী টগ্লার প্রধান উদ্ভাবক । বাংলাদেশে 
{নধুবাবুই বাংলা টগ্স। গানের প্রচলন করেন। তার দেখাদেখি শ্রীধর কথক, 
কালী মির্জা (চট্টোপাধ্যায় ), পরবর্তী কালের শবচন্দ্র সরকার, আনন্দনারায়ণ 
ঘোষ, কাশীপ্রসাদ ঘোষ--অনেকে টগ্লা গান রচনা করেন। বিশুদ্ধ মানবীয় প্রণয় 
টগ্পা গানের প্রধান উপাদান। অবশ্য টগ্মার ঢঙে অনেক গায়ক ভীন্তমূলক গানও 
গাইতেন। একদা এই টগ্সা গানের খুব কদর ছিল। প্রথমত, এই সমস্ত গানে 
বিশেষ কোন কুরুচিপূর্ণ ব্যাপার থাকত না, দ্বিতীয়ত, এর প্রণয়ঘটিত বর্ণনা 
ও আবেগ বিশুদ্ধ লীরিকের পূর্বাভাস বলে গৃহীত হয়োছল। তৃতীয়ত, এতে 
মার্গরীতি ও নানাপ্রকার বাদ্যযন্ত্র ব্যবহৃত হত বলে, ঈষং অভিজাত শ্রেণীর ও 
মার্জতরুচির বিলাসীসম্প্রদায় এর খুব অনুরাগী ছিলেন । আখড়াই গানে বিশুদ্ধ 
রাগ-রাগণী তালমান অনুসৃত হত, মার্গরীতি পদে পদে অনুসরণ করা হত, 
নানাপ্রকার জটিল বাদ্যযন্ত্রের কৌশলও এ গানকে দুঃসাধ্য করে তুলোছল। 
তখন এই আখড়াই গানকে কিছু সহজসাধ্য করে, মার্গরীতকে কিছু লঘুচপল 
করে এবং বাদ্যযস্তের সমারোহ কাঁময়ে ফেলে ‘হাফ আখড়াই’ গানের উৎপত্তি হল। 
ধারা হাফ আখড়াই গানের পৃষ্ঠপোষক ও উপভোন্ত। ছিলেন তারাই টগ্প। গানের 
জনাপ্রয়তা বাঁড়য়োছলেন । টগ্সা গানের সুরতাল ও রাগরাগিণী এখানে আলোচ্য 
{বষয় নয়, কিন্তু নিধুবাবু, কালী মির্জা, শ্রীধর কথকের টপ্পা গানগুঁল যে শুধু 
গান নয়, বিশুদ্ধ লীরিক কাঁবতার সূচনা হিসেবে প্রশংসার যোগ্য, তা এখানে 
বিশেষভাবে স্মরণীয় । 

টগ্পা গান উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়-তৃতীয় দশকে বেশী জনাপ্রয়ত।৷ লাভ 
করোছল। নিধুবাবু (১৭৪১-১৮৩৯), শ্রীধর কথক (জন্ম-১৮১৬ ), কালী মির্জা 
(মৃত্যু-১৮২৫ )--এ*রা অনেক গান উনবিংশ শতাব্দীতেই রচনা করোছিলেন, উনিশ 
শতকের মাঝামাঁঝ সকলেই জীবিত ছিলেন | তার মধ্যে নিধুবাবুর অনেক গান তার 
জীবিতকালেই ‘গীতরত্ব গ্রন্থ’ ( ১৮৩৭-৩৮ ) নামে প্রকাশিত হয়েছিল । i 
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টগ্পা গানের বিষয়বস্তু ও সুর পুরোপুরি 'সেক্যুলর' ($০০8101) বা মর্ঠাকোন্দিক । 
মাঝে মাঝে রাধাকৃষ্ণের উল্লেখ থাকলেও নিধ্ুবাবু ও তার সাগরেদেরা মানব- 
মানবীর প্রেমের হাসিকান্নাকেই হালকা চালের মার্গগীতিতে ফুটিয়ে তুলেছেন । 
তাই একে বিশহ্দ্ধ লীরিক কাঁবতার পূর্বাভাস বলা যায়। নিধ্বাবুর 'ভালবাঁসবে 
বলে ভালবাসিনে', নয়নের দোষ কেন’, “তোমারি তুলনা প্রাণ এ মহাঁমওলে' 
প্রভৃতি প্রসিদ্ধ গান একসময় বিশ;দ্ধ প্রণয়সঙ্গীত ও লীরিক কবিতার তৃষ্ণা! মেটাত। 
তারঃ 
না হতে পতন তরু দহন হইল আগে 
আমার এ অনুতাপ তারে যেন নাহি লাগে। 
চিতে চিতা সাজাইয়ে তাহে দুখতৃণ দিয়ে 
আপনি হইব দগ্ধ আপনারি অনুরাগে ॥ 
আমার মনোবেদনা কভু জানাওনা তায়। 
শুনিলে আমার দুঃখ সে পাছে বেদনা পায়। 
না বাসে না বাসে ভাল ভাল থাকে সেই ভাল 
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পরবর্তী কালের বাংলা গীতিকাব্যের চন্দ্র-সূর্যের তুলনায় নিধুবাবু ও অন্যান্য 
রচনাকারের টগ্সাগানকে প্রভাতশর্বরীর শুকতারা বলা যেতে পারে। 

কলকাতা শহরের নাগাঁরক লোকসাহত্যের আলোচনা করে দেখা গেল, 
অষ্টাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ থেকে উনবিংশ শতাব্দীর প্রায় প্রাথমার্ধ পর্যন্ত 
নাগারক রুচির তোষণের জন্য যে সমস্ত গান রচিত হয়োছিল, তার অনেকটাই 
বাজে খরচ হয়ে গেছে । সেই রোঁড়র তেলের ধূমাঙ্কত জীবন ও ধৃলমালন 
কলকাতার বিত্তবান আস্ফালন, স্থল রুচি ও রীতি নিয়ে অনেক গান ফুটে 
উঠোঁছল, যার না ছিল কাব্যমূল্য, আর না ছিল গানের মূল্য। তবে সেযুগের 
সমাজ ও এীতহোর তলানিটুকুর পাঁরমাপ করতে হলে এই সমস্ত কাবগান, 
তর্জা, যারা, পাঁচালী, খেউড়, আখড়াই, হাফ আখড়াই প্রভৃতি নাগরিক গীতি- 
শাখার পরিচয় নেওয়া কর্তব্য। সেই পাঁরচয় নিলে দেখা যাবে, টগ্সা গান_ 
বিশেষত নিধূবাবুর টগ্গায় যথার্থ কাঁবত্ব ও আবেগ মানবীয় রসে অপূর্বত৷ 
লাভ করেছে, যার সঙ্গে আমাদের কালের মানুষেরও দ্বচ্ছন্দে নাবড় সম্পর্ক 
স্থাপিত হতে পারে। 


8. উনবিংশ শতাব্দীর ভূমিক! 


পূর্ববর্তী অধ্যায়সমূহে প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় বাংলা সাহতের হীতহাস 
আলোচন। প্রসঙ্গে আমরা দেখেছি যে, দেবলীলাই ছিল উক্ত যুগের বাংলা 
সাহত্যের উপাদান। বৌদ্ধ ও হিন্দু পণ্টোপাসক সম্প্রদায় (শৈব, শান্ত, বৈষ্ণব, 
সৌর, গাণপত্য ) নিজ নিজ ধর্মসাধনাকে প্রকাশ করবার জন্যই গীতি বা 
পাঁচালীর আশ্রয় নিয়ে সাহত্য রচনা করেছিলেন । সুতরাং দেবচেতনা তথা 
অধ্যাত্ম চেতনাই হল মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যের প্রাণধর্ম । অবশ্য বাস্তব মানব- 
জীবনও উক্ত সাহিত্যে উপেক্ষিত হয়ান। কিন্তু প্রাধান্য পেয়েছে দেবদেবীর 
লীলা, শাপন্রষ্ট দেবকুমার-দেবকুমারীর কাহিনী অথবা অবতারকপ্প মহাপুরুষের 
অমানুষী দিব্যকথ৷ ৷ বিশুদ্ধ সারদ্ধত উপলান্ধির জন্য মধ্যযুগীয় কবিরা একছত্রও 
লেখেনান। কিন্তু আকাস্মক ও আশ্চর্য পাঁরবর্তন এল উনাবংশ শতাব্দীর 
বাংলা সাহিত্যে । ইংরেজ শাসনকালে ইংরেজী ভাষার মারফতে মধ্যযুগীয় ও 
ঘরকুণো৷ বাঙালীর চেতনায় ভূগোল-ইতিহাসের সীমা সহসা বেড়ে গেল। সপ্ত- 
দ্বীপা বস্ন্ধরার শ্রেষ্ঠ দ্বীপ যে জনুদ্বাপ অর্থাৎ ভারতবর্ষ, তারও বাইরে রয়েছে 
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যুরোপ-আমোরকা-আফ্রিকা-অস্ট্রেলিয়া, আরও কত দ্বীপ-দেশ এবং অগাধ ও 
অকুল জলাধ। তার পারচয় কত বিচিত্র, তার মানুষ কত বিস্ময়কর, তার 
জীবনধারণপ্রণালী, সভ্যতা, ভাষা, সংস্থাত কত এঁশ্বর্ষে ভরা! ইংরেজী ভাষার 
মারফতে বাঙালী সর্বপ্রথম এই বিচির দুনিয়ার পরিচয় পেল, দ্বাদ পেল 
ইংরেজী সাহিত্যের এবং ঈংরেজী মারফতে সমগ্র যুরোপের, ক্লাসিক রোমান্টিক ও 
আধ্মীনক সাহিত্যের । পাশ্চান্তয সাহিত্যের জীবনবাদী প্রেরণ এবং বাস্তব ও 
ভামিচারী চেতনার ফলে উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালীর চেতনা-প্রবাহ, যে পন্থলে 
পর্যবসিত হয়েছিল, তা কোটালের বানে ভরে উঠল । মধ্যযুগের পদাবলী- 
পাঁচালী ও দেবদেবীর লাঁলাকীতনন ছেড়ে বাঙালী সাহত্যিক মাটির বুকে 
নামলেন, মৃত্তিকাতলচারী মানবজীবনের অপার বিস্ময় উপলব্ধি করলেন। এই 
মানবধ্ম। যা সমাজদর্শনে মানবতাবাদ নামে পরিচিত, যুরোপীয় সাহিত্য থেকে 
সে আদর্শ পাশ্চান্তাশাক্ষত উনিশ শতকের বাঙালী মনেপ্রাণে গ্রহণ করল। 
চণ্ডী, মনসা, বাসুলীর স্থলে মানুষের কথাই প্রধান হয়ে উঠল। কাব্য ও 


স্থলে দুঃধদুর্ভর মানবজীবনের অশুবেদনা ও পুলকানুভতিপূর্ণ বাস্তব কাহিনী 
অধিকতর আগ্রহে স্বীকৃত হল। এইখানে মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যের সঙ্গে 
আধুনিক অর্থাৎ উনিশ শতকের বাংল! সাহতোর প্রধান ব্যবধান ঘটে গেল। 

অবশ্য আধুনিক বাংল! সাহিত্য থেকে দেবদেবীর। যে দল বেঁধে বিদায় নিয়ে 
গেলেন, তা নয়। মধুসুদন, হেমচন্্র, নবীনচন্দ্র, গিরিশচন্দ্র-এ'দের অধিকাংশ 


রচনার উপাদান পোঁরাণিক কাহিনী; দেবদেবীরাই তাদের কাব্যনাটকের প্রধান 


অনুসরণ করেননি, আধুনিক আলোকিত বিশ্বের জ্ঞানবিজ্ঞানের সন্ধানী আলো 
ফেলে এ'রা দেবতাদের নবরূপে গ্রহণ করলেন। অর্থাৎ দেবতারাও মানুষ হয়ে 


দেখা দিলেন, সেই আদর্শ অনুসারে দেবদেবীরা একেবারে আমাদের পাশে এসে 
দাড়ালেন, কারও কারও চারন্রবোশষ্ট্যও আমূল বদলে গেল। মধদসৃদনের রাবণ 


অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষার্ধ ২০৫ 


আততায়ী বৃত্ের কবল থেকে উদ্ধারের জন্য সর্বস্ব পণ করেছেন। বাঞ্ধিমচন্দ্রও 
‘কৃষ্ণচারত্রে' কৃষ্ণকে ভান্তর দৃষ্টিতে না দেখে যুক্ত ও বাস্তব প্রত্যয়ের স্বাভাবিক 
পারিমণ্ডলেই মহাভারত মহানাটকের সৃত্রধার বাসুদেবকে স্থাপন করেছেন। এক 
কথায় বাংলা সাঁহত্যে দেবচরিত্র তদানীন্তন বাঙালীসমাজ ও সংস্কাতর দ্বারা এমন- 
ভাবে প্রভাবিত ও রূপান্তারত হয়েছে যে, পঢুরাণকার বৃদ্ধ বেদব্যাস জীবিত 
থাকলে এই সমস্ত কাঁব-সাহাঁত্যকের বিরুদ্ধে ‘লাইবেল’-এর মামলা আনতে 
পারতেন। 

উনাবংশ শতাব্দীর বাঙালীর মনের আগল ঘুচে গেল, সে যুগের বাংলা 
সাহিত্যে বিশাল বিশ্বের ছায়া পড়ল, 'বাচত্র জীবনের কল্লোল ধ্বানত হল, পশ্চিম 
সমুদ্রপার থেকে মুন্তির ঝড়ো হাওয়া এসে খাঁচার পাখীর দুর্বল পাখার মধ্যে 
সাগরসঙ্গীত শুনিয়ে গেল । তারপর খাঁচার শল! ভেঙে গেল, হংসবলাকা৷ পাখা 
মেলে নীল আকাশের বুকে উড়ে গেল। সামনে তখন তার প্রসারিত নীল 
গগনাঙ্গন, আর নিয়ে কলমন্দ্রমুখর সমুদ্রতরঙ্গ। এক কথায় আধুনিক বাংলা 
সাহত্যে শধু দেবদেবীর কথা নয়, জীবনের বিশাল প্রত্যয় বিচিত্র বর্ণসুষমায় 
ফুটে উঠল । যাকে আমরা “মডার্ণ, বলি, উনবিংশ শতকের বাংলা সাহিত্যে 
সেই আধুনিকতার বাণী সপ্টারত হল, বাঙালীর জীবন থেকে মধ্যযুগ স্থলত 
হয়ে পড়ল, বাংলা সাহিত্য থেকেও তার পদচিহ মুছে গেল । 

বড়ো রকমের পার্থক্য ঘটল আত্মপ্রকাশের বাহনে ও বিষয়বন্তুতে । গোটা 
পুরাতন বাংলা সাহত্য ছন্দকে আশ্রয় করোছল, আর আধ্মানক যুগে গদ্য 
হয়ে উঠল প্রধান বাহন। পুরাতন যুগেও চিঠিপন্রাদিতে অঞ্পস্কপ্প গদ্যের 
ব্যবহার থাকলেও, সাহিত্যে তার প্রবেশ ছিল নাষদ্ধ। পয়ার-লাচাড়ীর শাথল 
সুরে তন্দ্রাতুর মধ্যযুগ শ্লথগাঁততে চলছিল, সহসা আধানক কালে গদ্য এসে 
তাতে দিল প্রচণ্ড বেগ । যা ছিল নিছক আবেগের সাহিত্য, তাতে মনন-প্রণালীর 
সুক্ষমা যুক্ত স্থাপিত হল। বাস্তব জীবনকে সাহিত্যের উপাদান [হসেবে গ্রহণ 
করতে হলে, বাস্তব জীবনের আত্মপ্রকাশের ভাষাকেও গ্রহণ করতে হবে, এবং 
সে ভাষা হল গদ্য-প্রাতাঁদন তাকে আমরা অজস্রভাবে ব্যবহার কার জীবনের 
নানা প্রয়োজনে, অভাব-আভযোগে ॥ বস্তুত বাংল৷ গদ্যই উনিশ শতকের বাঙালীর 
চিন্তাধারাকে সুতীক্ষ করেছে, যৌন্তক পারম্পর্য দান করেছে, কথাসাহিত্য ও নাটকে 
ভাষা জুগিয়েছে। মধ্যযুগীয় পয়ার ছন্দের এরাবতী চলনের স্থলে আধুনিক 


২০৬ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


কালের গদ্যে উচ্চিঃশ্রবার উদ্দাম গতি ফুটে উঠল এবং সেই গদ্যের বাহনে 
বাঙালী অবলীলারুমে মনোবিশ্ব পারক্রমণ করে এল । 

নাটমণ্টে নাটকাঁভনয়, নাটক রচনা, কুশীলব ও প্রয়োগ-শস্পীদের নিয়ে 
ব্যবসায়িক ্ভাত্ততে প্রতিষ্ঠান গঠন প্রভৃতি অভিনব ব্যাপার উনাঁবংশ শতাব্দীর 
দ্বিতীয়ার্ধে, বিশেষত শেষের দিকে খুব জনাপ্রয়তা অর্জন করেছিল । যাত্রা বা 
লোকাভনয় প্রাচীনকাল থেকেই বাংলাদেশে প্রচলিত ছিল, পুরাতন যুগে আভনয়- 
মঞ্টে দৃশ্যপট সহযোগে সংস্কৃত ও প্রাকৃত নাটকাভিনয় হত বটে, কিন্তু 
বাংলাদেশে মধ্যযুগে মণ্াশ্রয়ী নাটকাভিনয়ের কোন উল্লেখ পাওয়া যায় না। 
ইংরেজদের নাট্যমণ্টে ইংরেজী নাটকের অভিনয় দেখে ইংরেজী ভাষায় কৃতাবদ্য 
তরুণের দলই প্রথমে নাটমণ্টে নাটাকাভিনয়ের আয়োজন করেন। তারপর সখের 
নাট্যাঁভনয় রীতিমতে৷ নাট্যসাহিত্য সৃষ্টি করল-_বাংল। সাহত্যের এক নতুন 
দিগন্ত খুলে গেল। 

উনবিংশ শতাব্দীর বড়ো কথা পুশথর যুগের অবসান এবং মুদ্রণের যুগের 
সৃচনা। মুদ্রাযন্ত্র যুরোপীয় রেনেসাসকে ত্বরান্বিত করেছিল, বাংলাদেশেও মুদ্রণ- 
শিপ্পের ক্রমপ্রসারের ফলে চিন্তাশ্রয়ী মানবজ্ঞান যুগপৎ গভীর ও ব্যাপক হল। 
শুধু তাই নয়, সাহিত্যের সঙ্গে সামাজিক, রাজনৈতিক, ধর্মীয় ও সংস্কাতর 
অন্যান্য বিভাগের গভীরতর সম্পর্ক দ্থাপিত হল; বিশ্বদ্ধ সারস্বত আনন্দ 
যেমন লেখক ও পাঠককে প্রণোদিত করল, তেমনি সমাজ ও রাষ্ট্রে যাবতীয় 
ব্যাপার সাহত্যের মারফতে, নানা আলাপ-আলোচনার দ্বারা__বিশেষত সাময়িক 
পাকার সাহায্যে বাঙালীর জীবনধারাকে উচ্চাকত করে তুলল। ফবরোপের 
রেনেসাস, রিফর্মেশন, রেস্টোরেশন এবং আধুনিকতার প্রধান প্রধান বৈশিষ্ট্যগুলি 
উনিশ শতকের বাঙালী-জীবনে ও বাংল৷ সাহিত্যে বিকাশত হতে আরম্ভ করল। 
একে আমরা সাধারণত বাঙালী-জীবনের 'উানশ শতকী রেনেসশস’ ধন 
এীতহাসকের ভাষায়, “Such a Renaissance has not been seen 


anywhere else in the world’s history.” এর পরের অধ্যায়ে আমরা 
‘সেই বাচতর যুগ ও সাহিত্যের পরিচয় গ্রহণ করব। 


অষ্টম অধ্যায় 
বাংলা গদ্যের আদিপর্ব 


ইতিপূর্বে আমর! দেখোঁছ যে, আধুনিক বাঙালীর সমস্ত ধ্যানধর্ম ও কর্মপ্রচেষ্টা 
বাংলা গদ্যের বাহনে উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে আশ্চর্য কুশলতা ও 
গতিবেগ লাভ: করেছিল । উনবিংশ শতাব্দীতে গদ্যের প্রচুর ব্যবহার আরম্ভ 
হলেও তারও কয়েক শত বৎসর আগে এর আবির্ভাব ঘটেছিল । তাই ধার 
বলেন, ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের পাঁওত-মমুন্সীর দল এবং শ্রীরামপুরের মিশনারী 
সাহেবের বাংল! গদ্যের সৃষ্টি করেছেন, তারা ঠিক কথা বলেন না। উনবিংশ 
শতাব্দীর দুীতন শ' বছর আগে থেকেই বাংল গদ্যের কিছু কিছু ব্যবহার হয়ে 
আসাছিল-_যাঁদচ আঁতশয় সঙ্কাচিতভাবে_এবং সাহিত্যের ক্ষেত্রে তার কিছুমাত্র ব্যবহার 
ছিল না। যাই হোক এই অধ্যায়ে আমরা বাংল! গদ্যের গোড়ার দিকের ইতিবৃত্ত 
আলোচনা করব। 


১. উনবিংশ শতাব্দীর পূর্ববর্তী বাংল! গন্ধ 


উনিশ শতকের পূর্ববর্তী যাবতীয় সাহিত্যকর্মে পয়ার জাতীয় ছন্দই ব্যবহৃত 
হত,_ত৷ সে কাব্যকাহিনীই হোক, আর নীরস ঘটনাবিবৃতিই হোক। '‘চৈতন্য- 
চাঁরতামৃতে'র মতো গণ্যাত্মক গ্রন্থ, যাতে দার্শানক চিন্তাই সর্বাধিক, তাও পয়ার- 
ব্িপদীতেই রচিত হয়েছে। ‘ভান্তিরত্রাকর’, 'নরোত্তম-বিলাস' প্রভাত বৈষ্ণব সমাজ 
ও সম্প্রদায়ের ইতিহাসও ছন্দে লেখা হয়েছে । এমন কি আয়ুবেদ গ্রন্থও 
বাংলা পয়ারের বন্ধন স্বীকার করেছিল। মধ্যযুগের সাধারণ সংস্কার ছিল 
সাহত্যকর্মে শুধু পয়ার ও অন্যান্য ছন্দের ব্যবহার-_গদ্যের ব্যবহার ছিল খিড়কীর 
দুয়ারপথে সঙ্কুচিতভাবে। অবশ্য ষোড়শ শতাব্দীর মাঝামাঝি থেকে বাংল! 
গদ্যের চেহারার সন্ধান মিলছে--যার প্রস্বতাত্বক ও ভাষাতাত্িক মূল্য ছাড়। 
আর বিশেষ কোন মূল্য নেই। সে যুগে লোকে সাহিত্যকর্ম, গম্ভীর আলোচনা 
সব ব্যাপারেই “পদ্য প্রবন্ধ' ব্যবহার করত; আর নেহাৎ দায়ে পড়ে চিঠিপনে, 
দলিল-দস্তাবেজে, কোন লেনদেনের ডক্যুমেন্টে গদ্যের সাহায্য নিত। ১৫৫৫ খ্রীঃ 
অব্দে লেখা কুচাবহাররাজ নরনারায়ণের একখানি চিঠিই হচ্ছে প্রাচীনতম বাংল৷ গদ্যের 


২০৮ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


দৃষ্টান্ত । এর ভাষ৷ ঠিক আধানক যুগের উপযোগী না হলেও একেবারে দুর্বোধ্যও 
নয়। “তোমার আমার সন্তোষ সম্পাদক পন্রাপন্রি গতায়াত হইলে উভয়ানুকুল 
প্রীতর বীজ অক্ক্যারত হইতে রহে।” ষোড়শ শতাব্দীর পক্ষে এই বিশুদ্ধ গদ্যের 
ঠাট বিস্ময়কর বৌক। কিন্তু সপ্তদশ শতাব্দীর দিকে চিঠিপত্র ও দাললে 
বাংল! গদ্যের স্বাভাবক বিকাশ ঢেকে গেল ফারসী শব্দের অযথা বাহুল্যে_ 
“আসামী মজুকরকে হুজুর তলপ করিয়া হক ইনসাব কারতে আজ্ঞা হয়”"__এই 
খিছাড় ভাষাতেই তার প্রমাণ। অষ্টাদশ শতাব্দীর আদালতের ভাষা দলিল, 
্রয়-বিক্রয়পন্র প্রভতিতে ইসলামী শব্দ যথেষ্ট ব্যবহৃত হলেও গঠনভাঙ্গমা দুর্বোধ্য 
নয়। “এগার রূপাইয়া পাইয়া দ্ব-ইচ্ছাপূর্বক আত্মবিক্রয় হইলাম । তোমার পত্র- 
গোঁ আঁদক্রমে আমার পঢত্র-পোঁত্র আদক্রমে গোলামী কাঁরব ।” ছিয়ান্তরের মন্বন্তরের 
অন্নাভাবের দিনে আত্মাবক্রয় করে এই চুক্তিপত্র তোর হয়োছল। এর ভাষা প্রায় 
আধ্যানক কালের মতো, এর তাংপর্যও বড় করুণ। অন্নর জন্য সগোষ্ঠী 
নিজেকে বংশানুক্রমে ক্রীতদাস করার এই নিষ্ঠুর ঘটনার দ্বারা অষ্টাদশ শতাব্দীর 
শেবার্ধের সাধারণ বাঙালীর অর্থনৈতিক অবস্থার পরিচয় পাওয়া যাবে। অষ্টাদশ 
শতাব্দীর মাঝামাঝি মহারাজ নন্দকুমার বিপন্ন হয়ে পত্ৰ গুরুদাসকে লিখেছিলেন, 
“অদ্য চাররোজ এথা পৌছিয়াছি। ইহার মধ্যে একটি অন্ন যাঁদ দেখিয়া 
থাক তবে সে অভক্ষ্য। মুখ প্রক্ষালনাদি কিছুই কারতে পারি নাই। নাসাগ্রে 
প্রাণ হইল। ফসীহৎ যত যত পাইলাম তাহা কত [াখিব।...এ সময় তুমি 
কমর বাধয় আমার উদ্ধার করিতে পার তবেই যে হউক। নচেং আমার 
জান লোপ হইল।” এ ভাষার সংগাঠত পদাবিন্যাস দেখে কি মনে হয়, 
মিশনারী সম্প্রদায় বাংলা গদ্য তোর করেছিলেন? অষ্টাদশ শতাব্দীতে এই 
ধরনের বনু চিঠিপত্র ও দলিল পাওয়া গেছে, যার গদ্যের অন্বয় একেবারে হাল 
আমলের মতো_শুধু কিছু ইসলামী শব্দের বাহুল্য আছে। এ সময় সহজিয়া 
বৈষবদের নিজ নিজ সাধনভজন-সংক্রান্ত কতকগুলি পুণথ পাওয়া গেছে__যার 
গদ্যপধান্ত সংলাপের ধরনে কাটা-কাটা। কিন্তু অহয়বন্ধন আঁত পরিষ্কার। এই 
দৃষ্টান্তে দেখা যাচ্ছে ষোড়শ শতাব্দী থেকে অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যে ইংরেজ 
আসবার আগেই বাংলা গদ্যের কার্ষক্ষম ও ভাব প্রকাশক চেহারা গড়ে উঠোঁছল। 
তবে সামান্য কাজকর্ম ব্যতীত সাহিত্যকর্মে তার ব্যবহার ছিল না। 


এবার আর 
একটু বিচিত্র গদ্যের কথা বলি । 


বাংল। গদ্যের আদিপর্ব ২০৯ 


বাংলাদেশে ষোড়শ শতাব্দী থেকে পর্তুগীজ বাণক ও বোশ্বেটের দল আসতে 
শুধু করোঁছল। তাদের সন্ত্রাসের কথা এখনও ইতিহাসে দুঃস্বপ্নের মতে৷ বেঁচে 
আছে। তাদের কোন কোন মিশনারী সম্প্রদায়ও (রোম্যান ক্যাথলিক) এদেশে 
এসে ছলে-বলে কৌশলে বাংলার গ্রামে গ্রামে গির্জাঘর বানিয়ে হন্দু-মুসলমানদের 
ধরে ধরে খ্রীস্টান করতে শুরু করেছিলেন । এর! দেখলেন যে, এদেশের ভাষা 
না শিখলে ধর্মান্তরীকরণ ভালোভাবে চলবে না॥ তাই কোন কোন ধর্মযাজক বহু 
পরিশ্রম করে কিছু কিছু বাংলা ভাষা শিখোঁছলেন । তখন বাংলা ভাষার কোন 
ব্যাকরণ ছিল না।  এ*রা নিজেরা চেষ্টা করে নিজেদের জ্ঞানবুদ্ধিমতো পতুগীজ- 
বাংল ভাষার ব্যাকরণ ও আঁভধান সঙ্ফলন করেন। তার কিছু কিছু পর্তুগালের 
রাজধানী ছিসবন নগরে রোমান অক্ষরে ছাপা হয়েছিল । কেউ কেউ হন্দুধর্মকে 
আক্রমণ করে এবং শ্রীস্টানধর্ম প্রচারের জন্য যে দু-একখান। পুস্তিকা লিখোঁছলেন, 
তারও অস্প কিছু রোমান অক্ষরে এ লিসবন নগরে ছাপা হয়োছল । রোমান 
অক্ষরে ছাপার কারণ, তখনও ছাপার অক্ষরে বাংলা হরফের ব্যবহার শুরু হয়ান । 
১৭৭৮ খ্রীঃ অন্দে ইস্ট ইণ্ডিয়া কোম্পানীর ইংরেজ কর্মচারী হ্যালহেডের The 
Grammar of the Bengal Language-এ সর্বপ্রথম কাঠের খোদাই বাংলা 
অক্ষর ব্যবহৃত হয়। যাই হোক পর্তুগীজ মিশনারী, ধারা বাংলা ভাষা চর্চা ও 
তাতে গ্রন্থ রচনা করেছিলেন, তাদের মধ্যে দু'জনের নাম করতে হয়_(১) 
মনোএল-দা-আসসুম্পসাউ, (২) দোম আন্তোনও দে রোজারিও। এর মধ্যে 
মানোএল সাহেব ছিলেন খাটি পর্তুগীজ পাদরী, আর দোম আন্তোনিও বাঙ্গালী 
ছিলেন, পরে খ্রীস্টানধর্মে দীক্ষিত হন। এই দু'জনের দু'একখানি গ্রন্থ পতুগীজ- 
প্রভাবিত বাংলা গদ্যের সার্থক উদাহরণ ৷ তার মধ্যে দোম আন্তোনিও-র ভাষা 
বাংলা ভাষার অধিক অনুগ, কারণ তিনি বাঙালীরই সন্তান । কিন্তু মানোএলের 
ভাষায় বিদেশীসুলভ অত্যন্ত জড়তা আছে, যাঁদও [তান বাংল৷ ব্যাকরণ-অভিধান 
সংকলন করে এ ভাষার প্রতি কিছু গভীর জ্ঞানের পরিচয় দিয়েছেন। মনোএলের 
বযাকরণ-আভিধানখানর পর্তুগীজ নাম Vocabulario em idioma Bengalla e 
Portuguez (১৭৪৩) অর্থাৎ পর্তুগীজ-বাংলা ভাষায় অভিধান ও ব্যাকরণ । 
এতে [তানি মোটামুটি বাংল! ভাষার ব্যাকরণের নিয়মাবলী সঙ্কলন এবং বাংল৷ 
.ও পতুগীজ শব্দের অভিধান সংগ্রহ করেন। এ বিষয়ে তার পাঁরশ্রম নিশ্চয় 
প্রশংসার যোগ্য । তার দ্বিতীয় গ্রন্থ Crepar Xaxtrer Orth Bhed (কিপার 


১৪-(১৭ শ- রবীন্দ্রনাথ) js 


২১০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


শাস্ত্রের অর্থভেদ' বা অর্থবেদ--১৭৩৩ সালে রচিত, ১৭৪৩ সালে চিসবন থেকে 
রোমান অক্ষরে মুদ্রিত) রোমান ক্যাথলিক ধীষ্টতত্ব বিষয়ক পুস্তক । এতে 
[তিনি খ্রীস্টান ধর্মকে সর্বশ্রেষ্ঠ ও কিপা' অর্থাৎ ঈশ্বরকৃপার ধর্ম বলে অন্য 
সমস্ত ধর্মকে, বিশেষত হিন্দুধর্মকে নস্যাং করেছেন এবং প্রসঙ্গক্রমে এতে রোমান 
ক্যাথলিক খ্রীস্টান ধর্মতত্ব ও আচার-আচরণ ব্যাখ্যা করেছেন। ঢাকা জেলার 
ভাওয়াল পরগণার গির্জার নেতা মনোএল পূরববঙ্গীয় উপভাষাই শুনে ছিলেন, 
তাই তার ভাষা-ভাঙ্গমায় পুববঙ্গের কিছু কিছু আগ্ালক শব্দের প্রভাব আছে। 
ভার ভাষা ্চ্ন্দ নয়, অনেক স্থানে তিনি খ্রীস্টান ধর্মতত্বের দুরূহ ব্যাপারকে 
বাংল| ভাষায় ভালো করে বোঝাতে পারেননি। যাই হোক মাঝে মাঝে তিনি 


Sevilha xuhore eq Grihoxto assilo, tabar nam Cirilo; xei Cirilo 
quebol aq putro jormailo 3 tahare eto doea ০০11০, ze cono din tahare 


Xiqhao na dilo cbang xaxtio na dilo ; xe zaha corite Chahito, taha 
corito. 


সেভিল্য| শুহরে এক গৃহস্থ আছিল, তার নাম সিরিলো, সেই সিরিলে কেবল এক 
পুত্রো জর্মাইল তাহারে এতে দয়া করিল যে কোনো দিন তাহারে শিক্ষাও না দিল এবং 
শাস্তিও না দিল; সে যাহা করিতে চাহিত, তাহ! করিত | 


ক 


বাংল। গদ্যের আদিপর্ব ২১১ 


হন, তারপর খ্রীস্টান পাদ্রীদের দ্বারা মুন্ত হয়ে তাদের আবাসে নীত হন এবং 
যথাকালে রোমান ক্যাথালক ধর্মে দীক্ষিত হন। তার বাঙালী নাম জানা যায় 
না। পতুর্গীজ মিশনারী মহলে তার নতুন নামকরণ হয়েছিল দোম আন্তোনিও- 
দো-রোজারও । [তান বাঙালী ছিলেন বলে অতি সহজে আঁশাক্ষত বাঙালী 
'হন্দু-মুসলমানকে ভুলিয়ে ভালিয়ে খ্বীস্ট ভাঁজয়েছিলেন । তার নামে একখান 
এদ্যগ্রন্থ পাওয়া গেছে__এর নাম '্রাহ্মণ-রোমান-ক্যাথীলক সংবাদ’ * এ গ্রন্থও 
(রোমান হরফে লেখা হয়োছল-খুব সম্ভব ছাপা হয়নি। অবশ্য আর এক মতে 
এ-ও নাক ১৭৪৩ খ্রীঃ অন্দে লিসবনে মুদ্রত হয়োছল। কিন্তু এর কোন 
সুদ্রত সংস্করণ পাওয়া যায়নি, ব৷ মুদ্রিত হয়েছিল বলে কোন সংবাদও পাওয়া 
যায়ান। মনে হয় এটি অষ্টাদশ শতাব্দীর "দ্বিতীয় দশকের মধ্যে রচিত হয়ে 
থাকবে । রোমান হরফে লেখ এর পাণ্ডুলিপি এখনও পর্তুগালে আছে। হীন 
বাঙালী ছিলেন বলে ভাষাভাঙ্গিম। মানোএলের চেয়ে অধিকতর সুগম ৷ দোম 
আন্তোনিও খ্রীস্টান হয়ে এই পুপ্তকায় কপ্পিত ব্রাহ্মণ ও খ্রীস্টান আচার্ষের 
মধ্যে বিতর্কের সাহায্যে নিজের ধর্ম প্রচার করেন। অবশ্য তর্কবিতর্কের দ্বারা 
£হন্দুধম'কে হাস্যকর প্রমাণিত করে শ্রীস্টানধর্মের মাহম। প্রচার করতে গিয়ে তানি 
নিজেই হাস্যকর প্রমাণিত হয়েছেন । বাঙালী হিন্দুবংশে জন্ম হলেও তিনি হিন্দদ্ধর্ম- 
সংস্কার, এ্রীতহ্য সম্বন্ধে বিশেষ কিছুই জানতেন না, উন্ত গ্রন্থের যত্রতত্র তথ্যগত অনেক 
ল্রান্তর পাঁরচয় দিয়েছেন । কোন কোন সময়ে তান অত্যন্ত আপত্তিকর ভাষায় 
হিন্দুধর্ম ও আচারকে আক্রমণ করেছেন, কৃষ্ণকে ভূতপ্রেতের সামিল বলে প্রবল 
অনীহা। প্রকাশ করেছেন। অবশ্য তার ভাষাটি নিতান্ত মন্দ নয়। যেমন__ 


বলি বড়ো ধর্ম ছিলো যে যাহারে চাহিত, তাহারে তাহা দিতো এ কারণে পরমেশ্বর 
ব্রাহ্মণ রূপে হইয়া একপদ দিয়া পৃথিবীতে, একপদ পাতালে, আর পদ স্বর্গে, এইরূপে 
বলিরাজারে ছলিলেন। 


আরও দু-একজন পর্তুগীজ পাদ্রী বাংলা শিখে রোমান ক্যাথলিক ধর্ম প্রচারের উদ্দেশ্যে 

বাংলা ভাষায় বই লিখোঁছলেন_যার সাহিত্যের ইতিহাসে বিশেষ কোন মূল্য নেই। 
অবশ্য ইস্ট ইণ্ডিয়া কোম্পানীর কর্মচারীরাও শাসনকার্যাদর সুবিধার জন্য 

বাংলা গদ্যের অনুশীলনে কিছু আত্মনিয়োগ করোঁছলেন। কোম্পানীর কম'চারী 


__ গ্রন্থটির পতুগীজ নামের বাংলা অনুবাদ এই রকম দীড়াবে_“জনৈক খ্রীষ্টান অথবা! * 
রোমান ক্যাথলিক ও জনৈক ব্রহ্মণ বা হিন্দুদিগের আচার্ধের মধ্যে শাম্সম্পকাঁয় তক 


ও বিচার |” 


২১২ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


বাংলা ভাষায় দক্ষ হ্যালহেড সাহেব ১৭৭৮ খ্রীস্টাব্ে ফারিঙ্গানামুপকারার্থং” 
(অর্থাৎ সাহেবদের উপকারের জন্য) 'বোধপ্রকাশং শব্দশান্্ং €উত্ত ব্যাকরণের 
নামপত্রে উীল্লিখিত শ্লোক) অর্থাৎ The Grammar of the Bengal Language 
রচনা ও মুদ্রিত করেন। গ্রন্থটি কোম্পানীর কর্মচারীদের বাংলা ভাষা শেখানর 
জন্য রচিত হয়োছল। এর ভাষা ইংরেজী, দৃষ্টাস্তগুলি শুধু বাংলা। এতেই 
সর্বপ্রথম বাংলা অক্ষর মুদ্রিত হয়। হঠালহেড বাংল ভাষায় বিশেষ অভিজ্ঞ ছিলেন 
আটটি অধ্যায়ে তান এই ব্যাকরণ বাংলা ভাষার অক্ষর ও বানান থেকে শুরু 
করে মোটামুটি ব্যাকরণের যাবতীয় বিভাগ (এমন কি ছন্দ পর্যস্ত) আলোচন। 
করেন, এবং দৃষ্টান্তস্বরূপ পু'থপন্র থেকে বাংলা পয়ার পধান্ত উদ্ধত করেন, 
একস্থলে বাংল। গদ্যেরও দৃষ্টান্ত দিয়েছেন । বইটি মানোএলের পতুণ্গীজ-বাংলা 
ব্যাকরণ থেকে অনেক এগিয়ে গেছে, কিন্তু দুঃখের বিষয় এর ভাষা ইংরেজী 
এবং শুধ কোম্পানীর শ্বেতাঙ্গ কর্মচারীদের জন্য রচিত বলে বাঙালী ও বাংল! 
সাহিত্যের সঙ্গে এর সম্পর্ক নামমাত্র । এই সময়ে ইস্ট হাতিয়া কোম্পানীর 
কোন কোন বাংলা-জানা ইংরেজ কমণ্চারী কোম্পানীর শাসনাবাঁধ-সংক্কান্ত ইংরেজী 
আইনের বাংল! তর্জমা করে ছাপয়েছিলেন-__ভাষাতত্ব ছাড়া সাহিত্যের দিক থেকে 
এরও বিশেষ কোন মূল্য নেই। এই সময়ে বাঙালীরা কোম্পানীর কাজকমে'র 
সঙ্গে যুক্ত থেকে ইংরেজী ভাষ৷ শিখবার প্রয়োজন বোধ করতে লাগল। তখন 
কোন কোন শ্বেতাঙ্গ বাংলা শিখে বাংলার মাধ্যমে কিছু কিছু ‘ওয়ার্ড 
বুক' ধরনের পুস্তিকা ও অভিধান প্রকাশ করেছিলেন। তার মধ্যে ফরস্টার 
সাহেবের 7০৫81) বা ইংরেজী-বাংল। আভধানের দু'খণ্ড (১৭৯৯-১৮০২ 
সালের মধ্যে প্রকাশিত ) বাঙালীর ইংরেজী শেখার প্রয়োজন সিদ্ধ করেছিল । 
এর কথা আমর! পূর্বেই বলেছি। এ সব ছোটখাট দৃষ্টান্ত শৃধয প্রত্ত্বের 
নজির হিসেবে উল্লেখযোগ্য । বাংলা গদাসাহিত্যের সঙ্গে এর সংযোগ নিতান্তই 
অপ্প। কিন্তু শ্রীরামপুর মিশন ও ফোর্ট উহীলয়ম কলেজের প্রয়োজনে রচিত 
গদ্য গ্রন্থগুলির ভাষাতত্ব ছাড়াও সাহিত্যের দিক থেকেও কিছু মূল্য আছে। 


২. শ্রীরামপুর মিশন ও বাংলা গন্য 


বাংল৷ গদ্যের আদিপর্ব ২৯৩ 


ইংরেজ মিশনারী বাংলাদেশে খ্রীস্টানধম” প্রচারের জন্য সচেষ্ট হন। তাদের 
শনর্দেশে উইলিয়ম কেরী ও টমাস নামে দুজন ব্যান্ত এদেশে প্রোরত হন। কেরী 
যথার্থ মিশনারী বৃত্তি অবলম্বন করেন, কিন্তু টমাস ছিলেন জাহাজের ডান্তার। 
প্রথমে এ'র৷ কলকাতাকে প্রচারকেন্দররুপে বেছে নেবার চেষ্টা করেন। কিন্তু ইষ্ট 
ইীওয়।৷ কোম্পানীর কর্মচারীদের প্রাতকুলতার জন্য এর বাধ্য হয়ে কলকাতার 
অদূরে দিনেমার কেন্দ্র শ্রীরামপুরে মিশন প্রাতাষ্ঠত করেন (১৮০০)। এদের 
সঙ্গে এর পূর্বেই যোগ দিয়েছিলেন অন্যান্য মিশনারী । যথা ওয়াড, বার্ণসূডন, 
মার্শম্যান প্রভৃতি । এই ১৮০০ খ্রীঃ অব্দেই বাংলাদেশে সর্বপ্রথম প্রোটেস্টাণ্ট 
[মিশন প্রাতাষ্ঠত হয়, এর আগে পর্তুগীজ মিশনারীরা বাংলাদেশের নানাস্থানে 
গির্জা প্রাতিষ্ঠা করোছিলেন। শ্রীরামপুর মিশন প্রীতষ্ঠার পর কেরী ও তার 
সহকর্মীর। দেশীয় ভাষায় বাইবেল অনুবাদের প্রয়োজন বোধ করলেন। তারা 
মনে করোছলেন, বিদেশী-ভাষায়-লেখা বাইবেলকে দেশীয় ভাষায় লিখে বাঙালীর 
হাতে পৌঁছিয়ে দিলেই তার! ঘৃণ্য হিন্দুধর্ম ছেড়ে পাঁবন্র খ্রীস্টানধর্ম গ্রহণ করে 
খ্ীষ্ট ভজবে। তার।৷ এই আশাবায়ুূতে মুগ্ধ হয়ে ভারতের নানা ভাষা শিখে 
বহু ভাষায় বাইবেল অনুবাদ করে বিনামূল্যে প্রচার করেছেন, অন্যান্য গ্রন্থও 
মুদ্রিত করেছেন । বহু কষ্ট করে অনগ্রসর ভাষা শিখে আত পাঁরশ্রম ও ধের্য 
ধরে তার! ব্যাকরণ-আভধানাদ রচনা করেছেন। কিন্তু এত পরিশ্রম ও জলের 
মতে৷ অর্থ বায় সত্তেও দেশীয়সমাজে খ্রীস্টানধর্ম যে দাবানলের মতে৷ ছড়িয়ে 
পড়োছল ত| মনে হয় না। পারশ্রম ও অর্থ ব্যয়ের তুলনায় খ্রীষ্টান ধর্মস্তরী- 
করণ আঁত শিথিল গাঁততে অগ্রসর হয়োছল। এদের মতে৷ বুঁদ্ধমান ধর্মপ্রাণ 
ব্যান্তর যে এরকম ভ্রান্ত পথ কেন নিলেন বোঝা যাচ্ছে না। যে হিন্দু- 
ধর্ম, জাত ও সমাজ দীর্ঘকাল ধরে সুদৃঢ় এরীতহ্যের ওপর দাড়িয়ে আছে, বহু 
আঘাত সহ্য করেও হেলোন, টলোন-_তাকে দু'খানা “মাঁথ লাখত-সুসমাচারে'র 
দ্বারা ধরাশায়ী করা যাবে না, এই সহজ বাস্তব সত্যটি প্রাতঃস্মরণীয় কেরী ও 
তার জ্রাত্মণ্ডলী কেন বুঝতে পারেননি, তা৷ এক বিস্ময়ের ব্যাপার । সে যাই 
হোক, বাংলা গদ্যসাহত্যের, বিশেষত গদ্যভাষার বিবর্তনের ইতিহাসে এদের 
এবং এই প্রাতষ্ঠানের দান স্বীকার করতেই হবে। ১৮৩৭ সালে মিশনের প্রাণ" 
স্বরুপ জশুয়া মার্শম্যান সাহেবের (বিখ্যাত “সমাচার দর্পণের' সম্পাদক ) মৃত্যু 
হলে তার কিছুদিন পরেই শ্রীরামপুর মিশন নিপ্প্রভ হয়ে গেল। এরা শুধু 


২১৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


বাইবেলই অনুবাদ করেনান, অনেক সংস্কৃত ব্যাকরণ-আভধান ( ব্যোপদেবের 
সুবোধ, কেরী সাহেবের Sanskrit Grammar, কোলব্দক সম্পাদিত অমরকোষ 
প্রভূত) এবং পুরাতন বাংল! সাহিত্যকে ( কৃত্তিবাসী রামায়ণ এবং কাশীদাসী 
মহাভারত) ছাপার অক্ষরে প্রচার করে বাংলা সাহিত্যের অশেষ উপকার করে- 
ছিলেন। এ ছাড়াও বালির সংস্কৃত রামায়ণ, নান! শাস্ত্র, ‘সমাচার দর্পণ” 
নামে সাপ্তাহিক এবং “দগ্দর্শন” নামে মাসিক পরিকাও প্রকাশ করেছিলেন। 
অবশ্য এসব প্রকাশনার পশ্চাতে ধর্মীয় উদ্দেশ্যই প্রচ্ছন্নভাবে ছিল। তারা 
ভেবোছিলেন, অলীক-ব্যাপারে-পূর্ণ সংস্কৃত সাহিত্য ও শাস্ত্র ছাপা হলে শিক্ষিত 
লোকে হিন্দুধর্মের প্রত বীতশ্রদ্ধ হয়ে খ্রীস্টান হবার জন্য শ্রীরামপুর মিশনের 
দরজায় ধর্ণ। দেবে। তা অবশ্য হয়ান। কিন্তু শাপে বর হয়ে গেল। পুরাতন 
বাংলা কাব্য, মূল সংস্কৃত গ্রন্থ ও তার ইংরেজী অনুবাদ প্রভৃতি প্রকাশিত হলে 
বাঙালীরা নিজেদের এতিহ্য সম্বন্ধে আরও সচেতন হলেন। কারণ পুশথপন্রাদি 
সব সময়ে শিক্ষিত সমাজের হাতে আসত না, আর তা ছাড়া ছাপার যুগে 
তুলোট কাগজের বিবর্ণ পুণথর প্রত অনেকের বিশেষ শ্রদ্ধাও ছিল না। কিন্তু 
তা-ই যখন ছাপার অক্ষরে প্রকাশিত ইয়ে বাজারে বিকোতে লাগল, তখন দেশীয় 
লোকেরা নিজেদের গ্রস্থাদি আবার শ্রদ্ধার সঙ্গে পড়তে আরম্ভ করলেন । 

শ্রীরামপুর মিশন থেকে কেরী-মারশম্যান প্রভাত মিশনারীদের নেতৃত্বে বাংলা 
ও অন্যান্য প্রাদেশিক ভাষায় বাইবেল অনুদিত ও ম;দ্রিত হয়ে সব“ বিতরিত 
হতে লাগল । এর জন্যই এ+দের এদেশে পদার্পণ হয়েছিল। ১৮০১ খ্রীঃ অন্দে 


Old Testament-এর সম্পূর্ণ এবং New Testament-এর খানিকটা অনুদিত 
হয়ে ছাপা হয়। তারপর সমগ্র বাইবেল ১৮০১ 
ছাপা হয়ে প্রচারিত হয়। 
Matthew’s Gospel-aর 


খ্রীঃ অন্দে ধৰ্মপুস্তক’ নামে 
অবশ্য ১৮০১ খ্রীঃ অব্দেরও কিছু পূর্বে কেরী 51. 
বাংল! অনুবাদ 'মঙ্গল সমাচার মাতিউর রচিত’ নামে 


প্রকাশ করেছলেন। ১৮৩৯ সাল পৰ্যন্ত এই বাইবেল নান! সংস্করণের 
দিয়ে অগ্রসর হয়। 


যে হরণ করে নেয়, এই ঘটনাই 


তার প্রমাণ। সে যাই হোক, কেরীসাহেব বাংলা, সংস্কৃত ও মারাঠী ভাষায় 


বাংল। গদ্যের আঁদপর্ব ২১৫ 


বিশেষ আঁভজ্ঞ ছিলেন, অথচ তার অনুদিত বাইবেলের ভাষা খটমট, অমসৃণ, 
দুর্বোধ্য, অনভ্যপ্ত এবং বাঙালীর কানে আত অপাঁরাঁচত বলে মনে হবে। 
তার বাইবেলের অনেক সংস্করণ হয়োছিল, কিন্তু ভাষার বিশেষ উন্নত হয়নি । 
কেরী আক্ষারক অনুবাদ করতে গিয়েই মাটি করে ফেলেছেন । একটু দৃষ্টান্ত $ 


তখন ঈশ্বর বলিলেন দীপ্তি হউক স্বর্গের আকাশের মধ্যে দিবারাত্রি বিভিন্ন করিতে 
ও তাহা হউক চিহ্ন ও কাল ও দিবস ও বৎসর নিরূপণের কারণ। তাহারাও দীপ্তি 
হউক স্বর্গের আকাশে উজ্বল করিতে পৃথিবীর উপর। তাহাতে সেই মত হইল । 
তারপর ঈশ্বর নির্মাণ করিলেন দুই বড় দীপ্তি বড়তর দীপ্তি দিবসের কতৃত্ব করিতে 
ক্ষুদ্রতর দীপ্তি রজনির কৃতিত্ব করিতে তিনিও নির্মাণ করিলেন তারাগণ। 
কেরীসাহেব এখানে বাংলা গদ্যের অন্বয় পর্যন্ত গোলমাল করে ফেলেছেন_ 
কারণ তান ঠিক ইংরেজী বাইবেলের বাকাগঠনের হুবহু রীতি অনুসরণ করতে 
গেছেন। এ ভাষার জড়তা আজ সকলেরই চোখে পড়বে । তাই অধুনা খ্রীস্টান 
{মশনারীগণ বাঙালীর জন্য বাংলায় বাইবেলের অনুবাদ প্রচার করতে সচেষ্ট 
হয়েছেন। তার দ্বারা উদ্দিষ্ট ফললাভ হচ্ছে কিনা জানি না, কিন্তু এগুলি 
বেশ সুখপাঠ্য তা স্বীকার করতে হবে। সে যাই হোক, কেরী সাহেবের এই 
বাইবেলী বাংলা এখন আমাদের কাছে যতই তুচ্ছ হোক না কেন, একদা এই 
প্রাতঃস্মরণীয় মিশনারী বাংলা ও সংস্কৃত গ্রন্থাদ প্রচার করে বাঙালী জাতর 
উপকারই করেছিলেন । 


৩. ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ ও বাংলা গদ্য 


বাংলা গদ্যের “বিবর্তনের সঙ্গে ফোর্ট উইীলয়ম কলেজের 1কসের যোগাযোগ, 
প্রথমেই জিজ্ঞাস; ব্যান্তর মনে এই প্রশ্ন জাগতে পারে। লর্ড ওয়েলেসলি 
ভারতের গভর্ণর জেনারেল হয়ে এসে লক্ষ্য করলেন, ইস্ট হীওয়া৷ কোম্পানীর 
কর্ম নির্বাহ করবার জন্য এবং দেশীয় শাসন চালানোর জন্য {বলেত থেকে যে 
সমস্ত 'আহেলা” 'সাঁভালিয়ান কর্মচারীরা আসতেন, বয়সে তারা ছিলেন আত 
নবীন, প্রায় বালাখল্য বলা যেতে পারে । তার। বিলেত থেকে যখন আসতেন 
তখন িজেদের ভাষাও ভালো৷ করে জানতেন না; যে দেশ শাসন 
করবার জন্য তারা প্রেরিত হতেন, সে দেশ সম্বন্ধেও তারা ছিলেন সম্পূর্ণ 
অজ্ঞ। তাই সুশাসনের জন্য ওয়েলেসাঁল মনে করলেন এদেশে এমন একটি 


২১৬ বাংল৷ সাঁহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


কলেজ শ্রীতাষ্ঠত হওয়া দরকার যেখানে তরুণ 'পাঁভালয়ানের৷ পড়াশুনা করে 
এদেশের ভাষা, সাহত্য, ভূগোল, ইতিহাস, আইনকানুন প্রভাত শিখবেন। এর 
সন্য ১৮০০ সালে কলকাতা লালবাজারের কাছে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ প্রাতষ্ঠা 
করলেন। অবশ্য এর সঙ্গে বাঙালীর যোগ ছিল না-কিন্তু বাংল! সাহিত্যের, 
বিশেষত গদ্যসাহিত্যের যোগ ছিল । 

এই কলেজে বাভিন্ন প্রদেশের আধ্দানক ভাষা এবং পুরাতন যুগের সংদ্কৃত, 
উদ ফারসী প্রভাতরও শেখার ব্যবস্থা কর৷ হল। অন্যান্য ভাষা-[বভাগে 
একাধিক অধ্যাপক নিযুন্ত হলেন। কিন্তু বাংলা-সংস্কৃত-মারাঠী বিভাগের ভার 
নেবেন কে? এই সময়ে বাইবেলের অনুবাদে হস্তক্ষেপ করে কেরী শাসকমহলে 
পাঁরচত হয়েছিলেন। সতরাং বাংলা, মারাঠী ও সংগ্কৃতের সমস্ত ভার তার 
ওপর অর্পিত হল। তখন তিনি উক্ত তিন ভাষার বিভাগাঁয় প্রধান হয়ে 


বিভাগের মহিমা হাস পায়। 

ফোর্ট উইিয়ম কলেজে বাংলা পড়াতে গিয়ে বিদেশীদের সহজে বাংলা ভাষা 
শেখাবার জন্য কেরী খুব চিন্তিত হলেন। তিনি দেখলেন সহজ বাংলায় লেখ! 
গদ্য গ্রন্থ প্রকাশিত ন৷ হলে বিদেশীকে বাংলা শেখানো অত্যন্ত দুরূহ । তখনও 
কোন গদ্যগ্র্থের পুথ তার হাতে আসেনি। তাই তানি নিজে বাংলা গদ্যে 


বই লিখলেন, এবং বাঙালী অধ্যাপক ও অন্যান্য পণ্ডিতদের দিয়ে লিখিয়েও 
নিলেন। পাঁগুত ও লেখকদের উৎসাহ 
কাছ থেকে প্ডিত-ুন্সীদের জন্য অনেক 
চেয়ে নিলেন। তার অধীন অধ্যাপ 
অনেকগুলি বাংল৷ 
ও ফারসী থেকে 


বাংল। গদ্যের আঁদপর্ব ২১৭ 


উইলিয়ম কলেজের জন্য রাঁচত ও প্রকাশিত পুপ্তকাগুলির সঙ্গে সে যুগের বাঙালীর 
অপ্পন্থ্প পাঁরচয় থাকতে পারে । কিন্তু এই সমস্ত গ্রন্থকে শ্রীস্টানী ব্যাপার বলে 
অনেকেই এর থেকে দূরে দূরে থাকতেন । রচনার দিক দিয়ে একমাত্র মৃত্যুঞ্জয় 
শবদ্যালজ্কারই কিয়ৎ-পারমাণে প্রশংসার যোগ্য । অন্য লেখকদের পুস্তিকাগুলির 
ভাষা এত অনভ্যন্ত ও জড়তাপূর্ণ যে সাধারণ পাঠকসমাজে এ সমস্ত পুপ্তকার 
বিশেষ চলন ছল না । 

কেরীসাহেব নিম্নীলাখত পণ্ডিত ও মুন্সীদের সাহায্যে অনেক গদ্য-পুস্তিকা 
রচন। কাঁরয়ে নিয়োছলেন $ (১) গোলোকনাথ শর্মা (হিতোপদেশ_-১৮০২ সালে 
প্রকাশিত ), (২) তারিণীচরণ মিত্র (ও'রিয়েপ্টাল ফেবুলিস্ট_ঈশপস্‌ ফেবল্‌সের 
অনুবাদ--১৮০৩), (৩) রাজীবলোচন মুখোপাধ্যায় (মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র রার়স্য 
চাঁর্ং-_১৮০৫), (৪) চণডীচরণ মুন্সী (তোতা ইতিহাস_-তুঁতিনাম৷ নামক ফারসী 
গ্রন্থের বঙ্গানুবাদ ১৮০৫ ), (৫) রামাঁকশোর তর্কচূড়ামীণর “হতোপদেশ' (১৮০৮ 
সালে রচিত, কিন্তু পাওয়া যায়ান ), (৬) হরপ্রসাদ রায় (পুরুষপরাঁক্ষা, বদ্যাপাঁতর 
এওঁ নামের সংস্কৃত গ্রন্থের অনুবাদ_-১৮১৬ ), (৭) কাশীনাথ তর্কপঞ্টানন (পদার্থ- 
তত্বকৌমুদী--১৮২১, আত্মতত্্বকৌমুদী_-১৮২২)। এ ছাড়াও বিশেষভাবে উল্লেখ 
করতে হবে (৮) রামরাম বসু, (৯) মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যালঙ্কার এবং (১০) স্বয়ং কেরী 
সাহেবের । 

রামরাম বস্‌ একটি 'বাচত্র চরিত্র, তার সম্বন্ধে অনেক গণ্পকাহনী প্রচালত 
আছে। কেরী ও টমাসকে খ্রীস্টান হবার আশ! দিয়ে, এমন কি কবিতায় 
খ্রীস্টন্তাত লিখেও তান কোনাঁদন দ্বধর্ম তাগ করেনান। কেরী সাহেবকে তিনি 
বাংল৷ শিখিয়েছিলেন, প্রায় সারা জীবন তান কেরী ও শ্রীরামপুর মিশনের 
অনুগত ছিলেন। তার লেখা দু'খানা গদ্যগ্রন্থ 'রাজ। প্রতাপাঁদত্য চারব্র' (১৮০১) 
ও ণলপিমালা (১৮০২) এখানে উল্লেখযোগ্য । 'রাজা-প্রতাপাদিত্য চারন্র' 
বাঙালীর লেখ! প্রথম মুদ্রিত গণাগ্রন্থ। কেরী সাহেব ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের 
পাঠ্যগ্রন্থ রচনার জন্য রামরামকে তার পূর্বপুরুষ ধূমঘাটের রাজা প্রতাপাদত্য 
সম্বন্ধে একখান জীবনী ও ইতিবৃত্ত লিখতে বলেন । রামরাম নানা ফারসী উপাদান 
থেকে বহু তথ্য সংগ্রহ করে এই ক্ষুদ্র পুঁ্তকা রচনা করেন। প্রতাপাঁদত্যের 
কাহনী ও এ্রাতহাঁসক ঘটন। বর্ণনার প্রথম লেখক {হসেবে রামরাম যথার্থই 
কৃতিত্ব দৌখয়েছেন। তবে এর মারাত্মক নুটি-গদ্যের অন্বয় আত বিশৃঙ্খল, 


২১৮ বাংলা স্যাহত্যের সরাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


এবং কারণে-অকারণে অজস্র আরবী-ফারসী শব্দ প্রয়োগ । সেকালের সমাজে 
ইসলামী শব্দ প্রচুর ব্যবহৃত হত। তারই প্রভাবে 'রাজা প্রতাপাঁদত্য চরিত্রে” 
রামরাম এত বেশী আরবী-ফারসী শব্দ প্রয়োগ করেছেন যে, এখন এ পুস্তিকা 
পাঠকদের নিকট আঁত বিকট মনে হবে। কিন্তু কেরী সাহেব সংস্কৃত ভাষার 
প্রাত আন্তরিক আকর্ষণের জন্য বাংলা ভাষায় আরবী-ফারসী শব্দের অযথা 
প্রয়োগ মোটেই সমর্থন করতেন না। বোধ হয় তার নির্দেশেই এ গ্রন্থ প্রকাশের 
মাত্র এক বছর পরে প্রকাশিত তার দ্বিতীয় গ্রন্থ গলাপমালা'য় ইসলামী ভাষার 
বাহুল্য একেবারে কমে যায়, ভাষার অন্বয়ও অনেকটা সহজ হয়ে আসে। 
(পরবর্তী কালেও নিতান্ত প্রয়োজন ভিন্ন বাংলা গদ্যে আরবী-ফারসাঁর ব্যবহার 
অত্যন্ত হাস পেয়ে যায়।) গদ্যরীতির অন্যতম প্রধান লেখক রূপে রামরাম 
বসুর কাতত্ব যাই হোক, বাংলা গদ্যের বিবত'নে তার কথা ভুললে চলবে না। 

ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের প্রাসদ্ধ পণ্ডিত, বাংলাদেশের একজন স্মরণীয় 
চাঁরত্র মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যালঙ্কারের কথা এখানে বিশেষভাবে উল্লেখ করা প্রয়োজন । 
তার প্রতিভা, চান, সমাজনেতৃত্ব প্রভীত এখানে আলোচনার প্রয়োজন নেই। 
শব্ধ, এইটুকু; মনে রাখলেই যথেষ্ট হবে যে, মার্শম্যান প্রভৃতি মিশনারীর দল 
তার পায়ের কাছে বসে সংস্কৃত শিক্ষা করেছিলেন, রামমোহনের যুগে রাম- 
মোহনের প্রাতিবাদ করেও তান কোন কোন বিষয়ে উদার ও যুক্তিপূৰ্ণ পন্থা 
অবলম্বন করোছলেন-_যাঁদও তিনি ইংরেজী জানতেন না। ফোর্ট‘ উইলিয়ম 
কলেজের প্রধান পাওতের পদ লাভ করে, উপযুক্ত কৃতিত্বের পরিচয় দিয়ে এবং 
নানাভাবে বিচার বিভাগকে সাহায্য করে, পুরাতন 'স্কুলের’ লোক হয়েও তান 
আধদানক কর্মকুশলতায় অসাধারণ কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। কিন্তু সে সকল ছেড়ে 
দিলেও বাংলা গদ্যসাহিত্য ও রীতির বিবর্তনে তার নাম চিরম্মরণীয় হয়ে 
আছে। 

ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের ছাত্র 


দের অধ্যয়নের জন্য মৃত্যঞ্জয় ‘বত্রিশ 
সিংহাসন’ (১৮০২), ণহতোপদেশ (১ 


৮০৮), 'রাজাবাঁল" (১৮০৮), প্রবোধচন্দ্রিকা” 
(রচনাকাল -আনুমানিক ১৮১৩, মুদ্রিত ১৮৩৩ )_এই ক'খানি গদ্যপুপ্তক রচনা 
করেন। রামমোহনের বেদান্ত তত্ত্বের বিরুদ্ধে লেখ৷ পুস্তকাও তার রচনা বলে 
মনে হয়। ‘বত্রিশ সিংহাসন’ ও পহতোপদেশ” 
রূপাস্তর। 'রাজাবলি’ বাঙালীর রচিত প্রথম হীতহাস। " 


বাংল! গদ্যের আঁদপর্ব ২১৯ 


ননাবিধ তত্বকথা, ভাষারাতি, ন্যায়, দর্শন প্রভৃতি বার্ণত হয়েছে । এই গ্রন্থটি পরবর্তী 
কালে বিশ্বীবদযালয়ে পড়ানো হত বলে অধিকতর জনাপ্রয়ত৷ অর্জন করেছিল । 

বিদ্যাসাগরের পূর্বে যথার্থ ভাষাশস্পী হলেন এই ব্রাহ্মণ-পাণ্ডিত মৃত্যুঞ্জয় । 
সংস্কৃতে তার অসাধারণ জ্ঞান ছিল; পাগত্যের জন্য মার্শম্যান তাকে ডক্টর 
জনসনের সঙ্গে তুলনা করেছেন। তার মতে৷ ববাভন্ন ধরনের বাংল৷ গদ্য 
রামমোহন কেন, বিদ্যাসাগরের পূর্বে কেউ-ই লিখতে পারেননি । 'প্রবোধচান্দরকা'র, 
কোন কোন স্থলে একট; দুরূহ সংস্কৃতবাহুল্য আছে, কিন্তু তা বাদ দিলে তার, 
গাদ্যগ্রন্থে একই সঙ্গে গুরুগন্তীর ক্লাসিক রীতি, সরল পরিচ্ছন্ন সাধূভাষা এবং 
স্থানীয় উপভাষার প্রভাব দেখা যায়। তার ক্লাসিক ও সাধুরীতিই বিদ্যাসাগরের 
মধ্যে অধিকতর সংষ্ঠদ শিপ্পর্প লাভ করেছে। মৃত্যু্জয়ের ‘বাত্রশ সিংহাসন’ 
(১৮০২) এবং বিদ্যাসাগরের ‘বেতাল পণ্টাবংশাঁত'র (১৮৪৭) ভাষা তুলন৷ 
করলে দেখা যাবে, প্রথম সংস্করণের বেতালের তুলনায় ‘বত্রিশ সিংহাসন’ ও 
গহতোপদেশে'র ভাষা কোন দিক দিয়েই নিকৃষ্ট নয়। যাকে পরিচ্ছন্ন সাধু- 
ভাষা বলে, তার রৃপানার্মীত মৃত্য্জয়েরই সৃষ্টি। আবার তিনি যখন হীতহাস 
লিখেছেন (“রাজাবলি) তখন প্রয়োজন স্থলে বহু আরবী-ফারসী শব্দও ব্যবহার 
করেছেন। স্কুল রঙ্গরসে-পূর্ণ লোকভাষারও তান অমর্যাদা করেনান। সে ভাষা 
এত বাস্তব যে, দীনবন্ধুর নাটক ভিন্ন উনিশ শতকের কোন গ্রন্থে তার অনুরূপ 
নিদর্শন পাওয়। যায় না। বাস্তব চিত্র, রঙ্গ-পরিহাস এবং সাধারণ মানুষের 
দুঃখের প্রাত এই ব্রাহ্মণের আশ্চর্য সহানুভূতি ছিল। মাঝে মাঝে তান 
কৃষকসমাজের অমার্জিত অমসূণ ভাষাকেও (যা আজকাল খানিকটা অশ্লীল বলে 
মনে হবে) কলমবন্দী করতে সংকোচ বোধ করেনান। বিদ্যাসাগরের পূর্বে 
তানই হচ্ছেন যথার্থ গদ্যাশস্পী। কোন্‌ রীতিটি বাংলা গদ্যের আদর্শ রীতি 
তা নিয়ে তিনি ভাষাতাত্বকের মতোই নানা রীতির পরীক্ষা করেছেন। এখানে 
তার রচনা থেকে একটি সাধুভাষার ও একটি সহজ ভাষায় উদ্বাত উল্লেখ 
করা যাচ্ছে ঃ 

১. সাধুভাষার দৃষ্টান্ত_এইরূপে রাজা ভর্তৃহুরি বন প্রবেশ করিলে পর মালুয়াদেশ 
অত্যান্ত অরাজক হইল, উজ্জয়িনীর রাজধানী শ্মশান প্রায় হইল। ইহাতে অগ্নিবেতাল নামে 
এক বেতাল ওঁ দেশকে আক্রমণ করিয়া প্রজালোকেরদিগকে ভক্ষণ করিতে লাগিল । ইহাতে 
পাত্র-মন্ত্রি প্রভৃতিরা অতি উদ্বিগ্ন হইয়া ও অগ্নিবেতালকে তুষ্ট করিয়া তাহার সহিত এক 


২২০ বাংল৷ সাহত্যের সংক্ষপ্ত ইীতবৃত্ত 


নিয়ম করিলেন। সে নিয়ম এই £ প্রত্যহ প্রাতঃকালে এক পুরুষ রাজা হইয়! সমস্ত দিন 
কাজকর্ম করে, রাত্রি হইলে অগ্নিবেতাল তাহাকে ভক্ষণ করে ।__রাজীবলি 
২. সরল ভাষার দৃষ্টান্ত-_“ইহা শুনিয়া বিশ্ববঞ্চক কহিল, ‘তবে কি আজি খাওয়া 
হুবে না, ক্ষুধায় মরিব ?' তৎপতী কহিল, “মরুক ম্যানে, আজি কি পিঠা না খাইলেই নয়? 
দেখি-দেখি হাড়িকুড়ি খুদকুড়া যদি কিছু থাকে ।' ইহা কহিয়া ঘর হইতে খুদকুড়া আনিয়া 
বাটিতে বসিয়া কহিল, 'শীলট! ভাল বটে, লোড়াটা যা ইচ্ছা! তা। এতে কি চিকন বাট! 
হয়? মরুক, যেমন হউক, বাটি ত।+__প্রবোধচন্দ্রিক] 


এ ভাষাই পরবর্তী বাংল৷ গদে)র জননীস্থানীয় তা গ্বীকার করতে হবে। 


এবার রেভাঃ উহীলয়ম কেরীর বাংল। গদ্যে স্বচ্ছন্দ পদচারণা সম্পর্কে 
আলোচনা করে আমর প্রসঙ্গান্তরে যাব ; পূর্বে শ্রীরামপুর মিশন প্রসঙ্গে এ 
প্রীতষ্ঠানের কর্ণধার রেভাঃ কেরীর বাংলা বাইবেল সম্বন্ধে আলোচনা করোছ। 
কেরী বাংলা ভাষায় কৃতাবিদ্য হলেও বাইবেল অনুবাদে জড়তা কাটাতে পারেননি । 
তবে ফোর্ট উইীলিয়ম কলেজে বাংলা বিভাগের কর্ণধার হয়ে তান আরও 
নিবিড়ভাবে বাংলা ভাষার সঙ্গে পাঁরাচত হন, পাঁওত-মুন্সীদের দ্বার৷ বাংলা 
গদ্যে বই লাখয়ে নিয়ে বাংল! গদ্যের নতুন সম্ভাবনার দ্বার খুলে দেন। তার নামে 
দু'খান৷ বাংলা বই পাওয়া যায়_“কথোপকথন, (১৮০১) এবং ‘ইতিহাস মালা; 
€১৮১২)। চলাঁত বাংল৷ ভাষার প্রতি তার বরাবর আকর্ষণ ছিল 'কথোপ- 
কথন’ (ইংরেজী আখ্য—'Dialogues intended to facilitate the 
acquiring of the Bengalee Language’—সংক্ষেপে Dialogue ) তার 
চলাত ভাষায় অনুরান্তর সার্থক উদাহরণ । এতে সাহেবদের বাংলা শেখাবার 
জন্য সংলাপের ঢঙে এমন অনেক প্রসঙ্গ আছে যার নাটকীয় রস আঁত চমৎকার 
ফুটেছে। কোন কোনটিতে তান এতটা ঘনিষ্ঠভাবে মেয়েদের ও সাধারণ 
লোকের মুখের বুল অনুসরণ করেছেন যে, বাঙালী জীবন সম্বন্ধে সাহেবসুবোদের 
সেরকম ঘরোয়। অঁভজ্ঞত৷ ও চলাঁত ভাষার অদ্ভুত দক্ষতা কিছু সন্দেহজনক 
হয়ে পড়ে। নানা সন্ধানের দ্বারা দেখা গেছে “কথোপকথনের” সবটা কেরীর 
রচনা নয়। মনে হয় চলাত ও লোকভাষায় অসাধারণ দক্ষ মৃত্যা্জয়ই এই 


গ্রন্থ রচনায় তাকে সাহায্য করেছিলেন। 


কারণ কেরীর ব্যবহৃত চলাঁত ভাষা 
অনেকটা মৃত্য্ঞ্জয়ের মতো । 


উপরন্তু কেরী যেভাবে. সাধারণ বাঙালীর মেয়েল 


জীবনের কথা লিখেছেন, কোন বিদেশীর পক্ষেই তা লেখা সম্ভব নয়। এখানে 
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তার ‘কথোপকথনের’ 'গ্রীলোকে ২ কথাবাতণ” অনুচ্ছেদ থেকে সেযুগে সাধারণ 
সমাজের প্রীলোকের কথাবাতণ ও দৈনন্দিন সমস্যার ইঙ্গিত দেওয়া যাচ্ছে ঃ 

১মা_ওলো, তোর ভাতার কারে কেমন ভালবাসে বল শুনি। 

২যা_ আহা, তাহার কথা কহ কেন? এখন আর আমাদের কি আদর আছে? 
নৃতনের দিকে মন ব্যতিরেকে পুরাণের দিকে কে চাহে? 

৯মা_তাহা হউক। তুই সকলের বড়, তোর ছাল্যপিল্য হইয়াছে। 

২্য়া--কালিকে ভাই দপুরবেল! কচকচি লাগালে মাঝ্য বিটি তাহা কি বলিব । 

১মা_কিজন্য কচকচি হইল? 

২য়া্বুর কর ভাই, তাহা কহিলে আর কি হবে, লোকে শুনিলে মন্দ বলিবে। 
আমার বাড়ী ভর! শত্রু, এই জন্য ভয় করি। 


১৮১২ সালে প্রকাশিত কেরীর 'ইতিহাসমালা, এখানে বিশেষভাবে উল্লেখ 
করা কর্তব্য। এরকম সহজ সরল গণ্যরাতি মৃত্যুঞ্জয় ভিন্ন ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের 
আর কোন পাঁওত-মুদ্সী রচনা করতে পারেননি । নামে “ইতিহাসমাল।' হলেও 
এতে বেশীর ভাগ কাহিনী অনৈতিহাসিক গালগস্প মাত্র । এমনকি এতে চণ্ডী- 
মঙ্গলের লহনা-ধুল্লনার গপ্পও আছে। কেরী এতে যেমন ভারতীয় পুরাকথা ও 
গল্পকাহনী সম্বন্ধে সরস উপাখ্যান সংগ্রহ করেছিলেন, তেমান অতি পরিচ্ছন্ন 
ভাষায় ব্যস্ত করোছলেন। এখানে এর থেকে একটু দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত করার প্রলোভন 
সংবরণ করা গেল না ৪. 

একজন ঘটক ব্রাহ্মণ অর্থাৎ বিবাহের যোজক এক বনের মধ্য দিয়া আসিতেছিল। 
সে স্থানে এক ব্যাস্ত এ ঘটক ব্রাহ্মণকে মারিতে উদ্যত হইলে ব্রাহ্মণ ভীত হয়! ক্রন্দন 
করিতে লাগিল। ব্যাম্ব ঘটকের ক্রন্দন দেখিয়া জিজ্ঞাসা করিলেক, তুমি কি কারণ 
কাদিতেছ? ব্রাহ্মণ কহিলেন, আমি ঘটক, বিবাহের যোজকতা করিয়া ধনোপার্জন 
করিয়া! স্্ীপুত্র প্রভৃতির ভরণপোষণ করি। আমি মরিলে তাহার! কোনমতে বাঁচিবেক 
না। ইহা শুনিয়া ব্যাপ্ত বিবেচনা করিল, আমি ব্যাঘীহীন, ব্রাহ্মণ বিবাহের 
যৌজকতা করে। পরে কহিলেক, হে ঘটক, তুমি আমার বিবাহ দেও-_বাধী না 
থাকাতে আমি বড় দুঃখে আছি। তুমি আমার বিবাহ দিলে আমি তোমাকে নস্ট 


করিব না। 

আশা কারি এই উদ্ধীতি থেকেই পাঠক-পাঠিকা কেরী সাহেবের সরল বাংল। 
গদ্যলেখার নিপুণতা৷ লক্ষ্য করতে পারবেন । মনে হয় এ যেন বিদ্যাসাগরের রচন। 
পড়াছ। বিয়েপাগল। বাঘ কি করে মনোমত বাধিনীর সঙ্গে মিলিত হল, 


২২২ বাংল৷ সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


তার সব বর্ণনাটুকু স্থানাভাবের জন্য আমরা এখানে উল্লেখ করতে পারলাম 
না। কিন্তূ কেরী সাহেবের মতে৷ পাঁওত ও ধর্মপ্রাণ মিশনারী সাহেবের মনেও 
যে সরস কৌতুকভাব ছিল, এটাই সকৌতৃহলে লক্ষ্য করবার ‘বিষয় । নানা 
ভাষায় অসাধারণ অভিজ্ঞ, বাংল ভাষায় মাতৃভাষার মতে৷ আসন্ত এবং বাংলা 
গদ্যের অন্যতম পোষ্ট। ডঃ উইলিয়ম কেরী বাংল৷ সাহত্যের ইতিহাসে চিরাদন 
শ্রদ্ধার আসনে প্রাতীষ্ঠত থাকবেন । 

ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের পাঁওত-মুন্সী ও কেরী সাহেবের গদ্য গ্রন্থগুল 
প্রধানত লেখা হয়েছিল বিলোত 'সাঁভালয়ান কর্ম‘চারীদের বাংলা শেখাবার জন্য । 
{বিদেশী ছান্রেরা কেরী ও বাঙালী অধ্যাপকদের কাছে অপ্পাঁদনের মধ্যেই ভালে। 
বাংলা 'শখতেন, কেউ কেউ সুন্দর বাংলা বস্তুত করতে পারতেন__ 
কলেজের পরীক্ষায় তাদের বাংলাতেই বন্তৃতা করতে হত, কেউ-বা প্রবন্ধ 
'লিখবার মতে৷ ভাষাজ্ঞানও অর্জন করোছলেন। কিন্তু এই পুস্তিকাগুলি নানা- 
কারণে জনসমাজে বেশী প্রচারত হয়ান। দেখা যাচ্ছে যে, কেরী সাহেবের 
-সহকারীদের কেউ সংস্কৃত রীতি, কেউ ফারসী রীতি, কেউ-বা ইংরেজী ধরনের 
অন্বয় অনুসরণ করোছলেন, কেউ কেউ আব্বার মুখের অমসৃণ কথাকেও সাহত্ে 
ব্যবহার করতে চেয়েছিলেন। অর্থাৎ বাংলা গদ্যের যথার্থ রীত ক হবে, তাই 
নিয়ে কেরী ও তার সহকর্মীর! নানা ধরনের পরীক্ষা চাঁলিয়েছিলেন-__কিন্তু কেউ-ই 
আদর্শ গদ্যরীত নির্ধারণ করতে পারেননি । সহজাত শিপ্পবোধ ছিল বলে 
'ওরই মধ্যে মৃত্যুঞ্জয় সাধু গদ্যরীতির কাঠামো অনেকটা ধরতে পেরেছিলেন। 
বাইবেলের অনুবাদে কেরী যতই ব্যর্থ হোন না কেন, সরল বাংল৷ গদ্যরীতি, 
বিদেশী হয়েও, তান যেভাবে আয়ন্ত করেছিলেন, তাতে মনে হচ্ছে তিনিও 
মৃত্যু্জয়ের প্রভাবে সাধুরীতর ছাদটি ভালোই শিখে নিয়েছিলেন । কিন্তু বাংলা 
গদ্য তখনও গালগপ্পের মধ্যে সং্কাঁচত হয়ে ছিল। চিন্তার বিশাল ক্ষেত্রে মননের 
সুগভীর প্রত্যয়ের দ্বারা সুগঠিত বাংলা গদ্য সর্বপ্রথম আবিভূতি হয় রাজা 


রামমোহনের রচনার মধ্যে । এবার আমরা পুণ্যঙ্লোক রামমোহনের গদ্য ভাষা ও 
সাহত্যে তার স্থান সম্পর্কে আলোচন! করব । 
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3. রাজ! রামমোহন রায় ও বাংল! গদ্য 

আধ্দনিক বাংলার সমাজ, সংস্কাত, শিক্ষাদীক্ষ--যে-কোন প্রগতিশীল 
মনোভাবের প্রথম সুচন! রামমোহন রায়ের (১৭৭৪-১৮৩৩ )* বিস্ময়কর প্রভাব থেকে 
শুরু হয়_এতে কোন দ্বিমত নেই । বাঙালী জাতিকে মধ্যযুগের গুটি কেটে আধুনিক 
যুগের মহাকাশে উড়তে শিখিয়েছেন রাজা রামমোহন রায়। ১৭৭৪ ( মতান্তরে 
১৭৭২ খ্রীঃ অব্দে ) সম্পন্ন ব্রাহ্মণ বংশে (বন্দ্যোপাধ্যায় উপাধি) তার জন্ম । 
প্রথম জীবনে তিনি অতি উত্তমরূপে সংস্কৃত ও ফারসী ভাষ৷ শিখেছিলেন । 
পরে সরকারী কর্ম করবার অবকাশে উপারিতন সাহেব কর্মচারীর কাছ থেকে 
ইংরেজী ভাষাও বেশ ভালোই শিখেছিলেন। এ ছাড়াও তিনি মিশনারীদের তর্কে জব্দ 
করার জন্য হিবুভাষা শিখে অসাধারণ বিদ্যাবুদ্ধির পরিচয় দেন। সতীদাহ প্রথার 
বিরুদ্ধে আন্দোলন, জুরির বিচার, সম্পত্তিতে গ্তীলোকের অধিকার, পাশ্চাত্য 
শিক্ষার সম্প্রসারণ প্রভৃতি ব্যাপারের তিনিই পাথকৎ। আবার একেশ্বরবাদী 
তত্ত্বের দ্বারা বেদ-বেদান্ত-উপনিষদকে রৃপান্তারত করে সেই অনুসারে জনচেতনাকে 
প্রভাবিত করবার চেষ্টা এবং আধ্বানক যুক্তিবাদী ও বৈজ্ঞানিক মনের দ্বার! 
বাঙালীকে নবযুগের অগ্রপথক করে তোলার সমগ্র দায়িত্ব বিধাতা যেন তার 
ওপর অর্পণ করেছিলেন । তাই আধুনিক ভারত-চেতনায় তাকে যুরোপের জন উইক্লিফের 
মতে৷ ‘Morning Star of Reformation’ বলা যেতে পারে । তার সেই 
প্রগাতশীল জীবনাদর্শের কথা আজ ভারতবাসীদের সবই জানা আছে । এখানে 
আমরা বাংলা গদ্যে রামমোহনের অবদানের কথাই আলোচনা করব । 

১৮১৫-১৮৩০ শ্রীস্টাব্দ_মোট পনের বংসরের মধ্যেই রামমোহনের যাবতীয় 
বাংলা পুস্তিকা রচিত হয়েছিল, সংখ্যায় ছোটবড়ে। মিলিয়ে প্রায় ভ্রিশখানা। 
১৮৩০ খ্রীষ্টাব্দে মুঘল বাদশাহের উকিল হয়ে তিনি বিলাত যান্রা করেন, 
সেখানে যুরোপাঁয় মননশীল সমাজে এই ভারতীয় ব্রাহ্মণ অসাধারণ গোঁরব অর্জন 
করেন, তারপর ১৮৩৩ খ্রীষ্টাব্দে ও-দেশেই শেষবিশ্রাম লাভ করেন । 

রামমোহন ধর্মসংস্কার ও সমাজচেতনার বশবতী হয়েই বাংলা গদ্যে কলম 
ধরেছিলেন। বিশুদ্ধ সাহিত্যরস বা শিপ্পসৃষ্টি তার একেবারেই উদ্দেশ্য ছিল 
না। শাস্্রগ্রহথাদি বাংল! গদ্যে অনুবাদ ও সর্বসাধারণের মধ্যে বিতরণ করে তিনি 
₹__ + কারও কারও মতে৷ রামমোহন ১৭৭২ ী অন্দে জন্মগ্রহণ করেন। আমাদের মতে 
১৭৭৪ খ্রীঃ অঃ 
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বহুকাল-প্রচালত ব্রাহ্মণ্য দন্তের মূলে ক্‌ঠারাঘাত করোছলেন। প্রচীন সংস্কৃত গ্রন্থের 
অনুবাদের মধ্যে “বেদান্ত গ্রন্থ? (১৮১৫), “বেদান্ত সার’ (১৮১৫), “উপানষদের 
অনুবাদ’ (১৮১৫-১৯) এবং বিতর্কমূলক রচনার মধ্যে “উৎসবানন্দ বিদ্যাবাগীশের 
সাঁহত বিচার (১৮১৮), “গোস্বামীর সাঁহত বিচার (১৮১৮), 'সহমরণ বিষয়ক 
প্রবর্তক-ীনবর্তক সম্বাদ’ (১৮১৮-১৮১৯ ), 'কাঁবতাকারের সাঁহত বিচার’ (১৮২০), 
ব্রাহ্মণ সেবাধ’ (১৮২১), পিথ্য-প্রদান, ‘সহমরণ বিষয়ক’ (১৮২৩) প্রভূতর 
কথা উল্লেখযোগ্য । এ ছাড়াও {তান ‘গোঁড়ীয় ব্যাকরণ’ (১৮৩৩ ), ব্রহ্ম সঙ্গীত’ 
(১৮২৮), ‘সম্বাদ কৌমুদী’ (পান্রকা ) প্রভাতও রচনা করে বিচিত্র ও ব্যাপক 
প্রাতভার পারিচয় দিয়েছিলেন । ইংরেজীতেও তার বহু রচনা আছে, হন্দীতেও 
তার 'বতর্বগ্রন্থ কিছু কিছু অনুবাদ হয়েছিল । প্রথম যৌবনে তান একখানি 
ফারসী গ্রন্থ লিখে একেশ্বরবাদ প্রচার করোছলেন এবং কলকাতা থেকে 
একখান ফারসী সমায়ক পন্রও প্রকাশ করোছিলেন। তার “গোঁড়ীয় ব্যাকরণ’ বাঙালীর 
লেখা প্রথম বাংল৷ ব্যাকরণ-হ্যালহেড ও কেরীর বাংলা ব্যাকরণের চেয়ে বিশ[দ্ধতর। 

রামমোহন সর্বপ্রথম বাংল! গদ্যকে অনুবাদ, আলোচনা, বিতর্ক ও মীমাংসার 
বাহন হিসেবে গড়ে তুললেন। ক করে বাংল৷ গদ্য লিখতে-পড়তে হয় তাও 
তান যেন বাঙালী জাতর হাত ধরে শেখালেন। ফোর্ট উইলিয়ম কলেজগোর্ঠী 
বাংলা গদ্যকে কাহিনী ও গালগপ্প প্রকাশের বাহন করোছলেন, আর রামমোহন 
তাকে যু্ততে, তর্কে, চিন্তায় সাঁজ্জত করে আধুনিক চিন্তাশীল মনের উপযোগী 
করে তুললেন । তার গদ্য তাই খজুগাত, তীক্ষ ও যৌন্তক পারম্পর্যে সুগঠিত । 
আধ্মাীনক মনের জটিলতাকে ফুটিয়ে তুলতে হলে আধুনিক ভাষা-বাহন প্রয়োজন 
রামমোহন সেই আধ্ানক ভাবপ্রকাশক বাংল। গদ্যের অন্যতম অষ্টারুপে 
চরাঁদন অক্লান গোরবে প্রাতাষ্ঠিত থাকবেন । 

রবীন্দ্রনাথ রামমোহন সম্বন্ধে বলেছেন, “কী রাজনীতি, কাঁ বিদ্যাশিক্ষা, কী 
সমাজ, কাঁ ভাষা, আধ্যানক বঙ্গদেশে এমন কিছুই নাই রামমোহন রায় স্বহস্তে 
SS সু্পাত করিয়৷ যান নাই ।” ভাষার বিকাশের দিক থেকে তার কথা 
যথার্থ । রামমে 
বলোছলেন, চি 18881 [1 ও 
কোম্পানীর দেওয়ান ছিলেন ) জলের ন্যায় রঃ হা 

য় সহজ ভাষা াখতেন, তাহাতে 

কোন বিচার ও বিবাদ্ঘটিত বিষয় লেখায় মনের অভিপ্রায় ও ভাবসকল 


বাংল! গদ্যের আদিপর্ব ২২৫ 


আঁত সহজে ্পষ্টরূপে প্রকাশ পাইত, এইজন্য পাঠকেরা অনায়াসেই 
হদয়ঙ্গম করিতেন, কিন্তু সে লেখায় শব্দের বিশেষ পারিপাট্য ও তাদৃশ মিষ্টতা 
ছিল না।” এ বিষয়ে ঈশ্বর গুপ্তের মন্তব্য চিন্তা উদ্রেক করবে । রামমোহনের 
গদ্যে সাবলীলতা সরসতার একান্ত অভাব তাকে বিতর্কপুস্তিকার লেখকে পরিণত 
করেছে, প্রথম শ্রেণীর প্রাবন্ধকের গোঁরব দিতে পারেনি। শিষ্প-সৃষ্টির প্রয়াস 
তার কর্মযোগাঁ মনে ঠাই পায়নি, সে রকম কোন অবকাশও তার ছিল না। তিনি 
প্রাচীন ন্যায়শাস্ত্রের গদ্যের মতে৷ বিতর্ক ও উত্তরপ্রত্যন্তরের রীতি অবলম্বন 
করেছিলেন, যাকে ঠিক আধুনিক গদ্য বলা যায় না। তার গদ্যে আশু 
প্রয়োজন মিটলেও, ঈশ্বর গুপ্তের মতানুযায়ী, তর ভাষায় ‘শব্দের পারিপাট’ 
এবং “মষ্টতার' অভাব ছিল ত! অঞ্কীকার করা যায় না। তণর সমকালীন 
অনেক লেখকের গদ্য (যথা--মৃত্য্যঞ্জয় বিদ্যালঙ্কার, কাশীনাথ তর্কপণ্জানন ও 
গৌরমোহন বিদ্যালঙ্কার) তগর চেয়ে সুখপাঠ্য হয়েছিল। কাশীনাথ তর্ক- 
পণ্টাননের “পাষগুপীড়ন” (১৮২৩) এবং গৌরমোহন বিদ্যালঙ্কারের 'স্রীশিক্ষা 
বিধায়কে'র (১৮২২) গদ্যরীতি রামমোহনের চেয়ে অনেক সরস ও সংগঠিত 
_যাঁদও কাশীনাথের রুচি আঁতশয় আপাত্তকর। অবশ্য দু-এক স্থলে রামমোহনের 
ভাষায় বেশ সরসতার সপ্চার হয়েছে_এতে প্রমাণিত হচ্ছে যে, ইচ্ছে করলে 
রামমোহন যথার্থ সাহিত্যের গদ্য লিখতে পারতেন, কিন্তু সময়াভাবে এই 
বিরাট পুরুষ বাংলা গদ্যে সবটা দিয়ে যেতে পারেননি__বড়োই আক্ষেপের 
বিষয় । এখানে তার গদ্যের সাধারণ নমুন। ও সরল নমুনার দুটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাচ্ছে £ 
১. সাধারণ রীতি-ন্যায় শাস্ত্র দোষ দেন যে ঈশ্বর এক ও জীব নানা। ছুই 
অবিনাশী, ইহা ন্যায় শাস্ত্রে কহেন। আর দিক কাল আকাশ অণু ইহার! নিত্য ও সমবায় 
সম্বন্ধে কৃতি ঈশ্বরের আছে। জীবের কর্মানুসারে ফলদাতা এবং নিত্য ইচ্ছা বিশিষ্ট 
ঈশ্বর হয়েন। ইহাতে ঈশ্বরের কৃতিতে ব্যাঘাত হয়, কেন না তেঁহ অল্মদাদির ন্যায় 
দরব্য-সংযোগে কর্তা হইলেন।” ব্রাহ্মণ সেবধি 
২, সরল রীতি--“ন্্রীলোকের বুদ্ধির পরীক্ষা কোন কালে লইয়াছেন যে, 
অনায়াসেই তাহারদিগকে অল্পরুদ্ধি কহেন? কারণ বিদ্যা শিক্ষা এবং জ্ঞান শিক্ষা! 
দিলে পরে ব্যক্তি যদি অনুভব ও গ্রহণ করিতে না পারে, তখন তাহাকে অল্পবুদ্ধি 
কহা সম্ভব হয়। আপনারা বিদ্যা শিক্ষা জ্ঞানোপদেশ ভ্ত্রীলোককে প্রায় দেন নাই, 
তবে তাহারা বৃদ্ধিহীন হয় ইহা কিরূপে নিশ্চয় করেন ?”-প্রবর্তক ও নিবর্তকের দ্বিতীয় 
সম্বাদ 


১৫-(১৭ শ- রবীন্দ্রনাথ) 


দি 
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৫. রামমোহনের সমকালীন সাময়িক পত্র 

এখানে প্রসঙ্গক্রমে রামমোহনের সমকালীন বাংল। সাময়িক পত্রে বাংলা গদ্যের 
{ববর্তন সম্বন্ধে দু-এক কথা জেনে রাখা প্রয়োজন । বাংল সামায়ক পত্র 
উনাবংশ শতাব্দীর এক বড়ো রকমের বিস্ময় । অবশ্য অষ্টাদশ শতাব্দীর 
শেষ দিকে কলকাতার শ্বেতাঙ্গ সমাজে ইংরেজী সামাঁয়ক পত্রের চল ছিল। 
সংপ্রাসদ্ধ হাক সাহেব কলকাতা থেকে ‘Bengal Gazette’ নামে ইংরেজীতে 
একখানি সামায়ক পত্র প্রকাশ করে কলকাতা সমাজের শ্বেতাঙ্গ রাজপুরুষদের 
কেচ্ছাকাহিনী ফাস করে দিতেন, কোম্পানীর অনাচার-অন্যায় বর্ণনাতেও [হকি 
{ব্ষকণ্ঠ ছিলেন। ফলে স্পষ্টবন্তা ও বদমেজাজী হিকিকে কয়েদ থাকতে হয়েছে, 
শেষজীবনও তর বড়ো দুঃখে কাটে । তর পরেও কোন কোন ইংরেজ 
কলকাতা থেকে ইংরেজী সামায়ক পত্রিকা প্রকাশ করোছলেন। কিন্তু বাংল! 
সামাঁয়ক পত্র (সাপ্তাহক ও মাসিক) উনাবংশ শতাব্দীর গোড়ার দিক থেকে 
প্রকাশত হতে থাকে। এখানে আদিষুগের সামায়ক পত্রের উল্লেখ করার কারণ, 
এই পান্নকাগুীলর দ্বারা যেমন বাংলা গদ্য লাভবান হয়েছে, তেমনি এর মারফৎ 
বাঙালীর সমাজ, ধর্ম ও রাজনীতাবষয়ক আলোচনাও দানা বেঁধে উঠেছে। 

১৮১৮ খ্রীস্টাব্দ থেকে বাংলাদেশে সামাঁয়ক পত্রের মৃচনা হয়। অধিকাংশই 
সাপ্তাহক, পাক্ষিক ও মাঁসক। প্রথম বাংল! দৈনিক পর্রের সম্পাদক দ্বনামধন্য 
কাঁববর ঈশ্বর গুপ্ত; পান্রকার নাম “সংবাদ প্রভাকর' (১৮৩৯ সালে দৈনিক 
সংস্করণ প্রকাশিত হয়)। কেউ কেউ বলেন, গঙ্গাকশোর ভট্টাচার্যের “বাঙ্গাল 
গ্রেজেটি' নামক সাপ্তাহক পান্রিকাই প্রথম বাংল! সামায়ক পত্র (১৮১৮ ), 
কারও মতে শ্রীরামপুরের মশনারীরাই নাকি প্রথম সাময়িক (মাসিক) পত্র 
“দগ্‌দর্শন’ প্রকাশ করেন এ একই বংসরে। তাদের সাপ্তাহিক পত্রিকা ‘সমাচার 
দর্পণ’ মার্শম্যানের সম্পাদনায় ও দেশীয় পাঁওতদের সহায়তায় ১৮১৮ সালের 
মে মাসে প্রকাশিত হয়। এতে প্রায়ই হিন্দুধর্ম ও সমাজকে অকারণে গালি- 
গালাজ করা হত। এর প্রতিবিধান করবার জন্য ১৮২১ সালে রাজা রামমোহন 
ও ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় ‘সম্বাদ কোমুঁদ' শীর্ষক সাপ্তাহিক পত্রিকা প্রকাশ 

৫ : 

ও প্রগতিশীল মতের সঙ্গে কিছু শন 13018 
"ভাব ভবানীচরণ তাল মিলিয়ে 


বাংলা গদ্যের আঁদপর্ব ২২৭ 


চলতে না৷ পারার ফলে দুজনের মতভেদ ও মনোভেদ হয়ে গেল। রামমোহনের 
সঙ্গ এবং 'সন্ধাদ কৌমুদী'র সংস্পর্শ ত্যাগ করে ভবানীচরণ ১৮২২ সালে 
“সমাচার চান্দ্রকা' নামে সুপ্রসিদ্ধ সাপ্তাহিক পত্রিকা বার করলেন। “সম্বাদ 
কোমুঁদ' প্রগতি ও যুন্তিমার্গ অবলম্বন করেছিল এবং “সমাচার চান্দ্র’ চিরাচরিত 
সংস্কারের পথ ধরেছিল। এছাড়াও জীবজন্তু বিষয়ক “পশ্বাবলী’ (১৮২২ ), 
“সংবাদ তাঁমর নাশক! (১৮২৩), ‘বঙ্গদৃত’ ( ১৮২৯, নীলরত্ব হালদার সম্পাদিত ) 
প্রভৃতি পত্র-পত্রিকার নাম করা যেতে পারে। হিন্দ কলেজের প্রগতপন্থী 
ছাত্রের (খারা ‘ইয়ং বেঙ্গল’ নামে পরিচিত ছিলেন ) ১৮৩১ সালে জ্ঞানান্বেষণ 
নামে একটি মূল্যবান পত্রিকা প্রকাশ করে বাংলাদেশে আধুনিক জ্ঞানাবজ্ঞানের 
চর্চার সূত্রপাত করেন । “ীবজ্ঞান-সেবাঁধ' পত্রেও (১৮৩২) বিজ্ঞানাবষয়ক অনেক 
প্রবন্ধ প্রকাশিত হত। কিন্তু সাময়িক পান্রকার ক্ষেত্রে কাব ঈশ্বর গুপ্ত আবির্ভূত 
হয়ে এই শাখায় নতুন প্রাণরস সঞ্চার করলেন। নিতান্ত অপ্পবয়সে ১৮৩১ 
সালে সহায়সম্বলহীন ও ইংরাজী শিক্ষাদীক্ষাবার্জত ঈশ্বর গুপ্ত "সংবাদ প্রভাকর, 
প্রকাশ করে বাংলা সাময়িক পত্রিকার নতুন পথের সন্ধান দিলেন। এতদিনে 
যথার্থ বাঙালীর পত্রিকা প্রকাশিত হল। তিনি সাধারণ অর্থে শিক্ষিত ছিলেন 
না, ইংরেজী কিছুই জানতেন না, অথচ কোন কোন ব্যাপারে, বিশেষত 
পাত্ৰক সম্পাদনার ব্যাপারে 'বস্বায়কর প্রগতিশীলতার পরিচয় দিয়েছেন । অত্যন্ত 
জনাপ্রয়তার জন্য ‘সংবাদ প্রভাকর' দ্িপাপ্তাহক, মাসিক ও দৈনিক আকারেও 
প্রকাঁশত হয়েছিল । সংবাদ, রাজনৈতিক মন্তব্য, ইংরেজ শাসনের সমালোচনায় 
ও আধুনিক শিক্ষাপ্রচারে ঈশ্বর গুপ্ত যথেষ্ট মনোবলের পরিচয় দিয়েছিলেন । বাংলা- 
দেশ, সমাজ, সাহিত্য-সংকরান্ত বুদ্ধদীপ্ত আলোচনা তার পন্রিকাতেই প্রথম 
প্রকাঁশত হয়। তাই তাকে বাংল! বার্তাজীবীদের গুরু বলা হয়। 

এ যুগের সামায়কপত্রে ধর্ম, সমাজ ও রীতিনীতি সম্বন্ধে যে সমস্ত উত্তপ্ত 
আলোচনা প্রকাশিত হত তা থেকে তৎকালীন বাংলাদেশের সাংস্কৃতিক জীবনের 
মোটামুটি পাঁরচয় পাওয়া যাবে। ভবাণীচরণের রক্ষণশীল হিন্দু জীবনাদর্শ, 
রামমোহনের প্রগতিশীল ভারতসংস্কাতিতে বিশ্বাস এবং আধুনিক ‘ইয়ং বেঙ্গল'দের 
উগ্র মতবাদ তৎকালীন পর্রিকায় স্থান পেয়োছল-এই ভ্রিধারায় তখন বাংলার 
সাং্কঁতক জীবন বইতে আরম্ভ করোছিল-এই মতামতের এবং দলাদালর মধ্যে 
সর্বশ্রেণীর বাঙালীর সুখপাঠ্য পত্রিকার প্রচলন করেন ঈশ্বর গুপ্ত, যাতে সামাঁজক ও 


২২৮ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


সামীয়ক আন্দোলনের খবরাখবর থাকলেও তার সঙ্গে সাহত্যরসও ছল প্রচুর ৷ 
অবশ্য ঈশ্বর গুপ্ত কোন কোন সময়ে স্থল রুচির পরিচয় দিয়ে ফেলতেন, 
তখন অনুরুপ স্থল রুচির পত্রিকা তাকে আক্রামণ করত। তার রুচি থেকে 
অমার্জিত ভাব পুরোপুরি দূর হয়নি তা স্বীকার করতে হবে-যে অমার্জত 
রুচির পারচয় তার অনেক কাঁবতাতেও পাওয়া যাবে। সে যাই হোক, এই 
উত্তপ্ত পাঁরবেশে ঈশ্বর গুপ্ত যে মাথা স্থির করে পন্রিকা সম্পাদন করোছলেন, এর 
জন্য তান প্রশংসা । 

আর একাদিক থেকে রামমোহনের সমকালীন সামাঁয়ক পর্রগল উল্লেখযোগ্য । 
আমরা বাংলা গদ্য-বিবর্তনের কথা৷ বলছি। সামাঁয়ক পত্রের আগে বা সমকালে 
রাঁচত বাংলা গদ্যের জড়তা ঘোচোন, কিন্তু সাময়িক পত্রে ব্যবহৃত গদ্যের চাল 
অনেকট। গ্বাভাবক ও সহজ হয়েছিল। সামাঁয়ক পত্রিকার পাঠক দ্বপ্পাশক্ষিত 
বাঙালী ; সুতরাং তাদের চিত্ত আকর্ষণের জন্য পত্রিকার ভাষাকেও সরল ও 
চিন্তাকর্ষী করা৷ হল ৷ তার ওপর, পত্রপত্রিকায় ধর্ম ও সমাজ নিয়ে বাদ-প্রাতিবাদ প্রকাশিত 
হবার জন্য ভাষা খুব হাল্কা ও দ্বন্বের উপযোগী হয়ে উঠল। যুদ্ধের পোষাক লঘু 
হওয়া বাঞ্ছনীয়, বিতর্কের ভাষাও সরল হওয়া দরকার । তাই সে যুগের সাময়িক 
পত্রে প্রকাশিত দলাদাঁল ও গালাগালির ভাষা আশাতীত সরল হয়ে পড়োছল। 
বাংলা গদ্যের সরলীকরণের প্রথম যুগের সাময়িক পর্রগুলির (১১৮-১৮৩৩) 
প্রভাব অস্বীকার কর৷ যায় না। 


নবম অধ্যায় 
বাংলা কাব্যে পুরাতন রীতি 


উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে বাংলা কাব্যে পুরাতন পালাবদলের কোন ইঙ্গিত 
ফুটে ওঠোন। ভারতচন্দ্রের মৃত্যুর (১৭৬০) পর প্রায় শ'খানেক বছরের মধ্যেও 
নতুন কাব্যপ্রকরণের আবির্ভাব হয়ান-_শুধদ ভারতচন্দ্রীয় আঁদরসের ফেনিল 
উচ্ছ্বাস, আর কাবওয়ালাদের উচ্চাকত উল্লাস বাংল৷ সাহিত্যের হণটুজলে ঘোলাটে 
বুদৃবুদু সৃষ্টি করেছিল । রঙ্গলাল এসে সর্বপ্রথম নতুন কাব্যবস্তুর নান্দী পাঠ 
করলেন উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধের গোড়ায় আর মধ্সৃদন নতুন নতুন 
কশীলবদের নিয়ে যে অভিনয় শুরু করলেন, পুরাতন বাংলা সাহিত্যের সঙ্গে 
তার কোন যোগ রইল না। তবু দেখা যাচ্ছে, উনিশ শতকের তৃতীয় দশক 
থেকে প্রায় মাঝামাঝ পর্যন্ত দু'জন কাব পুরাতন কাব্যধারাকে সামান্য রূপান্তারত 
করে বইয়ে দিয়োছলেন ৷ তারা হলেন ঈশ্বর গুপ্ত ও মদনমোহন তর্কালঙ্কার ৷ 


১. ঈশ্বর গুপ্ত (১৮১২-১৮৫৯ ) 

উনিশ শতকের তৃতীয় দশক থেকে প্রায় মধ্যভাগ পর্যন্ত বাংলার সংস্কৃতি ও 
কাব্যকাবতায় কাঁব ঈশ্বর গুপ্ত বিশেষ প্রভাব বিস্তার করোঁছলেন। ইতিপূর্বে 
সামায়কপন্র প্রসঙ্গে ‘সংবাদ প্রভাকরে'র বিখ্যাত সম্পাদক ঈশ্বর গুপ্তের সাংবাদিক 
প্রাতিভ৷ সম্বন্ধে যংসামান্য আলোচনা করেছি। কিন্তু কাঁবতায়ই ঈশ্বর গুপ্তের 
যথার্থ পরিচয় নিহিত রয়েছে। তাকে একাধিক সামায়ক পত্র পাঁরচালনা করতে 
হয়েছে, সংবাদপত্রের জঠর পূর্তির জন্য বহ: কবিত৷ লিখতে হয়েছে। তাই তার 
কবিপ্রাতভার স্বভাবটাই হল সাংবাদিক ধরনের, সামায়কতাই তার কবিতার 
শ্রেষ্ঠ পরিচয় । কলকাতার অদূরে কীচড়াপাড়ায় তার জন্ম হয়, অস্প বয়সে 
মাতৃহীন হওয়ায় এবং যৌবনে দ্বীর বিশেষ কোন সাহচর্য না পাওয়ায় ঈশ্বর 
গুপ্তের মনের একটা দিক ধূসর হয়ে গিয়েছিল । তাই তার কাব্যে প্লেহভালোবাসার 
বড়ো একটা স্পর্শ পাওয়া যায় না। দরিদ্রের সন্তান ঈশ্বর গুপ্ত বাল্য বয়সে 
দারিদ্রের কশাঘাত খেয়েছিলেন । অর্থাভাবে সামান্য বাংলা লেখাপড়া শিখবার 
সুষোগটুক্‌ও তান পাননি-ইংরেজী তে! দূরের কথা । তবে অসাধারণ বুঁদ্ধমান 
ও আলাপী ছিলেন বলে প্রায় কিশোর বয়সেই তিনি কলকাতার অভিজাত ও 


০ 


২৩০ বাংল৷ সাহিত্যের সধাক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


সংক্কাঁতবান সমাজে পাঁরচিত হয়োছলেন। ঠাকুর বাড়ীর সহায়তায় [নিতান্ত তরুণ 
বয়সে তান “সংবাদ প্রভাকর, পান্রক। সম্পাদনা করে প্রকাশ করেন__এই ‘সংবাদ 
প্রভাকরে'র মারফতে [তান এষুগে সমগ্র বাঙালীর মনে অসাধারণ প্রভাব বিস্তার 
করেছিলেন । কলকাতার বিখ্যাত ব্যান্তরাও তাকে শ্রদ্ধা করতেন, ইংরেজ শাসকও 
তার পাকার ও মতামতের মূল্য দিতেন পুণথগত বিদ্যা তার বিশেষ না থাকলেও 
জীবনের ব্যবহারিক ও বাস্তবক্ষেত্রে তার সাধারণ জ্ঞান খুব তীক্ষ ছিল। সে 
যুগের পক্ষে তার কোন কোন আঁভমত অতিশয় প্রগাঁতশীল মনে হবে। ব্রাহ্ম- 
সমাজের প্রাত তার খুব শ্রদ্ধাবিশ্বাস ছিল, মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথ তাকে বিশেষ 
প্লেহ করতেন। ইশ্বর গুপ্ত ব্রাহ্মসমাজের অধিবেশনে প্রায়ই যোগদান করতেন, 
বেদাস্ত তত্বের প্রাত তাঁর অন্তরের আকর্ষণ ছিল। কেউ কেউ তাকে পঢুরাতন- 
পন্থী ও প্রায়-মূর্থ কাঁবওয়ালা বলে তণর কবিত্ব ও প্রভাব অস্বীকার করতে চেয়েছেন 
একথা আদৌ যুন্তিসঙ্গত নয়। ঈশ্বর গুপ্ত ইংরেজী না জানলেও উনবিংশ 
শতাব্দীর আবহাওয়া থেকে দূরে ছিলেন না। বিদ্যাসাগরের বিধবাবিবাহ 
আন্দোলন তান পছন্দ করতেন না, 'সিপাহীধুদ্ধের সময় তিনি সপাহীদের চেয়ে 
ইংরেজদের বেশী গুণগান করেছিলেন এবং সিপাহীদের অরাজকতার চেয়ে 
ইংরেজদের শৃঙ্খলাপূর্ণ শাসনব্যবস্থার অধিকতর প্রশংস৷ করেছিলেন-_একথা ঠিক 
বটে। কিন্তু সে যুগে বিধবাবিবাহকে অনেক জ্ঞানীগুণী ব্যান্তও তো সমর্থন 
করেননি, সিপাহী বিদ্রোহকেও সে যুগের রাজনৈতিক নেতাদের অনেকেই একবাক্যে 
স্বাধীনতা আন্দোলনের প্রথম সোপান বলে স্বীকার করতে চানান। সুতরাং সেই 
একই মনোভাব পোষণ করার জন্য ঈশ্বর গুপ্তকে পু্রাতনপন্থী বলা ঠিক হবে 
না। কাবতায় এবং ‘সংবাদ প্রভাকরে'র সম্পাদকীয় নিবন্ধে তিনি ইংরেজী শিক্ষা, 
ভারতীয় রীতিতে দ্তাশিক্ষা, বিশ্ববিদ্যালয় প্রতি প্রভাত প্রগতিশীল ব্যাপারের 
সবদা সমর্থন করেছেন। তবে কোন বিষয়েই বাড়াবাড়ি তণর মনঃপূত ছিল না৷ 
হিয়ং বেঙ্গল’দের উচ্ছৃঙ্খলতা তিনি যেমন বরদাস্ত করতে পারতেন না, তেমনি 
রাধাকান্ত দেব বাহাদুরের দলবলের পুরাতন প্রথা আকড়ে ধরার গাগলামিও সমর্থন 
নিজ গা 7: অনা! হার রাত! গাড় না, বা ।সংগাদ প্রভাকরে প্রকাশিত 


বাংলা কাব্যে পুরাতন রীতি ২৩১. 


ত্যাগ করতে পারেনান- রীতিমতো শিক্ষাদীক্ষা লাভ না করার জন্য স্বভাবদত্ত 
কাঁবপ্রকীতি আধুনিক শিক্ষার দ্বারা মার্জত হয়নি । ভারতচন্দ্র ও কাঁবওয়ালাদের 
হানিকর প্রভাব তার কবিত্বকে অনেক সময় মাটি করে দিয়েছে। কিন্তু 
কতকগুলি বিষয়ে তার মৌলিকতা স্বীকার করতেই হবে। প্রায় আঁশীক্ষিত হয়েও 
আধুনিক জীবনের ভাবধার! সম্বন্ধে সচেতন থাকা, কাবতাতে পুরাতনপন্থী হয়েও 
বাস্তব চিত্র অঙ্কন. করা, গ্বাদেশক মনোভাব ও রঙ্গব্যঙ্গের তীক্ষিতা সৃষ্টি এবং 
নতুন পুরাতনের যুগপৎ প্রভাব স্বীকার করে নেওয়া তার কবিপ্রাতিভ৷ ও মানসক 
প্রবণতার একটা বড়ো বৈশিষ্ট্য । তাই একই সঙ্গে তার রচনায় ভখড়ামি ও 
গান্তীরভাব লক্ষ্য কর৷ যাবে। ঈশ্বর গুপ্ত যুগসান্ধিক্ষণের কাঁব_তাই উচ্চাশাক্ষিত 
তরুণের দল তাকে বিশেষ প্রশংসা করতেন। বাঁঙ্কমচন্দ্র, দীনবন্ধু, রঙ্গলাল, 
অক্ষয়কুমার দত্ত, দ্বারকানাথ অধিকারী, মনোমোহন বসু-নবযুগের অনেকেই 
তার শিষ্যত্ব স্বীকার করোছলেন । এবার তার কাবিপ্রাতিভার যংাকাণ্ৎ পারচয় 
দেওয়৷ যাক। 

বঙ্কিমচন্দ্র ছাত্রজীবনে ইশ্বর গুপ্তের “সংবাদ প্রভাকরে কবিতা, প্রবন্ধাদি লিখতেন, 
গুপ্তকাবকে গুরু বলেই স্বীকার করোছিলেন। ঈশ্বর গুপ্তের প্রামাণিক কাঁবতাসংগ্রহ 
সম্পাদনা তার একট। বিশেষ উল্লেখযোগ্য কাজ । এর অনেক পরে ঈশ্বর গুপ্তের ছোট 
ভাইয়ের নাতি (ঈশ্বর গুপ্ত নিঃসন্তান ছিলেন) গুণ্তকাঁবর সর্ববৃহৎ রচনা-সংকলন 
প্রকাশ করোছলেন। এই সমস্ত কাব্যসংগ্রহ থেকে দেখা যাচ্ছে, গুপ্তকবি ঈশ্বর 
ও নীতি, প্রকৃতি, প্রেম, দ্বদেশপ্রেম ও সমসামীয়ক ঘটনা নিয়ে অসংখ্য কাঁবতা 
{লখে “সংবাদ প্রভাকরে, প্রকাশ করেছিলেন, যার আত অস্পই রক্ষা পেয়েছে। 
যেটুকু রক্ষা পেয়েছে, তা থেকে দেখ! যাচ্ছে, জীবনের রঙ্গরসে আকণ্ঠ-মগ্ন কবি 
ঈশ্বর, নীতি ও প্রকৃতি বিষয়ে কয়েকটি গম্ভীর ধরনের কবিত।৷ লিখোঁছলেন। 
স্বভাবতই ঈশ্বর ও নীতিতত্ব-বষয়ক কাঁবতার প্রতি আধুনিক কালের পাঠক 
বিরুপ হবেন। কাব্যের আলোচনা থেকে সহজেই নীতি ও নিগুণ ঈশ্বর বিষয়ক 
কাঁবতা বাদ দেওয়া যায়। কারণ নিছক নীতি-উপদেশ কোনক্রমেই কাব্যরূপ 
লাভ করতে পারে না। নির্গুণ ঈশ্বরচেতনা ধার্মিকের ধ্যানধারণার বিষয়, যথার্থ 
কাব্যে তার স্থান স্বতঃই সক্কাঁচত। কিন্তু ঈশ্বর গুপ্ত ঈশ্বরকে পিতা রূপে 
দেখে বাপ-ছেলে সম্পর্ক নিয়ে যে কাঁবতাগুলি লিখেছেন, তার আন্তরিকতা 
আমরা স্বীকার কার । তাতে কাঁবির ব্যাকুল হৃদয়ের কামনাই ধরা পড়েছে। 


২৩২ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গীর ওপর ভিত্তি করে কলকাতার জীবনে বসে তিনি প্রকৃতির যে 
মুর্ভ উপলান্ধ করেছেন, তার রঙ্গ-পরিহাস অতিশয় উপভোগ্য হয়েছে। কিন্ত 
তান প্রেম-প্রণয় ঘটিত যে কবিতাগুল লিখেছেন, সেগুলি গতানুগতিক, কৃত্রিম 
এবং স্থানে স্থানে হাস্যকর হয়ে পড়েছে । বাঁঞ্কমচন্দ্রের মতে, ঈশ্বর গুপ্ত যৌবনে 
রর সাহচর্য পাননি বলে প্রেম-প্রণয়ের কাঁবতাগুলি এতট। শৃন্যগর্ভ হয়েছে। 
বঙ্কিমচন্দ্রের এ মত গ্রহণযোগ্য বটে। কিন্তু একথাও স্বীকার্য, যে-কাব রোমান্টিক, 
আবেগপ্রবণ, আত্মসংহত- প্রেম-প্রণয় তার কাছে একটি সুক্ষ সৌন্দর্য এবং প্রবল 
আবেগ রুপে দেখা দেয়। কিন্তু ঈশ্বর গুপ্ত মূলত বাস্তব জীবনের 
কাব, রঙ্গবাঙ্গের কাঁব। আবেগপ্রবণতা রঙ্গব্যঙ্গের ঘোর শনু। কাজেই ঈশ্বর 
গুপ্তের প্রেমের কবিতার নায়ক৷ বাঙ্কমচন্দ্রের ভাষায় 'বান্দরী'-তে পাঁরণত হয়েছে। 
প্রেম তার কাছে হাস্যকর শিরঃপাঁড়া ছাড়া কিছু নয়। কিন্তু তার দ্বদেশপ্রেমের গুটি- 
কয়েক কাঁবত৷ সত্যই প্রশংস৷ দাবি করতে পারে । 

উনিশ শতকের মাঝামাঝি ঈশ্বর গুপ্তের দ্বদেশপ্রেমের কবিত৷ ক'টি রচিত 
হয়োছল--তখন দেশে রাজনৈতিক আন্দোলন ব্যাপক আকারে ছিল ন৷ বললেই 
চলে। ‘ইয়ং বেঙ্গল’ দলের নেতারা অবশ্য পাশ্চান্তয স্বাদেশকতার আদর্শে 
স্ফীত হয়ে ইংরেজী বন্তৃতা ও পত্রিকায় স্বদেশপ্রেমের আগ্বন্যা বইয়ে দিতেন, 
কিন্তু জনসাধারণ এই সব ইংরেজী ব্যাপারের বড়ো একটা ধার ধার না। 
তার ঈশ্বর গুপ্তের দ্বদেশপ্রেমের কাঁবত৷ পড়েই অনুপ্রেরণা পেত। জননী 


ভারতভূমিকে তার আগে এভাবে কেউ ডাকোনি £ 
জননী ভারতভূমি আর কেন থাক তুমি 
ধ্মরূপ ভূষাহীন হয়ে। 
তোমার কুমার যত সকলেই জ্ঞানহত 
মিছে কেন মর ভার বয়ে? 
কিংবা ঃ 
মাতৃসম মাতৃভাষা পুরালে তোমার আশা 
তুমি তার সেবা কর সুখে । 
অথব। বঙুপ্রচালত সেই পধান্ত কয়টি ৪ 
মিছা মণি মা হেন দেশের প্রিয় প্রেম 


তার চেয়ে রতু নাই আর । 


বাংল! কাব্যে পুরাতন রীতি ২৩৩ 


সৃধাকরে কত সুধা দুর করে তৃষ্ণাক্ষুধা 
স্বদেশের শুভ সমাচার। 
ভ্রাতৃভাব ভাবি মনে দেখ দেশবাসিগণে 
প্রেমপু্ণ নয়ন মেলিয়া। 
কত রূপ স্নেহ করি দেশের কুকুর ধরি 
বিদেশের ঠাকুর ফেলিয়া । 
স্বদেশ ও মাতৃভাষাকে ঈশ্বর গুপ্ত কাব্যকাবতার ক্ষেত্রে সর্বপ্রথম অভিনন্দিত করেন, 
তাই কোন কোন সময়ে কবিওয়ালাদের দোসর জেনেও নবীনের দল তাকে গুরু 
বলে বরণ করেছিলেন । 
ঈশ্বর গুপ্ত বাংলা কাঁবতার ইতিহাসে যে স্মরণীয় হয়েছেন, শুধু উল্লিখিত 
বৈশিষ্ট্যগুলির জন্য নয়। ওতে তার স্বাদেশক ও আদর্শবাদী মনের কথা প্রকাশ 
পেয়েছে বটে, কিন্তু তার প্রাতভ৷ যথার্থ মুক্তি পেয়েছে তদানীন্তন সমাজজীবনকে 
ব্যঙ্গ করে লেখা হাস্যপারহাস ও কৌতুকের কাবিতাগুলিতে। এর মধ্যে তার 
সমাজ সম্বন্ধে আভজ্ঞতা, বাস্তব 'চন্রাঙ্কনের ক্ষমতা, অসঙ্গাতর প্রতি হাস্য ও 
ব্যঙ্গের লব্ণাছটে দেওয়া, মিশনারী, ইয়ং বেঙ্গল, পুরাতনপন্থী, ?বধবাবিবাহ প্রচারক, 
মেয়েদের উগ্র বিবিয়ান_এসব ব্যাপার তার লেখনীর আক্রমণ থেকে রক্ষা 
পায়ান। এখানে সেই সমস্ত অন্নান্ত মন্তব্যের কিছু কিছু উদ্ধার কর! যাচ্ছে। 
খ্রীস্টান সভ্যতা ও তার অনুকারকদের ব্যঙ্গ £ 
ধন্য রে বোতলবাসী ধন্য লাল জল 
ধন্য ধন্য বিলাতের সভ্যতা সকল ॥ 
দিশি কৃষ্ণ মানিনেক? ঝষিকৃষ্ণ জয় 
মেরি দাতা মেরিসুত বেরি গুডবয় ॥ 
ইংরেজী শেখা মেয়েদের 'বাবয়ানার প্রাত মন্তব্য নিক্ষেপ ঃ 
আগে মেয়েগুলো ছিল ভাল ব্রতধর্ম করতো সবে। 
একা বেখুন এসে শেষ করেছে আর কি তাদের তেমন পাবে ॥ 
যত ছুপড়িগুলো৷ তুড়ি মেরে কেতাব হাতে নিচ্ছে যবে । 
তখন এ. বি. শিখে বিবি সেজে বিলিতী বোল কবেই কবে ॥ 
‘ইয়ং বেঙ্গল’ অর্থাৎ হিন্দু কলেজের কালাপাহাড়ী ছোকরাদের নিয়ে তামাসা ৪ 
সোনার বাঙাল করে কাঙাল ইয়ং বাঙাল যত জনা। 
সদা কর্তৃপক্ষের কাছে গিয়ে কানে লাগায় ফোস-ফোসনা। 
এরা না-হি"ু না-মোসলমান ধর্মধনের ধার ধারে না ॥ 


২৩৪ বাংলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


মেমসাহেবের বর্ণনা £ 
বিড়ালাক্ষী বিধুমুখী মুখে গন্ধ ছুটে। 
আহা তায় রোজ রোজ কত রোজ ফুটে ॥ 
মহারাণী ভিক্টোরিয়ার কাছে রাঙামুখে৷ সাহেবদের নামে নালিশ ঃ 
তুমি মা কল্পতরু আমরা সব পৌষ! গোরু 
শিখিনি শিং বশকানো! কেবল খাব খোল-বিচিলি খাস । 
যেন রাঙা! আমলা তুলে মামলা । 
গামলা ভাঙে না। 
আমরা ভুসি পেলেই খুশি হব ঘু'সি খেলে বাচব না ॥ 
িধবাবিবাহের বিরুদ্ধে বিদ্যাসাগরকে আক্রমণ £ 
অগাধ সাগর বিদ্যাসাগর তরঙ্গ তায় রঙ্গ নানা। 
তাতে বিধবাদের কুলতরী অকৃলেতে কুল পেল ন1। 


চা সু চে 4 


সে যে অকুল সাগর দারুণ ডাগর কালাপানি বড় লোনা । 
যখন সাগরে ঢেউ উঠেছিল তখনি গিয়েছে জানা ॥ 


এ ছত্রগুলি রঙ্গব্যঙ্গের তির্যকতার জন্য এখনও বেঁচে আছে। তার কোন কোন 
উন্তি প্রায় সৃস্তর আকারে চলেছে। যেমন-এত ভঙ্গ বঙ্গদেশ তবু রঙ্গে ভরা”, 
‘শয্যায় ভা্ার প্রায় ছারপোকা ওঠে গায়,’ ছু'ড়ীর কল্যাণে যেন বুড়ী নাহি তরে’ 
(বিধবাবিবাহ-সংক্ান্ত ), ‘কসাই অনেক ভালে৷ গৌসাইয়ের চেয়ে, 'এমন পাঁটার 
নাম যে রেখেছে বোকা, নিজে সেই বোক৷ নয় ঝাড়েবংশে বোকা', ‘এই কালোর 
ভিতর আলো আছে ভালে৷ করে দেখ জেলে, ‘বাপ পূজে ভগবতী বেটা দেয় 
পেটে” ধির্মতল৷ ধর্মহীন গোহত্যার ধাম’, “সেটা তে পুষ্য এ'ড়ে দাস্য ভেড়ে নাস্য 
কর তারে’ (সিপাহী বিদ্রোহের নানাসাহেব )। এরকম তীক্ষ, উজ্জল ও রঙ্গব্যঙ্গপূর্ণ 
পংক্তি তার অজস্র আছে। 

ঈশ্বর গুপ্ত করুণ, গভীর ক্লিপ্ধরসের কবি ছিলেন না, আবেগের ছিলেন পরম 
শতু। জীবনের নানা অসঙ্গীতর প্রতি অগ্নমধুর বান্দের বাণ নিক্ষেপে তানি ছিলেন 
সব্যসাচীর মতে৷ অব্যর্থলক্ষ্য। ভাবাবেগে-আর্র বাংল৷ সাহিত্যে তিনি বুদ্ধির 
চমক এনেছেন, এলায়িত প্েম-পরণযের স্থলে সামাজিক জীবনের হাস্যকর চিত্র 
এ'কেছেন-_এর : জন্য তিনি বাংল কাব্যে স্মরণীয় হয়ে থাকবেন। ড্রাইডেন 
সম্বন্ধে বল! হয় libritium invenity, marmoream peliquit—অৰ্থাৎ ইটের 


বাংলা কাব্যে পুরাতন রীতি ২৩৫ 


টুকরোকে তিনি মার্বেল পাথরে পাঁরণত করেছিলেন। কোন কোন 'দক থেকে 
ঈশ্বর গুপ্তের প্রসঙ্গে উত্ত লাতিন প্রবচনটি প্রযুন্ত হতে পারে, কারণ ভারতচন্দ্ 
ও পোপ-ড্রাইডেনের সঙ্গে গুপ্ত-কাবর মনের মিল খু'জে পাওয়া যায়। মাইকেল 
ও ঈশ্বর গুপ্ত-দু'জনে যেন দু’ মেরুপ্রান্তের অধিবাসী, তবু তাকে সম্বোধন করে 
মাইকেল চতু্দশপদী কবিতায় লিখোঁছলেন £ 

আছিলে রাখালরাজ কাব্য-ব্রজধামে 

জীবে তুমি ; নান! খেলা খেলিলে হরষে ঃ 

যমুনা হয়েছে পার, তেই গোপগ্রামে 

সবে কি ভূলিল তোমা ? 

তার মৃত্যুর পরে অনেকে তাকে ভুলতে বসেছিল, এইজন্যই মধ্সৃদন গুপ্ত- 

কবির স্মৃতির প্রাত খেদ প্রকাশ করেছেন। ঈশ্বর গুপ্তের কবিতার স্বরূপ সম্বন্ধে 
শিষ্য বাঙ্কমচন্দ্র বলেছেন, “মনুষ্যহদয়ের কোমল, গম্ভীর, উন্নত, অক্ষুট ভাবগুলি 
ধরিয়া তাহাকে গঠন দিয়া, অবাস্তকে তিনি ব্যস্ত করতে জানিতেন না ; সৌন্দর্য- 
সৃষ্টিতে তিনি তাদৃশ পটু ছিলেন না।” একথা ঠিক বটে, আবার বাঁঙ্কমচন্দ্রের 
আরেকটি মন্তব্যও অতিশয় যু্তিসঙ্গত--“যাহা আছে, ঈশ্বর গুপ্ত তাহার কবি। 
[তান এই বাঙ্গালা সমাজের কাঁব। তিনি কালকাতা সহরের কাঁব। তিনি 
বাঙ্গালার গ্রাম্যদেশের কাব ।..ঈশ্বর গুপ্ত Realist এবং ঈশ্বর গুপ্ত 9811715%1” 
বাঙ্কমচন্দ্রের এই মন্তব্যই ঈশ্বর গুপ্তের শ্রেষ্ঠ সমালোচন৷ ৷ 


২. মদনমোহন তর্কালঙ্কার ( ১৮১৭-১৮৫৮ ) 


মদনমোহন তর্কালঙ্কার পুরাতন রীতির শেষ কবি। ১৮৫৮ সালে তার মৃত্যুর 
কিছুকাল পরেই ঈশ্বর গুপ্তের তিরোধান হয় (১৮৫৯), আর সেই সময়ে নব” 
দিগন্তে নবীন মাইকেলের আবির্ভাব । এ যেন ওযাঁধনাথ চন্দ্র অন্ত গেলেন 
এবং অরুণসারথি সূর্যের উদয় হল। মদনমোহন উচ্চশিক্ষিত ছিলেন, অধ্যাপনা 
ও সরকারী চাকুরীতে খুব সুনাম অর্জন করোছলেন । বিদ্যাসাগরের ঘনিষ্ঠ বন্ধু 
ও অনুচর মদনমোহন রক্ষণশীল পাঁরবারে জন্মেও শুধু সমাজবিপ্লবী বন্ধুর 
(অর্থাৎ বিদ্যাসাগর) সংস্পর্শে এসে কোন কোন দিকে প্রগাঁতশীলতার দ্বারা 
[বিশেষভাবে প্রভাবিত হয়েছিলেন । বিদ্যাসাগরের প্রভাবেই তান প্রীশিক্ষা, বিধবা- 
বিবাহ প্রভৃতির বিশেষ অনুরাগী হয়ে পড়েন, মেয়েদের প্রকাশ্যে স্কুলে পড়িয়ে- 


২৩৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ছিলেন । সবচেয়ে বড়ে৷ কথা, বিদ্যাসাগরের মতে৷ তিনি ঈশ্বরসত্তায় উদাসীন 
ছিলেন; নিরীশ্বরবাদী ছিলেন এমন কথা বললে ভুল হবে না। মেয়েদের তান 
উচ্চশিক্ষা, দিলেও ঈশ্বরতত্ব, ধর্মভাব, আচারাবচার-_কিছুই শেখানান। এ বিষয়ে 
[তান বিদ্যাসাগরের যথার্থই মনের দোসর এবং উনিশ শতকের নব আন্দোলনের 
পূর্বসূরী । কিন্তু বড়োই পরিতাপের বিষয়, অন্যান্য বিষয়ে এতট। প্রগাঁতবাদী 
হয়েও, তান কাব্যকাবতায় ভারতচন্দ্রের গলিত আদর্শ অনুসরণ করেছিলেন । 
মাঝে একবার তার ভারতচন্দ্রকে ছাড়িয়ে যাবারও ইচ্ছে হয়েছিল। 'রসতরািণী' 
€ ১৮৩৪) এবং 'বাসবদত্তা' (১৮৩৬) নামে তার দুটি কাব্য প্রকাশিত হয়েছিল, 
তখনও তান যৌবনে পুরোপুরি পদার্পণ করেনান । সুতরাং কাব্য দুটিতে যদি 
কিছু চপলতা ঘটে থাকে, তবে তিনি ক্ষমার । 
প্রথম যুগে সংস্কৃত কাব্যসাহিত্যের মধ্যে আকণ্ঠ ডুবে থেকে আদিরসাশ্রত 

কাব্যকাঁবতার প্রাত তিনি আকৃষ্ট হয়েছিলেন। ভারতচন্দ্রের কাব্যাদর্শই তখন 
তাকে পাগল করে দিয়েছিল। সংস্কৃত কলেজের মেধাবী ছাত্র মদনমোহন তখন 
আঁদরসাত্মক প7্রাতন ধরনের রচনায় ভারতচন্দ্রকে গুরু করে গুরুকে ছাড়িয়ে 
যাবার চেষ্টা করোছলেন। ভারতচন্দ্রের 'রসমঞ্জরী'শীর্ষক আদিরসাত্মক নায়ক-নাঁয়কা- 
প্রকরণের অনুকরণে মাত্র সতের বছর বয়সে মদনমোহন িসতরাঙ্গণী” লিখে এবং 
ছাপিয়ে অকাল-পাঁরপরুতার পরিচয় দিয়েছিলেন। আঁদরসের ওপর নির্ভর করে 
পুরানো ছাদে কিশোর-কাঁবি নায়ক-নায়িকার বর্ণনা দিয়ে ছোট কাব্য লিখোঁছলেন। 

শুধু মুখামুখি নয়নে তব 

যদি যুবজনা মোহিত সব। 

তবে বল দেখি কি ফল'দেখে 

উজ্জ্বল করিছ কজ্জল মেখে। 


এটুকু প্রাসদ্ধ সংস্কৃত গ্লোকের (“লোচনে হরিণগর্বমোচনে মা বিভূষয় কৃষি 
কজ্জলৈঃ” ) কাচা রকমের অনুবাদ । এর দু’ বছর পরে তানি সংস্কৃত গদ্য- 
রোমান্সের প্রাচীন লেখক সুবর 'বাসবদত্তা' অবলম্বনে আনেকটা ভারতচন্দ্রের 
“বিদ্যাসুন্দরে'র অনুকরণে 'বাসব্স্তা” কাব্য রচনা করেন। এর কাহিনীটিতে এমন 
কিছু মৌলিকতা নেই, প্রায় বিদ্যাসুন্দরের আবকল 
উনিশ বছরের তরুণ কাঁব বিদ্যাসন্দরের মোহ 
নবীন বয়সের গুদ্ধত্যবশত তান মনে করোছিলেন, 


অনুকরণ । ভাষা ও ছন্দেও 
ছাড়তে পারেনান, এমন কি 
রচনার উৎকর্ষে ভারতচন্দ্রকেও 
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পরাজিত করবেন, নচেৎ আর কাব্যই লিখবেন না। সুখের বিষয় তানি 
ভারত্চন্দ্রকে পরাজিত করতে পারেননি, এবং প্রতিজ্ঞা মতে৷ কাব্যরচনা পরিত্যাগ 
করোঁছলেন--শুধু শিশুপাঠ্য দু'চারিটি কবিতা ছাড়া । যদ তিনি সফল হতেন 
তা হলে উৎসাহের আধিক্যে আরও কত যে অপদার্থ রচনায় হস্তক্ষেপ করতেন 
তা ধারণা কর৷ যায় না। ভারতচন্দ্রকে পরাজিত করা দুরে যাক, তান বিদ্যা- 
সুন্দরের ভাবভাষা ও বর্ণনাভাঙ্গমার ঘনিষ্ঠ অনুসরণ করে “বাসবদত্তা' িখোঁছিলেন । 
বলাই বাহুল্য নকল কখনও আসলের সমতুল্য হতে পারে না, ভারতচন্দ্রের কাঁবত্ব- 
শান্ত ও রচনাকৌশল তার ততটা আয়ত্ত হয়নি, শুধু হয়েছিল অনাবৃত আঁদরসের 
বর্ণনাটুকু; তা সেটুকু তান মন খুলে লিখোঁছলেন । 

পরবর্তাকালে বিদ্যাসাগরের সংস্পর্শে এসে এবং নবজীবন ও সংদ্কাতির সঙ্গে 
পাঁরচিত হয়ে মদনমোহন প্রথম-যৌবনে-লেখা এই সমস্ত আঁদরসাত্বক রচনার 
জন্য লজ্জাবোধ করেছিলেন এবং এর প্রচার রহত করে দিয়েছিলেন । প্রগাঁত- 
শীল মনোভাবের দ্বার প্রভাবিত হয়ে তিনি যাঁদ পূনরায় কাব্যরচনায় অবতীর্ণ 
হতেন, ত'হলে হয় তো তার 'সসৃক্ষু কবিপ্রাতভার যথার্থ পরিচয় পাওয়া যেত। 
কিন্তু পরব্তীকালে শিক্ষা ও সমাজসংস্কার নিয়ে তিনি এত মেতে উঠোছলেন 
যে, কাব্যরচনার প্রবণতা তার মন থেকে হারিয়ে গিয়েছিল । 

এখানে আমরা উনিশ শতকের প্রথমার্ধের পুরাতন রীতির কাব্য প্রকপ্পের 
কথা সংক্ষেপে আলোচনা করলাম । এই শতাব্দীর 'দ্বতীয়াধ থেকেই বাংলা কাব্যে 
যথার্থ যুগান্তর শুরু হয় । সেকথা পরে আলোচনা করা যাবে । 


দশম অধ্যায় 
বাংলা গঠ্যের নবজাগরণ 


উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে বাংলা গদ্য সাময়িক পান্রকা ও 'বিতর্কসঙ্কুল 
আন্দোলনের মধ্যেই বন্দী হয়ে ছিল, প্রশস্ততর সাহিত্/কর্মে তখনও তার বিশেষ 
ডাক পড়োন। কারণ সেট। হল সামাজিক ভাঙাগড়ার যুগ ।॥ নানা সমস্যায় 
সাধারণের মন তখন উদ্বিগ্ন, নানা চিন্তায় সকলে জর্জীরত | সেই সমস্যা, দ্বিধা- 
দ্বন্দ ও সংশয় এ যুগের সামায়ক পত্রের পত্র-মর্মরের মধ্যে শোনা। যাবে । তবে 
এই পৰেই এমন দু'জন গদ্যানবন্ধকারের আবির্ভাব হল ধারা বাংলা মননশীল 
গদ্যসাহত্যের দিকপাল বলে গণ্য হবার যোগ্য । তারা হলেন ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর 
ও অক্ষয়কুমার দত্ত । অবশ্য তাদের অধিকাংশ রচনা ও গ্রন্থ উনবিংশ শতাব্দীর 
'দ্বতীয়াধেই প্রকাশিত হয়েছিল এবং দ্বিতীয়ার্ধের সমাজ-মানীিকতার সঙ্গেই 
তার আন্তীরক যোগ । প্রসঙ্গরমে আমরা, তারাশঙ্কর তর্করত্বের গদ্যরচনারও 
বাকা উল্লেখ করব । কারণ একসময়ে তার বঙ্কারমুখর গমগমে ভাষাভঙ্গী 
পাঠকসমাজে কছু জনপ্রিয়তা লাভ করোছল। 


১. অক্ষয়কুমার দত্ত ( ১৮২০-১৮৮৬ ) 


সাত্যকথা বলতে কি, অক্ষয়কুমার দত্তকে আবেগব্যাকুল বাঙালীসমাজের 
ব্যাতক্রম বলেই মনে হয়। সার৷ জীবন [তান শুদ্ধ জ্ঞানের সাধনা করেছেন, 
বিশুদ্ধ ও নির্মোহ বুদ্ধির চর্চা করেছেন। পাশ্চান্ত যুক্তিবাদী দর্শন ও জ্ঞান- 
বিজ্ঞানের সাধনায় মগ্ন থেকে এই জ্ঞানতাপস বুদ্ধিজীবী বাঙালী-মানসের এক 
আশ্চর্য দৃষ্টান্ত স্থাপন করে গেছেন। বুদ্ধ ও আত্মপ্রত্যয়ীসদ্ধ বিবেক ছাড়া 
{তান আর কারও দাসত্ব করেনান। বাল্যকালে কলকাতায় নীত হয়ে 
[তান ইংরেজী শিক্ষার প্রাথামক পরিচয় লাভ করেন, তারও আগে গ্রাম্য পাঠশালায় 
অঙ্ক কষতে কষতে এই বালকের মনে এক প্রশ্ন জেগোঁছল-_পৃথিবীটার চৌহাদ্দির 
পাঁরমাণ কত? পরবর্তী সারা জীবন ধরে তিনি স্থূল বন্তুপৃথিবী ও সুক্ষ 
মনোলোকের চৌহদ্দি সন্ধান ও পরিমাপের চেষ্টা করেছেন। জেক্রয় নামে এক 
সুপণ্ডিত জার্মান শিক্ষকের কাছে প্রথম যৌবনে তিনি গাণত, বিজ্ঞান ও পাশ্চাত্ত্য 


দর্শনাদ শিক্ষা করোছলেন। যাঁদও পরবর্তীকালে তান দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর ও 
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্া্মাসমাজের প্রভাবে ব্রহ্ধবাদী ঈশ্বরতত্বে আস্থা স্থাপন করেছিলেন, কিন্তু এ 
ব্যাপারে সর্বপ্রকার অলোৌকিকতা বর্জন করেছিলেন, এমন কি হিন্দুর একান্তমান্য 
বেদ-উপানষদূকেও [তিনি ভন্্ান্ত শাস্ত্র বলে স্বীকার করেননি। প্রথম যৌবনে 
[তান মদনমোহন তর্কালঙ্কারের মতোই একখানি আদরসের উগ্রধরনের কাব্য 
(‘অনঙ্গমোহন’) রচনা করোছলেন, কিন্তু পরবর্তীকালে লঙ্জাতুর চিন্তে এমনভাবে 
এর প্রচার রহিত করেছেন যে, এর কোন কপি কোথাও পাওয়া যায়নি । পরে 
ঈশ্বর গ্রপ্ত ও “সংবাদ প্রভাকরে'র সংস্পর্শে এসে অক্ষয়কুমার সাংবাদিকসুলভ 
বাংলা গদ্য নিবন্ধ লিখতে প্রবৃত্ত হন। ক্রমে গ্প্তকবির মারফতে তিনি 
দেবেদ্রনাথের সঙ্গে পারচিত হন এবং আনুষ্ঠানিকভাবে ব্রাহ্মধর্ম গ্রহণ করেন । 
উপযুস্ত পান্র জেনে মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথ তাকে ‘তত্ত্ববোধিনী’ পত্রিকার সম্পাদকপদে 
নিয়োগ করেন (১৮৪৩ )। এর ফলে তান নানাবিধ জ্ঞান-বিজ্ঞান ও দর্শন- 
বিষয়ক প্রবন্ধ রচনার সুযোগ পেলেন, সেই প্রবন্ধগুলি পরে গ্রন্থাকারে প্রকাশিত 
হয়েছিল । পাশ্চান্ত্য পদার্থাবজ্ঞান, জীবাবিজ্ঞান, জ্যোতির্বিজ্ঞান এবং প্রমাণমূলক 
বাস্তব দর্শনশান্তরের প্রতি [তানি গভীরভাবে আসন্ত হয়ে পড়েন। যা অলৌকিক 
ও আগ্তবাক্, তাকে তান কোনও দিন মানতে পারেননি। স্কটল্যাণডের প্রাসদ্ধ 
দার্শনিক ও নৃতত্বীবং আলেকজাগার কুষ্বের লেখার সঙ্গে পরিচিত হয়ে তান 
অশনে-বসনে ও আচার-আচরণে বিশুদ্ধ সংযম অভ্যাস করেন, এমনকি সর্বপ্রকার 
আমিষ ত্যাগ তার জীবনের ব্রত হয়েছিল। শরীর বিকল হয়ে পড়লেও তান ' 
সুকঠোর সংযম পরিত্যাগ করেননি । প্রসঙ্গক্ূমে বলা যেতে পারে, ব্রাহ্মসমাজে 
দেবেন্দ্রনাথের ভান্তনত ভাবাদর্শ তিনি সব সময়ে মেনে চলতেন না, 'তত্- 
বোধিনী'র প্রবর্তক মহার্ষির সমস্ত কথা তিনি বিনা বাক্যব্যয়ে শিরোধার্য করতেন 
না। মহর্ষির বেদ-উপনিষদে গভীর নিষ্ঠা তিনি মানতে পারেননি, বৈদিক 
সাহিত্যকে তিনি মানুষের রচিত, সুতরাং ভন্রান্ত নয়, সর্বথা গ্রহণীয়ও নয় 
এরকম সাংঘাতিক কথাও বলেছিলেন । অর্থাৎ তিনি ছিলেন জ্ঞান-বিজ্ঞানবাদী 
উনবিংশ শতাব্দীর সার্থক প্রতীকপুরুষ। 

অক্ষয়কুমার অনেকগাল স্কুল পাঠ্শ্রেণীর পু্তিক। লিখোঁছলেন। যথা 
‘ভুগোল’ (১৮৪১), চারুপাঠ” (তিন খণ্ড, ১৮৫৩-৫৯ ), 'পদার্থাবদ্যা” (১৮৫৬) । 
গ্রস্থগুল মূলত বৈজ্ঞানিক বিষয় নিয়ে ছাত্রদের জন্য রচিত। সুতরাং সরলতা 
ভিন্ন এর আর বিশেষ কোন গুণ নেই। অবশ্য বিজ্ঞানবিষয়ক অনেক নতুন 
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তথ্যের সমাবেশ হওয়াতে শিক্ষাবিস্তারে এগুলির প্রয়োজনীয়তা অস্বীকার করা যায় 
না। তার 'বাহ্যবস্তুর সহিত মানবপ্রকৃতির সন্বন্ধাবচারঃ (প্রথম ও দ্বিতীয় খণ্ড, 
১৮৫১, ১৮৫৩) গ্রন্থটি কুষ্বের The Constitution of Man (1828) অবলম্বনে 
রাঁচত হয়েছিল, লেখক প্রয়োজন স্থলে পাশ্চাত্ত্য রীতিনীতির স্থানে ভারতীয় রীতি- 
নীতির প্রয়োগ করে মানুষের বুদ্ধিবৃত্তি ও শারীরবৃত্তির সংযোগ বিচার করেছেন। 
ধির্মনীতি' (১৮৫৬ ) গ্রন্থটিও কুম্বের Moral Phil০50০) অবলম্বনে রচিত-_এতে 
‘তান জড়জীবন ও ঈশ্বরতত্তবের সমন্বয় সাধন করেছেন। “পদার্থবিদ্যা” (১৮৫৬ ) স্কুল 
পাঠ্যশ্রেণীর গ্রন্থ হলেও এতে বাস্তব জগতের বৈজ্ঞানিক স্বরূপ বেশ নিপুণভাবে 
আলোচিত হয়েছে। তার “ভারতবর্ষাঁয় উপাসক সম্প্রদায়’ (প্রথম খণ্ড_১৮৭০, 
দ্বিতীয়_-১৮৩) উইলসন সাহেবের The Religious Sects of the 
Hind০০5 গ্রন্থ অবলম্বনে রচিত হলেও এতে তথ্যগত অনেক মৌলিক আলোচনা 
পাওয়৷ যায়। তার গ্রন্থে ভারতীয় হিন্দুদের প্রাচীন ও আধুনিক, শ্রদ্ধেয় ও 
ঘৃণ্য_যাবতীয় সম্প্রদায়-উপসম্প্রদায়ের পুঞ্খানুপুঙ্খ বর্ণনা আছে। তার মৃত্যুর 
পরে ১৯০১ সালে তার কয়েকটি প্রবন্ধ ‘প্রাচীন হন্দ:দিগের নোযাত্র? নামে 
প্রকাশিত হয়, তার লেখা একটি দীর্ঘ প্রবন্ধকে তার পুত্র বার্ধতায়তনে এই নামে 
প্রকাশ করেন। এতে প্রাচীন ইতিহাস ও পুরাতত্ব থেকে প্রাচীন হিন্দ্-ভারতবর্ষের 
নৌযাতা ও নৌবাণিজ্য সম্বন্ধে অনেক অজ্ঞাতপূর্ব তথ্য উদ্ধার করা হয়েছে। 

যুরোপের জ্ঞান-বিজ্ঞানকে সরলভাষায় ব্যাখ্যা-বর্ণন৷ করে অক্ষয়কুমার তরুণ 
সমাজের মহদুপকার করোছলেন। কোন কোন ক্ষেত্রে তান অনুবাদ করলেও 
সে অনুবাদ স্যাহত্যকর্ম হয়ে উঠেছে। অবশ্য তার ভাষা-ভাঙ্গম। কিছু নীরস ও 
গুরুভার। সংস্কৃত অভিধান থেকে আহত কঠিন শব্দের ব্যহসজ্জার জন্য এ ভাষ! 
কাণ্ঠং আড়ষ্ট হয়ে পড়েছে। সন্‌ প্রতায়াস্ত অনেক শব্দ [তান পাঁরভাষা হিসেবে 
ব্যবহার করেছেন। এরকম শব্দ ব্যবহার তার মুদ্রাদোষে দাঁড়িয়ে গিয়েছিল। 
তাই ভার সেই সমস্ত ভারী ভারী শব্দের অনুকরণকে পরিহাস করবার জন্য সে 
যুগের কলকাতার সমাজে তাকে “চডূটিমিসা' বলে উল্লেখ করা হত। অবশ্য 
একথা মনে রাখতে হবে, তাকে এমন সমস্ত চিস্তাগ্রাহ্া ব্যাপার বাংল৷ ভাষায় 
আলোচন করতে হয়োছিল, সে যুগের অপাঁরণত গদ্যে যার সু প্রকাশ সহজ 
ছিল না। উপরন্তু নিবন্তুক ব্যাপার (abstract) আলোচনার উপযোগী পাঁরভাষা 
তখনও বাংল! গদ্যে চালু হয়ান। কাজেই তার ব্যবহত নতুন শব্দ কখনও কখনও 
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একটু উদ্ভট মনে হয়। তবু তিনি দর্শন ও বিজ্ঞানের পাঁরিভাষা তোর করতে 
গিয়ে পিছপাও হননি, সংদ্কৃত মূল ধাতু ধরে যথাসম্ভব ভারতীয় ধরনের শব্দ 
তোর করোছলেন-_যার কু কিছু এখনও -ব্যবহৃত হয়। আর একটা কথা, 
তার প্রথম জীবনের ভাষারীত যতটা জড়তাপূর্ণ, পরব্তাঁ যুগের ভাষা ততটা 
নয়। “ভারতবাঁয় উপাসক সম্প্রদায়ের ভাষাকে আমরা মনননিষ্ঠ নিবন্ধের আদর্শ 
ভাষা বলে মনে করি। তার সরল গদ্যরীতর একটু নমুনা উদ্ধৃত করি: 
কেহ কেহ এরূপ দ্ুরাকাঙ্ক যে, কিছুতেই তৃপ্ত নহে। তাহাদের যত অর্থলাভ 
ও যত পদবৃদ্ধি হইতে থাকে, লালসা-রূপ অগ্রিশিখা ততই প্রজ্বলিত হইয়! তাহাদিগকে 
অশেষ-প্রকার উৎপাতে পতিত করে । তাহার! প্রচুর ধনশালী হইয়াও সতত উদ্বিগ্ন ও 
উৎকঠিত চিত্তে দিন-যাপন করে। সন্তোষ যে এরূপ অনর্থক উদ্বেগের মহোঁষধ, ইহ! 
তাহারা অবগত নহে। সন্তোষ যেমন সুখজনক, অসন্তোষ তেমনি দুঃখজনক । 
এ ভাষা কোন 'দিক থেকেই নিন্দনীয় নয়। অবশ্য তার হালকা চালের প্রসন্ন 
ধরনের কিছু কিছু রচনার জন্ধান পাওয়া গেছে । রাজনারায়ণ বসকে লেখা 
তার চিঠিগুলি আঁত চমংকার ও সরস। অধুনা “রম/রচনা'র সৌখীন লেখকেরা 
যে-কোন চিস্তাগ্রাহ্য গুরুতর ব্যাপারের প্রতি গ্কাভাবক অনীহা বোধ করে থাকেন। 
বুদ্ধিজীবী প্রবন্ধীনবন্ধে তাদের রুচি নেই। তাই কেউ কেউ অক্ষয়কুমারের গদ্যের 
প্রীতি কিছু উন্নাসিক উদাসীন্য প্রকাশ করেন। কিন্তু তার যাবতীয় গ্রন্থ অনুধাবন 
করলে তাকে চিন্তামার্গের একজন অমিত শীল্তধারী প্রাবান্ধক বলে দ্বীকার 


করতে হবে। 


২. ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর ( ১৮২০-১৮৯১ ) 

পুণ্শ্লোক মহাপুরুষ বিদ্যাসাগর গত শতাব্দীর একটি প্রচণ্ড বিম্ময়রুপে 
আমাদের কাছে প্রতিভাত হয়েছেন। তার বিচিত্র জীবনকথা, অসাধারণ 
মেধা, তীক্ষু বিচারবুদ্ধিএ সমস্ত আজ প্রবাদবাক্যে পরিণত হয়েছে । মোঁদনীপুরের 
রক্ষণশীল ব্রাহ্গণ-পাঁওতের ঘরে জন্মে অসাধারণ প্রাতভার বলে তিনি বাঙালীর 
হৃদৃপন্রে আবির্ভূত হয়েছিলেন । সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত হয়েও তিনি ইংরেজী ভাষাতে 
অদ্ভূত কুশলত৷ অর্জন করেছিলেন, তার মতে৷ শেকৃসৃপীয়র আবৃত্তি খুব কম 
লোকেই করতে পারত ৷ ইংরেজীতে লেখা তার ‘এডুকেশন {রপোর্ট“গুলি যে- 
কোন ব্রিউনের ঈর্ষা উদ্রেক করবে। শিক্ষা, বিশেষত আধ্যনক শিক্ষা 
সম্প্রসারণে এবং স্্রীশিক্ষা। প্রচারে তার দান শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণীয় । বিধবাবিবাহ: 


A AERA ৮০৮৯, 
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প্রচার, বহুবিবাহ নিরোধ প্রভৃতি ব্যাপারে তিনি যে বীর্ধবান পোঁরুষ ও হৃদয়বান 
ব্যন্তিত্বের পরিচয় দিয়েছেন, গোটা বাংলাদেশে তার সমতুল্য কোন দ্বিতীয় দৃষ্টান্ত 
চোখে পড়ে না। তার মধ্যে পুরাতন বাঙালিয়ানা ও নবীন য়ুরোপিয়ানার যে 
বিস্ময়কর সমঘয় হয়েছিল তার কথা দেশবাসীর! শ্রদ্ধার সষ্টেই স্মরণ রেখেছেন । 
ধায় আচার-বিচারে তখর বড়ো একটা আসান্ত ছিল না, সকলের ওপরে তিনি 
মানতেন মানবধর্ম। মানবতাই তর জীবনের নিশ্বাস-প্রশ্বাস। এদিক থেকে 
এই সংস্কৃতজ্ঞ ব্রা্মণ অগুয়েপ্ত কেণৎ, মিল, বেস্থাম ও জোরাম টেলরের 
ভাবশিষ্য। ঠাকুর-দেধতা সম্বন্ধে উদাসীন হয়েও তান বাস্তব মানুষকেই দেবত। 
বলে মনে করতেন। বাঙালী জাতিকে তানি মানবপ্রেমে দীক্ষা দিয়ে গেছেন। 
প্রেমের সঙ্গে বীর্য, আবেগের সঙ্গে পোরুষ, জ্ঞানের সঙ্গে কর্ম_এর আশ্চর্য মিলন 
তার মধ্যে সার্থক হয়েছে। বিদ্যাসাগর যেন গ্রহান্তরের কক্ষপথ থেকে ছিটকে 
এসে পড়োছলেন উনিশ শতকের বাংলা দেশে । তাঁর জ্যোতিম'য় অগ্নিবলয়ের 
দিকে আমরা চেয়ে থাকতে পারিনি, তণর প্রচণ্ড পোঁরুষ ও প্রশস্ত হৃদয়ের 
সবটা অবধারণ করবার মতো মানসিক আধার আমাদের তখন ছিল না, এখনও 
কি আছে? তাই তার মহৎ কাজকে আমরা পদে পদে পণ্ড করতে চেয়েছি, 
তার মানবপ্রেমের সুযোগ নিয়ে তশকে আমর। বঞ্চনা করেছি_নানাভাবে তণর 
কাছে উপকৃত হয়ে তণকে কৃতরতা উপহার দিয়েছি। তাই এই মহাপুরুষ 


থাকে । কেউ বলেন, রামমোহন বাংলা গদ্যের জনক। 
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গদ্/সাহিত্য । কিন্তু ভালো করে ভেবে. দেখলে দেখা যাবে, উনিশ শতকের 
বহু পূর্বেই বাংল! গদ্যের জন্ম হয়েছিল, চিঠিপন্রাদিতে বাংল! গদ্যের ব্যবহার 
সুদূর ষোড়শ শতাব্দীতেই পাওয়া যাবে। সুতরাং উল্লিখিত কেউ-ই বাংলা 
গদ্যের জনকত্ব দাঁব করতে পারেন না, বরং তণদের পোষ্ট। বল৷ যেতে 
পারে। তবে এরই মধ্যে আরও একটা কথা মনে রাখতে হবে। বিদ্যাসাগর 
বাংল৷ গদ্যের জনক না৷ হলেও [শপ্পসম্মত গদ্যরীতির উদ্তাবয়িতা, তা তার 
মৌলিক ও অনুবাদ-গ্রন্থগালর ভাষা দেখলেই বোঝা যাবে। তকে আবার 
কেউ কেউ অনুবাদক বলে কাৎ কৃপা করে থাকেন। এ কথাও হাস্যকর । 
তার অনুবাদ-গ্রন্থ মৌলিক সাহিত্যের মতে৷ একপ্রকার নতুন সৃষ্টি। এ ছাড়াও 
তার মৌলিক পুস্তিকাগুলিতে গদ/রীতির সার্থক দৃষ্টান্ত পাওয়া যাবে। বাঙালীর 
গদ/সাহিতোর দুত উন্নতি ও শিক্ষা প্রচারকপ্পে মৌলিক রচনাশান্তকে সংহরণ 
করে তার সমস্ত প্রাতভাকে অনুবাদকার্ষে নিয়োগ করতে হয়েছিল। অলস 
সাহত্যটিন্তা এই কর্মযোগী মহাপুরুষের আদৌ রুচিকর ছিল না। সম্ভবত 
[তান ‘art for art’s sake’ নীতিতে ততটা বিশ্বাসী ছিলেন না। জনকল্যাণ 
সাহত্য রচনার মূল উদ্দেশ্য_ত'র মতে৷ জনহিতব্রতীর এরকম অভিলাষ 
থাকাই সম্ভব। কাজেই নিজের আনন্দের জন্য কোন কিছু লেখার প্রেরণ! 
তান চাননি-_এ বিষয়ে তান আতিশয় 7:88190০ ছলেন_বস্তুর উপযোগ 
দিয়ে বন্তুর মূল্য বিচার, ব্যবহারিকতাই জগতের বন্তুব্যাপার ও জ্ঞানব্যাপারের 
একমাত্র নিদান, উপযোগবাদের (91887911907) ভন্ত ঈশ্বরচজ্ঞও তাই মনে 
করতেন__নিছক সাহিত্যসৃষ্টির চেয়ে লোকাঁহতসাধনে সাহিত্যের ব্যবহার সমস্ত 
শিপ্পচেতনার মূল লক্ষ্য হওয়৷ উচিত। তণর এ মত ভালো হোক, মন্দ হোক 
__বিশুদ্ধ সাহিত্য সৃষ্টির অসামান্য ক্ষমতা সত্বেও তিনি সে প্রলোভন ত্যাগ 
করে শুদ্ধ সমাজের কল্যাণের অভিমুখে নিজের সাহিত্য-চেষ্টাকে চালিত করে- 
ছিলেন-__এজন্য তিনি সমগ্র জাতির নমস্য। 

বিদ্যাসাগরের আঁধকাংশ রচনা অনুবাদমূলক, সংস্কৃত, ইংরেজী ও 'ইন্দ্থানী 
থেকে স্বাধীনভাবে ভাষান্তর । ১৮৪৭ থেকে ১৮৯৯ সাল প্রায় অর্ধ শতাব্দী 
ধরে তান অনেক গ্রন্থের অনুবাদ করেছিলেন । ১৮৪৭ সালেরও পূর্বে তিনি 
ভাগবতের কৃষ্ণলীল৷ অবলম্বনে “বাসুদেব চারত' লিখোঁছলেন, কিন্তু দুঃখের বিষয় 
এ বই মুদ্রিত হয়নি, এর পাগ্যলাপও পাওয়৷ যায়নি ৷ ‘বেতাল পণ্টাবংশাত’ 
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(১৮৪৭) সংস্কৃত গ্রন্থ থেকে নয়, হিন্দী 'বৈতাল পচ্চীসী' থেকে . অনুবাদ । 
তখন তান হিন্দী ভাষা শিখাছলেন, সেই ভাষাজ্ঞানের পরীক্ষা করেছেন এই 
অনুবাদে । শকুন্তলা” ( ১৮৫৪ ) কালিদাসের “অভিজ্ঞান শকুস্তল’ নাটকের দ্বচ্ছন্দ 
গদ্যানুবাদ, “সীতার বনবাস’ (১৮৬০), ভবভূতির 'উত্তরচারত' এবং বালাীকর 
রামায়ণের উত্তরকাণ্ডের আখ্যানের অনুসরণ, ‘ভ্রান্তিবিলাস’ (১৮৬৯ ) শেকৃস্পীয়রের 
Comedy of Errors-এর গপ্পাংশের অনুবাদ--অবশ্য শেক্স্পীয়রীয় ‘বিদেশী 
কাহিনীটিকে দেশীয় পরিচ্ছদ দেবার জন্য নাটকের পান্-পাতীর নামধাম পালটে 
তিনি ভারতীয় নাম দিয়েছেন; ফলে বিদেশী কাহিনী একেবারে এদেশী রূপ 
ধরেছে। এগুলি হল বিশুদ্ধ সাহিত্যগ্রন্থের অনুবাদ । কাব্য বা নাটকের অনুবাদে 
তান কিন্তু গদ্য আখ্যানের রীতি গ্রহণ করেছেন।. ফলে এগুলিতে একপ্রকার 
নতুন স্বাদ সঞ্চারিত হয়েছে। এ ছাড়া তান কয়েকখানি পাঠ্য গ্রস্থেরও 
অনুবাদ করোছলেন। যথা, মার্শম্যানের History ০f Bengal-এর কয়েক 
অধ্যায় অবলম্বনে ‘বাঙ্গালার ইতিহাস” (১৮৪৮), চেস্বার্সের Biographies ও 
Rudiments of Knowledge অবলম্বনে যথাক্রমে ‘জীবনচরিত’ (১৮৪১) ও 
‘বোধোদয়’ (১৮৫১) এবং ঈশপের ফেবলৃসূ অবলম্বনে 'কথামালা* (১৮৫৬) 
রচনা করেন। এ অনুবাদগুলি যথার্থ মৌলিক গ্রন্থের মতে৷ মর্যাদা পেয়েছে 
কোন কোনটি প্রায় ক্লাসিক সাহিত্যের পর্যায়ে উঠে গেছে। তানি জানতেন, 
অনুবাদ ভিন্ন অতি দুত গদ্যভাষা ও সাহিত্যের উন্নীত করা যায় না। সেই- 
জন্য নিছক রসচর্৷ ছেড়ে দিয়ে সারদ্বত প্রতিভাকে তিনি অনুবাদকমে” নিয়োগ 
করোছলেন। সাহিতা-ন্থগুলির অনুবাদ দ্কাভাবক, সরস ও মূলানগ হয়েছে 
বলতে গেলে গদ্যানুবাদে তার মতে৷ কৃতিত্ব বাংল৷ সাহিত্যে আঁত অপ্প 
অনুবাদকই দেখাতে পেরেছেন। 
বিদ্যাসাগরের মৌলিক পু্তিকার সংখ্যাও কিছু কম নয়। সংস্কৃত ভাষ) 
ও সংস্কৃত সাঁহত্য শান্রবিষয়ক প্রস্তাব’ (১৮৫৩) বাঙালীর লেখা সং্কৃত 
সাহিত্যের প্রথম হীতহাস। “বধবা বিবাহ চলিত হওয়া উচিত কনা 
এতাঁদষয়ক প্রস্তাব" ( ১ম খঁ--১৮৫৫, ২য় খণ্ড_ও ) এবং ‘বহু বিবাহ বাহিত 
হওয়া উচিত কিনা এতদ্বিষয়ক বিচার’ (১ম-_-১৮৭১, ২১৮৭৩) শীর্ষক 
পুস্তিকাগুলিতে ভার তন খুস্ত, তথ্যের সমারোহ এবং তীক্ষ বিশ্লেষণ হথার্ 
প্রাবন্ধিকের প্রাতভা সুপ্রমাণত করেছে। যার৷ তাকে শুধু অনুবাদক বলে তশর 
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সাহিত্-প্রচেষ্টাকে লঘু করবার চেষ্টা করেছেন, তারা এই মৌলিক প্রবন্ধ- 
পুন্তিকাগুল পড়ে দেখেনান॥ তার দ্বরচিত_ জীবনচারত “বিদ্যাসাগর চাঁরত' 
€১৮৯১), এবং প্রভাবতী সম্ভাষণ’ (আনুমানক_-১৮৬৩) বিশুদ্ধ সাহিত্যকর্ম 
বহসাবে অতীব সুখপাঠ্য হয়েছে । তার আত্মজীবনীটি বাংলা জীবনী-সাহিত্যের 
সম্পদাীবশেষ। দুঃখের বিষয় নানা কাজে ব্যস্ত বিদ্যাসাগর জীবনের শেষ প্রান্তে 
পৌঁছে যখন আত্মজীবনী রচনায় মনোনিবেশ করলেন, তখন নতুন সাহত্যকর্মে 
বড় একটা স্পৃহা ছিল না, সময়ও ছিল না--তাই বাল্যজীবনের কাহনী বলতে 
বলতে গ্রন্থ অর্ধপথেই থেমে গেছে । গ্রন্থটি শেষ হলে বাংল। সাহিত্যে একটি দুর্লভ 
ব্যান্তত্বের আশ্চর্য প্রাতফলন লক্ষ্য কর৷ যেত। 'প্রভাবতী সম্ভাষণ’ তার বন্ধুর 
বাঁলকাকন্য৷ প্রভাবতীর শোচনীয় মৃত্যশোকের বশে রচিত। তর [বিপুল 
মনাদ্বতার অন্তরালে কতখানি প্লনেহকাতর হৃদয় ছিল, তা এই ছোট্র রচনাটি 
পড়লে বোঝা যাবে । বিধবাবিবাহ প্রচলন ও বহুবিবাহ নিরোধ আন্দোলনের 
ধবরুদ্ধে যে প্রবল প্রাতপক্ষ খাড়া হয়েছিল, যাদের একমাত্র কাজ ছিল বিদ্যাসাগরের 
নামে অলীক কুংস৷ প্রচার করা, তান ছদ্মনামে খানকয়েক পুস্তিকা লিখে সরস 
«ও ব্যঙ্গের ভাষায় সেই সমস্ত প্রাতবাদকারীর হাস্যকর অভিমত ছিন্নভিন্ন করে 
1বতর্কমূলক রচনায় অতি দ্বাদু লঘু রসের স্পর্শ দিয়োছলেন। ‘অতি অস্প 
হইল’ (১৮৭৩), “আবার আঁত অপ্প হইল’ (১৮৭৩) এবং 'ব্রজবিলাসঃ 
(১৮৮৪) তিনখানি পু্তকা ‘কস্যচিং উপযুন্ত ভাইপোস্য' এই ছদ্মনামে 
প্রকাঁশত হয়। 'রহূপরীক্ষা (১৮৮৬) ‘কস্যচিৎ উপযুক্ত ভাইপো সহচরসাঃ 
ছদ্মনামে প্রকাশিত হয়েছিল । এতে প্রত্যক্ষভাবে তার নাম না থাকলেও 
অন্যান্য প্রমাণের বলে এগুলি তার রচনা বলেই সিদ্ধান্ত করা হয়েছে। প্রাত- 
পক্ষকে হাস্যকর রঙ্গবাঙ্গের তির্যক আক্রমণে একেবারে ধরাশায়ী করে দেওয়ার 
বাঁচ্র বতর্কধারা সৃষ্টি তশর অবদান। এতে রঙ্গবাঙ্গ থাকলেও সুলতা নেই, 
সহজ হাস্যপাঁরহাস থাকলেও গভীর ও যুস্তপূর্ণ আলোচনার অভাব নেই। 
আচার্য কৃফকমল ভট্টাচার্য এই পুস্তিকাগুলি সম্বন্ধে বলোছিলেন, “এরূপ উচ্চ অঙ্গের 
রাঁসকত৷ বাঙ্গালা ভাষায় অতি অপ্পই আছে।” এ মন্তব্য অতিশয় যুন্তসঙ্গত। 

বাংলা গদ্যে যাঁত সন্নিবেশ করে, পদবন্ধে ভাগ করে এবং সুললিত শব্দ- 
বৃবন্যাস করে বিদ্যাসাগর তথ্যের ভাষাকে রসের ভাষায় পরিণত :করেন। বাংলা 
গদ্যের মধ্যেও যে এরকম ধ্বানঝঙ্কার ও সুরবিন্যাস সম্ভব, তা তার আগে প্রায় 


২৪৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


কেউ-ই জানতেন না। তার পরিকণ্পিত সাধুভাষাই প্রায় দেড় শতাব্দী ধরে 
বাঙালীর লেখনীর মুখে ভাষা জুগিয়েছে। এবিষয়ে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “বিদ্যাসাগর 
বাংলা গদ্য ভাষার উচ্ছৃ্খল জনতাকে সুবিভন্ত, সুবিন্যন্ত, সুপারিচ্ছম্ন এবং 
সসংযত কারিয়৷ তাহাকে সহজগাঁত এবং কার্ষকুশলতা দান করিয়াছেন এখন 
তাহার দ্বারা অনেক সেনাপতি ভাবপ্রকাশের কঠিন বাধা সকল পরাহত করিয়া 
সাহিত্যের নব নব ক্ষেত্র আবিষ্কার ও অধিকার করিয়া লইতে পারেন-__কিন্তু 
যিনি এই সেনানীর রচনাকর্তা, যুদ্ধজয়ের যশোভাগ সর্বপ্রথম তাহাকে দিতে 
হয়।” রসগ্াহী রবীন্দ্রনাথ ভিন্ন এমন অপূর্ব মন্তব্য আর কেই বা করতে পারেন? 


এখানে আমরা বিদ্যাসাগরের রচনা থেকে কিছু দৃষ্টান্ত উদ্ধত করলাম £ 


১: একে ক্কষণচতু্দশীর রাত্রি, সহজেই ঘোরতর অন্ধকারে আবৃতা ; তাহাতে 
আবার ঘনঘটা দ্বারা গগনমণ্ডল আচ্ছন্ন হইয়া মুষলধারায় বৃষ্টি হইতেছিল। আর 
ইইতপ্রেতগণ চতুদিকে ভয়ানক কোলাহল করিতেছিল। এরূপ সঙ্কটে কাহার হৃদয়ে 
না ভয়সঞ্চার হয়। কিন্তু রাজার তাহাতে ভয় বা ব্যাকুলতার লেশমাত্র উপস্থিত 
হইল না।__বেতাল পঞ্চবিংশতি 

২. লক্ষ্মণ বলিলেন, আর্ধে। এই সেই জনস্থানমধ্যবরতা প্রপ্রবণ গিরি । এই 
গিরির শিখরদেশ আকাশপথে সতত সঞ্চরমাণ জলধরমণ্ডলীর যোগে নিরন্তর নিবিড় 
নীলিমায় অলঙ্কৃত। অধিত্যকাপ্রদেশ ঘনসননিবিউ বিবিধ বনপাদপসমূহে আচ্ছন্ন 
থাকাতে সতত স্নিগ্ধ, শীতল ও রমণীয়। পাদদেশে প্রসন্নসলিলা গোদাবরী তরঙ্গ 
বিস্তার করিয়া প্রবলবেগে গমন করিতেছে ।--দীতার বনবাস 

২২ একথা শুনিয়া বিলাসিনী বলিলেন, বলিতে কি ভাই, তুমি যখাথ-ই পাগল 
হয়েছ, নতুবা এমন কথা কেমন করিয়া মুখে আনিলে। ছি ছি! কি লজ্জার কথা। 


৪. এত বুদ্ধি না ধরিলে, ধন আমার এত খ্যাতি প্রতিপত্তি লাভ করিতে 
পারিতেন না। হৃতভাগার বেটা, কি শুভক্ষণেই জন্মগ্রহণ করিয়াছিল। এই পৃথিবীতে 
অনেকের বুদ্ধি আছে; কিন্ত স্বর মত খোশখত বৃদ্ধি প্রায় দেখিতে পাওয়া যায় 
না। ইচ্ছা করে, খুড়র আপদ-বালাই লইয়া এই দণ্ডে মরিয়া যাই; খুড় আমার 
অজর, অমর হইয়া চিরকাল থাকুন। কোনও কোনও বুদ্ধিমান ব্যক্তি বলেন, এই 


সময় খুড়র কলম করিয়া লওয়া আবশ্তক; আঠিতে যে গাছটা হয়েছে সেটা বিষম 
টোকো ও পোকাখেকো।_আবার অতি অল্প হইল 


বাংলা গদ্যের নবজাগরণ ২৪৭ 


উাল্লাখত দৃষ্টান্ত থেকেই একথা সহজেই বোঝা যাবে যে, বাংলা গদ্যের কায়া- 
নির্মাণে য'র৷ দায়ী থাকুন না কেন, এর শ্রী ও হ্রী-াবিদ্যাসাগরের দান ॥ শতাধিক 
বংসর ধরে বাঙালী জাতি তার গদ্যরীতিই অবলম্বন করে আসছে । আধ্মানক 
কালে গদ্যের অনেক বৈচিত্র্য দেখা গেছে, কিন্তু পদান্বয় ও যাঁতবন্ধনে এখনও 
আমরা বিদ্যাসাগরকে ছাড়িয়ে নতুন কোন পথ আবিষ্কার করতে পারান-যাঁদ 
কেউ সে রকম দুঃসাধ্য চেষ্টায় আত্মনিয়োগ করেও থাকেন, তবু সে রীতি এখনও 
জনসমর্থন লাভ করতে পারেনি__জনবল্লভতা তো৷ দূরের কথা । 


৩. তারাশঙ্কর তর্করত্ব (মৃত্য্য_-১৮৫৬৮* ) 
বিদ্যাসাগরের কক্ষভুন্ত আর এক পাওত, তারাশঙ্কর তর্করত্ব বাংল৷ গদ্যসাহত্যে 
একখানি গ্রন্থের দ্বার৷ স্মরণীয় হয়ে আছেন। তারাশঙ্কর তর্করত্ব (চট্টোপাধ্যায় ) 
অনুদিত “কাদস্বরী' একদা শিক্ষিত বাঙালীর বিশেষ কৌতৃহল আকর্ষণ করোছল। 
[তান সংঘ্কৃত কলেজের কৃতী ছাত্র ছিলেন, বিদ্যাসাগরের স্নেহভাজন হয়োছলেন। 
বেশ কিছুকাল সংস্কৃত কলেজের গ্রন্থাগ্রারকের কর্ম করার পর. তান সরকারী 
স্কুল-পরিদর্শক নিষুস্ত হন। অপেক্ষাকৃত অপ্প বয়সে তার মৃত্যু না হলে বাংল 
গদ্যসাহত্য তার রচনার দ্বারা অধিকতর উপকৃত. হতে পারত। তার দু'খাঁন 
কথাগ্রস্থ একদা পাঠকমহলে প্রচারিত ছিল । একটি 'কাদন্বরী” (১৮৫৪ )--এটি 
স্প্রাসদ্ধ সংস্কৃত কবি বাণভট্টের গ্রদ্যকাব্য কাদন্বরীর ভাবানুবাদ। অপরটি 'রাসেলাস' 
- (১৮৫৭ )--এটি ইংরেজ মনীষী ডক্টর জনসনের ৭55৫/৫5 নামে উপন্যাসের 
মর্মানুবাদ । এ ছাড়াও তার দুটি পুস্তিকা (“ভারতবর্াঁয় স্ত্রীগণের বিদ্যাশিক্ষা'_ 
১৮৫০ এবং 'পশ্বাবলী'র নব সংস্করণ-__-১৮৫২ ) প্রকাশত হয়ৌছল। অবশ্য সেগুলির 
{বশেষ কোন খ্যাতি ছিল না। তার রাসেলাসের অনুবাদও খুব একট উল্লেখযোগ্য 
সাহিত্যকীর্ত নয়, সংক্ষিপ্ত অনুবাদ হিসেবেই গ্রন্থখানর একটু মূল্য আছে। 
তারাশঙ্কর স্মরণীয় হয়েছেন তার 'কাদস্বরী'র জন্য। বাণভটের কাদন্বরী 
সপ্তম শতাব্দীর সংস্কৃত সাহিত্যের একখানি বিখ্যাত গদ্যকাব্য, এখন যাকে কাহিনী- 
সংবালত গদ্য-রোমান্স বলে। অপূর্ব ভাষাভাঙ্গিমা, বিচিত্র রূপানার্মীত, অদ্ভুত 
অলক্ক্ৃত, ধ্বানব্যঞ্জনাময় সমাসবন্ধ বাক্যপরম্পর প্রেম ও বিরহের আবেগপূর্ণ 
মানবরস বাণভট্রের 'কাদসবরী'কে সংস্কৃত সাহিত্যের একটি অমূল্য ও অননুকরণীয় 
_*. জন্মকাল জানা যায় না। | 


২৪৮ বাংলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


সম্পদে পারণত করেছে। এর অনুবাদ দুঃসাধ্য কর্ম। প্রকাণ্ড প্রকাণ্ড সংস্কৃত 
বাক্যকে সরল বাংলায় রূপান্তারত কর৷ যে কত দুরূহ, তা বিশেষজ্ঞ মাত্রেই অবগত 
আছেন। তারাশঙ্কর সেই প্রায় অসাধ্য কর্মকে সরল বাংলায় যথাসাধ্য সহজভাবে 
বলতে চেষ্টা করেছেন। বস্তুত যর! মূল “কাদস্বরী' পাঠে ও রসগ্রহণে অপারগ, 
তার৷ তারাশঙ্করের বাংল! কাদস্বরী থেকে মূলের খানিকটা স্বাদ পাবেন। তবে 
বাণভট্রের স্বাদ তারাশঙ্করে যে পাওয়৷ যাবে না তাতে আর বিস্ময়ের কি আছে? 
তবু তিনি সংস্কৃত দীর্ঘাবলাস্বত বাক্যের বহর কমিয়ে দিয়ে সমাস-সান্ধির জটিলত৷ 
যথাসম্ভব পাঁরহার ক'রে সকলের বোধগম্য ভাষায় মূল কাহনীকে পারিচ্ছন্ন বেশ 
দিয়েছিলেন এবং সময় ও সুযোগমতো৷ ভাষায় মধ্যে কিছু কিছু বাণভট্রের ঝঙ্কার 
রাখবার চেষ্টা করেছিলেন । ফলে সেযুগের অনেকেই এই ক্লাসিক গণ্তীর ভাষার 
প্রভাব দ্বীকার করে নিয়েছিলেন। মনে রাখতে হবে, এই গ্রন্থ প্রকাশের অনেক 
পরে বাঙ্কমচন্দ্রের আবির্ভাব হয়, বিদ্যাসাগরের শ্রেষ্ঠ গ্রন্থথুল তখনও (অর্থাৎ 
১৮৫৪ সালে) প্রকাশিত হয়ান। তখন বাংল৷ গদ্যের দুটি প্রান্ত-_একপ্রান্তে 
তারাশঙ্করের সংস্কৃত সাহ্ধ-সমাসে গমগমে গালভরা ভাষা, আর একপ্রান্তে প্যারীঠাদ 
মিব্রের দুল্‌কি চালের আলালী ভাষা; একে অপরের বিপরীত । বাঁঙ্মচন্দ্র এসে 
এ দুটির বাড়াবাড়ি পরিহার করে কথাসাহিত্যের যথার্থ ভাষ সৃষ্টি করেন। ত৷ 
হলেও সংগ্কত রোমাম্সের জন্য তারাশজ্করের ভাষার উপযোগতা৷ অদ্ধীকার করা 
যায় না। এখনও যার প্রাচীন সংস্কৃত গস্প আখ্যানকে আধুনিক বাংল! গদ্যে 
প্রকাশ করেন (প্রবোধেন্দ; ঠাকুর, সুবোধ ঘোষ, জাহবীকুমার চক্রবর্তী ), তারাও 
ক্রিয়াপদ ইত্যাদিতে চলত রীতি অনুকরণ করলেও সংস্কৃত শব্দভাণ্ডার পরিত্যাগ 
করেন না, বাঙালীর কান সহ্য করতে পারে, এমন ঝঙ্কারমুখর ভাষাভাঙ্গমাতেও 
তাদের অনীহা। নেই। কারণ প্রাচীন ভারতীয় জীবনের ভাবরস ফোটাতে গেলে 
ভাষায়ও তার কিছু স্বাদ গন্ধ চাই। তারাশঙ্কর হয়তো মূল কাদস্বরীর রূপ ও 


রস ততটা ফোটাতে পারেনান, কিন্তু তিনিই বাণভট্রকে বাংলাদেশে পুনরুজ্জীবিত 
ও জনপ্রিয় করোছলেন, ত স্বীকার করতেই হবে। 


উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ 


একাদশ অধ্যায় 


বাংলা গগ্যসাহিত্যের বিকাশ 
১. স্বৃচন। 


উনাঁবংশ শতাব্দীর 'দ্বিতীয়াধ থেকেই বাংলা সাহত্যে যথার্থ আধুনিকতার 
সূচনা হয়। পূৰ্ববৰ্তী অর্ধে যার প্রস্তাত ও প্রয়াস, দ্বিতীয়ার্ধে তার পূর্ণ বিকাশ। 
পাশ্চাত্ত্য শিক্ষাদীক্ষা, সংগ্কৃতি ও ভাবাদর্শের সংঘাতে বাঙালীর মনে যে জাগরণ 
শুরু হল, তার প্রাতচ্ছায়া পড়েছে সমকালীন সমাজ, ধর্ম ও রাষ্ট্রব্যাপারে । 
বস্তুত উাঁনশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে মাত্র পণ্টাশ বংসরের মধ্যে বাঙালীর জীবন 
ও সাহিত্য, সমাজ ও সংস্কৃতির মধ্যে যে চৈতন্যের বিস্ফোরণ অনুভূত হয়, 
তার সবটাই তদানীন্তন সাহিত্যে, বিশেষত গদ্যসাহত্যে প্রাতফালত হয়েছে । 
যেমন--রাজনৈতিক আন্দোলনের মারফতে জাতীয় জীবনের নবীন উদ্দীপনা ॥ 
এই 'দ্বিতীয়াধে" মধ্যবিত্ত শিক্ষিত সম্প্রদায় ইংরেজ শাসনের প্রীত ক্রমে ক্রমে আস্থা 
হারিয়ে ফেলল, শাসক ইংরেজের চওমৃার্ত [সিপাহী বিদ্রোহে অত্যন্ত নির্মমভাবে 
ধরা পড়ল, নীলকর সাহেবদের অমানুষিক অত্যাচারে চব্বিশ পরগণা-যশোহর- 
নদীয়ার শুধু কৃষাণসমাজই নয়, কলকাতার উচ্চশাক্ষিত বাঙালী সমাজনেতা, 
দেশনেতা, সামায়কপন্রের কর্ণধার_-সকলেই একযোগে শ্বেতাঙ্গ বর্বরতার বিরুদ্ধে 
রুখে দীড়ালেন। দেশীয় ভাষা ও ইংরেজীতে প্রকাশিত সংবাদপত্র আগুন ছড়াতে 
লাগল । যারা মনে করেছিলেন, ‘সদাশয়, ইংরাজ বাহাদুর’ দূর শ্বেতদ্বীপ থেকে 
এসে শুধু পরাহতৈষণা ও “কালা আদামির' কল্যাণের জন্যই আঁতকষ্টে রাজ্যভার 
বহন করে চলেছেন, অচিরে তাদের সে মধুর দ্বপ্নের প্রাসাদ ধ্বসে পড়ল । 
ধারা [িশদ্ধ সমাজ, অধ্যাত্মচেতন। প্রভাতি নিয়ে ব্যস্ত থাকতেন, তারাও রাজ- 
নৌতিক উত্তেজনাকে ঝেড়ে ফেলতে পারলেন না। কেশব সেনের “ভারত সংগ্কার 
সভা'য় (১৮৭০) গণতন্ত্র ও স্বায়ত্তশাসন কামনা করা হয়েছিল, নবগোপাল মিত্রের 
পহন্দুমেলা* ( ১৮৬৭ ), মনোমোহন বসুর জাতীয় ভাবোদ্দীপক সঙ্গীত, বাঁঙ্কমচন্দ্রে 
‘বঙ্গদর্শন’, আধুনিক যুবকদের ‘ভারতীয় বিজ্ঞান সভাঃ (১৮৭৬ ) প্রভাতি ব্যাপারের 
মধ্যে বাঙালীর রাষ্ট্রচেতনার এক নবাঁদগন্ত উদ্ঘাটিত হল। ছ্বারকানাথ 'বদ্যাভূষণ 
(‘সোমপ্রকাশ’ ), ভূদেব মুখোপাধ্যায়, যোগেন্চন্দর বিদ্যাভূষণ প্রভাত সমাজনেতাদের 
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স্বাধীনতার আনুগত্য গ্রহণ, রঙ্গলাল-হেমচন্দ্রের ছ্বদেশানুরাগের কবিতা-_সর্বত নব- 
জীবনের হদৃষ্পন্দন উপলান্ধ হতে লাগল । 

অবশ্য তখন রাজনৈতিক জাগরণের পাশাপাশি সমাজজীবনেও নতুন উপলব্ধির 
বান ডেকেছে । বিদ্যাসাগরের সমাজ সংস্কার, সাধারণ ব্রাহ্মসমাজের বাস্তব সমস 
নিয়ে আন্দোলন, বঙ্কিমচন্দ্র ও ‘বঙ্গদর্শন’-গোষ্ঠীর হিন্দুধমে'র পুনর্জাগৃতর পরিকল্পনা 
_ আত্মচেতনার সম্প্রসারণবোধ থেকে এ সমন্তই জন্ম লাভ করেছে। এমন কি 
ধমসম্পকাঁয় আন্দোলনও এই শবজাগ্রত চেতনারই বহিঃস্ফুরণ মান্র। কেশবচন্ডর 
প্রথমজীবনে গ্ত্রীশিক্ষাদি বিষয়ক সামাজিক ব্যাপার নিয়ে বান্ত থাকলেও, 
পরে . আবেগাগুত ধমাজজ্ঞাসার দ্বারা প্রভাবিত হয়েছিলেন।  বাঞ্কিমচন্ড্র 
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বাদের ভাত্ত। কাজেকাজেই এ*রা ছিলেন বহুদেববাদের ঘোরতর শত: এবং 
বহুদেববাদমূলক পৌরাণিক সাহিত্যের প্রাতও একান্তভাবে বিদ্বেভাবাপন্ন । কিন্তু 
সংস্কৃতির ক্ষেত্রে বঞ্কমচন্দ্ররে আবির্ভাবের ফলে পৌরাণিক প্রেরণার প্রতি শিক্ষিত 
বাঙালীর বিশ্বাস আবার ফিরে আসতে লাগল এবং আপ্তবাক্য ও ব্যান্তগত 
ধমেণপলান্ধর স্থলে আত্মপ্রতায়সিদ্ধ যুন্তবাদ আধুনিক মনকে অধিকতর আকৃষ্ট 
করল । বাঁজ্কমচন্দ্র ব্যান্তগত উপলান্ধকে বাদ দিয়ে যুক্তির ওপর শাস্ত্রসংহিতা ও 
পুরাণ প্রভাীতকে দাঁড় করাবার চেষ্টা করলেন। অন্যাদকে শ্রীরামকৃফণ-বিবেকানন্দের 
প্রভাবে উনবিংশ শতাব্দীর একেবারে শেষের দিকে জনাচত্তে জ্ঞান-ভান্ত-কম 
একটি সমন্বয়ী সত্তা লাভ করল। এই সমস্ত বিচ্ছিন্ন ঘটনার সামান্য পরিচয় 
নিলে দেখ। যাবে, উনাবংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে বাঙালীর সমগ্র সত্তা কীভাবে স্পন্দিত 
হয়েছিল । এখন সমকালীন গদ্যনিবন্ধাদির পরিচয় নিয়ে দেখা যাক, এই 
ভাবাবেগ গদ্যসাহিত্যকে কতদূর প্রভাবিত করেছিল। 


২. ভূদে মুখোপাধ্যায় (১৮২৭-৯৪ ) 

উনাবংশ শতাব্দীর সমাজ ও সাহিত্যে বিশেষভাবে স্মরণীয় হয়ে আছেন 
দরিদ্র ব্রাহ্মণ সন্তান স্থিতধী ভূদেব, প্রাজ্ঞ ভূদেব, ডিরোজিওর ভাবরসে বাঁধত 
হিন্দু কলেজের সের৷ ছাত্র ভূদেব__যান মধুসৃদনের সহপাঠী ছিলেন। বাল্যে 
কিছুদিন সংস্কৃত কলেজে অধ্যয়ন করে তানি হিন্দ কলেজে প্রবেশ করেন। 
বাহাত প্রাচীন ভারতের জীবনাদর্শের সঙ্গে নবীন যুরোপীয় জীবনবাদের প্রায় 
আহিনকুল সম্পর্ক । ভূদেব সমস্ত বিপরীত তরঙ্গীবক্ষোভ নিজে ধারণ করে 
উভয়ের মধ্যে সমন্বয়ের পথ খুজে পেয়েছিলেন। প্রাচীন ভারতের অধ্যাত্মজীবন, 
লোকশ্রেয় জান, সমাজ ও পারিবারিক আদর্শের একনিষ্ঠ আনুগত্য এবং পাশ্চাত্তের 
জ্ঞানবাদ, বিজ্ঞানানুশীলন, সং্কারমুন্ত আচরণ-_ভূদেবের ব্যান্তগত জীবনে এই দুই 
আদর্শ এক সূত্রে মিলত হয়োছিল। এদিক থেকে তাকে উনবিংশ শতাব্দীর 
যথার্থ যুগনায়ক বলা যায়। এই শতাব্দীর শেষের দিকে কেউ বিকৃত ফারঙ্গী 
আদর্শ, কেউ-বা বিশুদ্ধ “আর্ামি'র পাগলামি জীবনে গ্রহণ করতে গিয়ে ব্যর্থতার 
দিগন্তে ভেসে গিয়েছিলেন । কিন্তু ভুদেব অসাধারণ মানীসক বলের জন্য পাশ্চাত্ত্য 
সমাজতন্ব, রাজনীতি ও জ্ঞানাবজ্ঞানের শুভ প্রভাব সম্বন্ধে কৌতুহলী হয়েও 
ভারতীয় সংস্কারের : কল্যাণের দিকটিকে অবহেলা করেনান। সামাজিক ও 
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পারিবারিক জীবনের যথার্থ সম্পর্ক কী হওয়া উচিত, ব্যান্তর সঙ্গে সমাজ ও 
পরিবারের সম্বন্ধ কীভাবে শুভফলপ্রদ হতে পারে--ভুদেব নান প্রবন্ধ-নিবন্ধে 
তার মীমাংসা করেছেন, এবং মন্ত্রদাতা গুরুঠাকুরের মতে৷ শুধু উপদেশ দিয়েই 
ক্ষান্ত হননি, ব্যান্তগত জীবনে তার অনুশীলন করেছেন। তিনি জীবনপ্রতায়ের 
দিক থেকে বিচক্ষণ বাস্তববাদী ছিলেন। অবাস্তব ভাবাদর্শ_যা জীবনযাত্রার 
প্রতিকূল, তাকে তান বিশেষ আমল দেননি । বাঙালীকে আধ্দনিক জগতের 
সঙ্গে পারচিত করে এবং মূল ভারতীয় বনিয়াদে তাকে সুপ্রাতষ্ঠিত রেখে তিনি 
জীবনচর্যার যে পথ দেখিয়ে দিয়েছিলেন_-তা আদর্শ গার্হস্থ্য জীবনের এবং সামাজিক 
কল্যাণবোধের ওপর দাড়িয়ে আছে। 

কোন কোন বিষয়ে ভুদেবের বিচারবুদ্ধি ও বিচক্ষণতার উদার্য দেখলে বাস্মত 
হতে হয়। আজীবন [তান শিক্ষাবভাগ ও শিক্ষাপ্রচারের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট ছিলেন । 
শুধ বাংল! নয়, বাংলার বাইরের প্রদেশেও তার শিক্ষাসংক্ান্ত ওদার্যের অনেক 
পরিচয় পাওয়া যায়। একদা তানি বিহার প্রদেশের শিক্ষাবিভাগে কর্ম করতেন । 
সেখানে তান দেখলেন, সংখ্যাগুরু হিন্দীভাষী অঞ্চলে সংখ্যালঘু মুসলমান 
সম্প্রদায়ের উদ্ব'ভাষ৷ প্রচালত আছে। এই অন্যায় ব্যাপার তার নিপুণ হস্তক্ষেপের 
ফলে উঠে গেল, বিহারে হন্দীভাষা চালু হল। এজন্য বিহারের গ্রাম্য কবিগণ 
তাকে প্রশংসা করে কত গান িখোঁছলেন। আজ থেকে বহুদিন পূর্বে তান 
ঘোষণা করোছলেন, হিন্দীভাষাই ভারতের রাষ্ট্রভাষ৷ হবার উপযুন্ত। তার এ 
মত গৃহীত বা বার্জত, যাই হোক ন৷ কেন, এ বিষয়ে তার মনের ওদার্য 
শ্রদ্ধার যোগ্য। সে যুগের উদারমাতি অথচ দ্বধমণীন্ঠ আদর্শচরি্র হিসেবে ভূদেব 
চিরদিন আমাদের সামাঁজক ও পারিবারিক জীবনে স্মরণীয় হয়ে থাকবেন। 

বাংলা গদ্যসাহিত্যের সঙ্গে ভুদেবের আস্তারক সম্পর্কটি এখানে আলোচনার 
যোগ্য । শিক্ষাবভাগের সঙ্গে সংযুক্ত থেকে এবং দীর্ঘকাল শিক্ষকের পদে অধিষ্ঠিত 
থেকে ভূদেব বাংলাদেশের শিক্ষাদানের ভুলনুটি নিজে ব্যান্তগতভাবে প্রত্যক্ষ 
করোছলেন। [তান দেখোছলেন, বিজ্ঞান, ইতিহাস ইত্যাদি সম্পর্কে বাংলায় 
ভালো বই ন৷ থাকাতে প্রা্থামক স্তরের শিক্ষার বড় দুর্থাত দেখা দিয়েছে। 
শিক্ষার সুগমতার জন্য তিনি কতকটা পাঠঠপস্তক শ্রেণীর কয়েকখানি পুন্তক-পযৃস্তকা 
লিখোঁছলেন। বথা-পীশক্ষাবিষয়ক প্রস্তাব (১৮৫৬ ), প্রাক্কীতক বিজ্ঞান, 
€ ১ম-২য়, ১৮৫৮-৫১ ), 'পদ্রাবৃত্ত সার’ (১৮৫৮ ), 'ইংলগের ইতিহাস, (১৮৬২), 
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“ক্ষেন্রতত্ঁ (১৮৬২), “রোমের ইতিহাস (১৮৬৩), “বাঙ্গালার ইাঁতহাস’ (১৯০৪ 
সালে প্রকাশিত )--এগুলি একদ৷ স্কুলের একমাত্র পাঠ্যপুস্তক বলে বিশেষ জন- 
প্রিয়ত৷ লাভ করেছিল । এ সমস্ত পদুস্তক-পীন্তক৷ ছাত্রপাঠ্য গ্রন্থ, এতে মৌলিকত৷ 
এবং অন্যান্য সাহত্য-লক্ষণ ন! থাকারই সম্ভাবনা । তবু তান যতটা যত্ত নিয়ে 
লিখতেন, সমব্যবসায়ীরা সে যুগে এবং এযুগেও তার কিছুই গ্রহণ করেন না। 
যেখানে গ্কুলপাঠ্য কেতাব অবহেলাভরে লেখাই এদেশের লেখক সম্প্রদায়ের সাধারণ 
রীতি, সেখানে ভূদেব যে যত্ন ও সতর্কতা নিয়ে এই পাঠ্য বইগুলি লিখোঁছলেন, 
তাতেই তার কর্তব্যবোধ ও দায়িত্বজ্ঞানের প্রকৃষ্ট প্রমাণ পাওয়া গেছে। 

শবাবিধ প্রবন্ধ দুই খণ্ডে (১ম--১৮৯৫, ২য়- মৃত্যুর পর ১৯০৫ খ্রীষ্টাব্দে 
প্রকাঁশত) সংস্কৃত সাহিত্য সম্বন্ধে সমালোচনায় ভূদেব বিচক্ষণ সাহিত্য- 
বিচারবোধের পাঁরচয় দিয়েছেন। ইতিপূর্বে বিদ্যাসাগর “সংস্কৃত ভাষা ও সংস্কৃত 
সাহিত্য শাঙ্ত্রাবষয়ক প্রস্তাব’ শীর্ষক পঢস্তিকায় সংক্ষেপে সংস্কৃত শান্তর ও সাহিত্যের 
ধারাবাহিক বিবর্তনের পাঁরচয় 1দয়োছিলেন, কিন্তু ভূদেব বিশেষ [বিশেষ গ্রন্থকার 
ধরে নিপুণ, বিশ্লেষমূলক ও সুদীর্ঘ পরিচয় দিয়েছেন । এই প্রবন্ধগুলির মধ্যে 
‘মৃচ্ছকটিকে'র আলোচনাটি বাংলা সমালোচনা-সাহিত্যের একটি দুল“ভ দৃষ্টান্ত । 
ভুদেবের খ্যাত অবশ্য এই সমালোচনা গ্রন্থদ্ধয়ের ওপর নির্ভর করছে না। তার 
“পারিবারিক প্রবন্ধ” (১৮৮২), ‘সামাজিক প্রবন্ধ' ১৮৯২) বং ‘আচার প্রবন্ধ” 
(১৮৯২ )_এই [িনখান গ্রন্থেই মনন্ী, ভূয়োদশাঁ এবং সমাজন্দার্শানক ভুদেবের 
অংশ্লেষণধর্মী (5ynthetic ) প্রাতভ৷ ও মনঃপ্রকৃতি সম্যক ধরা পড়েছে । উনিশ 
শতকের বন্যাপ্রবাহে যখন নব্যাশাক্ষত বাঙালীর পায়ের তল৷ থেকে মাটি সরে 
যাচ্ছিল, যখন তার জীবনে আকড়ে ধরবার মতো কোন কিছু ছিল না, তখন 
ভূদেব উপযুক্ত সামাজিক প্রয়োজনে এই গ্রন্থতয় লিখে ব্যন্তি, পারবার ও সমাজের 
পারস্পারক সম্বন্ধ এবং পাঁরবার ও সমাজের প্রাত ব্যান্তর কর্তব্য আচার-আচরণ 
সম্পর্কে অত্যন্ত সংযত ভাষায় এই প্রবন্ধগ্রন্থে বাঙালী সৎগৃহস্থের কর্তব্যপথ 
নির্দেশ করে দিয়েছিলেন । কেউ কেউ ব্রাহ্মণসন্তান ভুদেবকে রক্ষণশীল সম্প্রদায়- 
ভূন্ত বলে মনে করেন। কিন্তু এই তিনখানি গ্রন্থ থেকে তার উদার ও প্রগ্াঁত- 
শীল মনেরই পরিচয় পাওয়া যাবে । অবশ্য এ রচনাগুলি চেস্টারাফিল্ডের পন্না- 
বলীর মতো বড় বেশী ‘কেজে৷’ কথায় ভর্তি-বাকে নিছক কাজের উপযোগী বা 
প্র্যাগমাটিক' বলে, এগুলি সেই জাতীয়। এতে শি্পরস নেই বললেই চলে- 
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লেখকের সেরকম কোন উদ্দেশ্যও ছিল না। মূলত সমাজ ও পরিবারের সংরক্ষণের 
দিকে তাকিয়ে তিনি প্রবন্ধগুলি লিখেছিলেন--সুতরাং সেই আদর্শেই এর গুণাগুণ 
বিচার্য। সমাজাবপ্রব নয়, সমাজ সংস্কারই ছিল তার মূলমন্ত্র। তার জন্য 
ব্যান্তর যা-য৷ করণীয় [তান এতে তাই আলোচনা করেছেন । 

এ তো গেল মনীষী ও প্রাবান্ধক ভূদেবের ক্লাসিক, সংযত ও স্থিতধী ধরনের 
রচনার কথা । কিন্তু এই আচারনিষ্ঠ সদৃৱাহ্মণও যে রসাশপ্পী হিসেবে কোন কোন 
রচনায় আত্মপ্রকাশ করেছিলেন, তাও এই প্রসঙ্গে আলোচিতব্য । উনিশ শতকের 
মাঝামাঝি ভারতের, বিশেষত শিখ, রাজপুত ও মারাঠ৷ জাতির অপূর্ব বীরত্ব ও 
ত্যাগের ইতিকথার সঙ্গে শিক্ষিত বাঙালীর সদ্য পাঁরচয় ঘটেছে। বলাই বাহুল্য 
যে, ইতিহাসের সেই সমস্ত রোমণ্টিক এশ্বর্য ও মানব-মহিমায় পূর্ণ তথ্যাদি 'সসৃক্ষু 
ব্যন্তিকে কাহিনী রচনায় উদ্বুদ্ধ করবে। উনিশ শতকের মাঝামাঝি থেকে 
ইতিহাসকে অবলম্বন করে এঁতিহাসিক কাহিনী, কোথাও-ব৷ শুদ্ধ ইতিহাসের পট- 
ভূমিকা নিয়ে সম্পূর্ণ কাপ্পানিক কাঁহনী রচনার ধুম পড়ে গেল। ভূদেব তখন 
পূর্ণ যুবক, বয়স ২৯-৩০। আজীবন তান ইতিহাসের একনিষ্ঠ পাঠক ছিলেন । 
তরুণ বয়সে [তান এীতহাঁসক কাহিনীর ওপর ভিত্তি করে দু'খান কথিকা 
িখোঁছলেন। (১) "খীতহাসক উপন্যাস’ (১৭৭৯ শকাব্দ ), (২) '্বগ্নলন্ধ 
ভারতবর্ষের ইতিহাস’ (১৮৭৫ সালে ধারাবাহিকভাবে প্রকাশিত, ১৮৯৫ সালে 
রন্থাকারে প্রকাশিত )। কণ্টারের লেখা এীতহাঁসক গালগস্প সম্বলিত Romance 
of History—India গ্রন্থটির কোন কোন কাহিনীর ওপর [ভীত্ত করে ভার 
‘ঞঁতহাসিক উপন্যাস’ প্রকাশত হয়। এতে দু'টি কাহিনী আছে_“সফল দ্বপ্প’ 
ও 'অন্ুরীয় বানময়”। অবশ্য ভূদেব এীতহাসিক বা৷ ইতিহাস-মাশ্রত রোমান্টিক 
কাহনী ও চাঁরত্র সৃষ্টিতে বিশেষ কাঁতিত্বের পরিচয় দিতে পারেনান। “অঙ্গুরীয় 
বানময়ে'র সঙ্গে বাঁঞকমচন্দ্রের “দুগেশনন্দিনী'র যংকাণ্িৎ সাদৃশ্য আছে । তবে 
ভূদেব শুধু লোষ্টরখণ্ড সংগ্রহ করেছেন, আর বাঁক্ষমচন্্র তা দিয়ে অপূর্ব হর্ম্য 
নির্মাণ করেছেন। ভুদেবের 'স্বপ্পলন্ধ ভারতবর্ষের হীতহাসের আখ্যানটি খুব 
কৌতৃহলোদ্দীপক; তৃতীয় পানিপথের যুদ্ধে মারাঠা শান্তি পরাভূত না হলে ভারতের 
ইতিহাস কোন্‌ পথে চলত তারই এক কাস্পনিক ঘটন৷ এতে স্থান পেয়েছে ঃ 
তবু একথা বলতে হবে, গুপন্যাসিকের প্রাত। ভূদেবের ছিল না, যথার্থ রসাশস্পী 
হবার সাধনাও তার বড় অল্প। যণর৷ মনে করেন, ভূদেবই এীতিহাসক 
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উপন্যাসের আদি লেখক, ইতিহাসের দিক থেকে তা কথা দ্বীকার্য ; কিন্তু যণার৷ 
মনে করেন, বাঁত্কমচন্দ্র ভূদেবের কাছ থেকেই দুর্গেশনন্দিনীর উপাদান পেয়েছিলেন, 
ঠারা একটু বাড়াবাড় করেন। পাশ্চান্ত্য রোমান্টিক কাঁহনী ছিল বাঁঙ্কমের 
আদর্শ_ভূদেবের সঙ্গে তার প্রতিভার আসমান-জীমন ফারাক । ভূদেবের 'পুষ্পাঞ্জলি* 
(১৮৬৩) পীন্তকায় গপ্পের ছলে হিন্দুধর্মের তাৎপর্য ও শ্রেষ্ঠত্ব ব্যাখ্যা করা হয়েছে 
এ রচনায় শিল্পগুণের চেয়ে উদ্দেশ্যটি অধিকতর প্রাধান্য পেয়েছে বলে 
সাহিত্যকর্ম হিসেবে এর বিশেষ কোন গুণ লক্ষ্য কর যায় না । 
ভূদেবের ভাষা তার সংযত ও আচারনিষ্ঠ চারন্রের মতোই খজু, সরল, 
বাহুল্যবাজত, গন্তীর_-ভাবাতিরেকের লেশমাতও নেই। কেউ কেউ তাই তার 
ভাষাকে নীরস বলে মনে করেন। রসসাহত্যের ভাষা তার নয়, ত স্বীকার 
করতে হবে। কিন্তু মনননিষ্ঠ প্রবন্ধের জন্য যে ধরনের সংযত ও যুন্তপূর্ণ ভাষ। 
প্রয়োজন, ভূদেবের ভাষা সেই রীতিকে সার্থকতার সঙ্গে অনুশীলন করেছে। 
এখানে সেই সংযত গদ্যরীতির একটু উদ্ধৃত হচ্ছে ৪ 
কর্মে নিষ্কামতাই আমাদিগের ধর্মশান্ত্রের আদর্শ । যাহা! কর্তব্য তাহা কায়- 
মনোবাক্যে করিবে, করার ফলাফল কি হইবে তাহার প্রতি কোন লক্ষ্য রাখিবে না। 
ভারতবর্াঁয়দিগের মধ্যে যে স্বভাবসিদ্ধ জাতীয়ভাব তাহার অনুশীলন এবং সম্বর্ধন চেষ্টা 
ভারতবর্ষাঁয় মাত্রেরই অবশ্য কর্তব্য কর্ম । অতএব তাহা করাই বৈধ, ন! করায় প্রত্যবায় 
আছে ।-_সামাজিক প্রবন্ধ । 
তার 'এঁতহাঁসক উপন্যাস থেকে সরল গদ্যের যংকাণ্চিৎং দৃষ্টান্ত দেওয়। 
যাচ্ছে £ 
একদা কোন অশ্বারোহী পুরুষ গান্ধার দেশের নির্জন বনে ভ্রমণ করিতেছিলেন। 
ক্রমে দিনকর গগনমণ্ডলের মধ্যবর্তাঁ হইয়া খরতর কিরপ-নিকর বিস্তার ছারা ভুতল- 
উত্তপ্ত করিলে পথিক অধ্বভ্রমে ক্লান্ত হইয়! অশ্বকে তরুণ তৃণ ভক্ষণার্থ রজ্জু-মুক্ত করিয়া 
দিলেন এবং আপনি সমীপবর্তাঁ নিঝ”র তীরে উপবিষ্ট হইয়! চতুদিক নিরীক্ষণ করিতে 
লাগিলেন | দেখিলেন, স্থানটি ভয়ানক এবং অদ্ভুতরসের আম্পদ হইয়া আছে। 
অবশেষে ভূদেব-সম্পাদত “এডুকেশন গেজেট’ সম্পর্কে কিছু বল! উচিত । 
এই পত্র তার সুযোগ্য সম্পাদনায় চু'চুড়। থেকে প্রকাশিত হত। একদ। শাক্ষিত 
বাঙালীর চিন্তাক্ষেত্রে এই পত্রিকার মারফতেই তিনি প্রভাব বিস্তার করেছিলেন । 
এর পূর্বেও তান একটি পাত্রকার (ণশক্ষাদর্পণ ও সংবাদসার' ) সম্পাদনায় যথেষ্ট 
যোগ্যতার পরিচয় দিয়োছলেন। যাই হোক, উনবিংশ শতাব্দীর উত্তাল তরঙ্গ- 


১৭-(১৭ শ- রবীন্দ্রনাথ) 


২৬৮ বাংল৷ সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


বিক্ষোভের মধ্যে দীড়িয়ে সংযত ভুদেব প্রবন্ধাদতে সংযত ভাষায় ব্যন্তি, পরিবার 
ও সমাজ-সক্রান্ত যে-সমস্ত আলোচনা করেছিলেন, আজ প্রায় এক শতাব্দী পরে 


দেখছি, প্রবন্ধগুলির বিষয় ও প্রকাশভাঙ্গিমা এখনও আলোচনা-অনুশীলনের অপেক্ষা 
রাখে। 


৩. প্যারীাদ মিত্র বা টেকচাদ ঠাকুর (১৮১৪-১৮৮৩) 


একাধিক মূল্যবান গ্রন্থের লেখক প্যারাঁঠাদ মিত্র 'টেকঠাদ ঠাকুর’ এই ছনামে 
বাঙালী-সমাজে পাঁরাচিত হয়েছেন একখানি গ্রন্থের জন্য । সেটির নাম সুপরিচিত 
-আলালের ঘরের দুলাল*। এই ‘আলাল’ বাংল৷ সাহিত্যের প্রথম যথার্থ 
উপন্যাস নামে পাঁরচিত বলে তিনিও প্রথম গুপন্যাসিকের খ্যাতি লাভ করে 
বাংলা সাহিত্যের হীতহাসে স্মরণীয় হয়েছেন। অবশ্য ইতিহাসের খাতিরে 
দ্ধীকার করতে হয়, তার কিং পুবে বাংলা সাহিত্যে উপন্যাসের সূচন। 
হয়েছিল। তবে জনপ্রিয়তায় তানি এমন শীর্ষস্থান অধিকার করে আছেন যে, 
তার পূর্ববতাঁ উপন্যাস-জাতীয় রচনার সন্ধান বড়ো কেউ রাখে না। আবার, 
শব্ধ, সাহত্যক্ষেত্রেই নয়, উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে হিন্দু কলেজের বিখ্যাত 
ছাত্র এবং ‘ইয়ং বেঙ্গল’ দলের অন্যতম নেত৷ প্যারীচাদ শিক্ষা, সংস্কৃতি, গ্রন্থাগার, 
কাষাবদ্যা, অধ্যাত্মাবদ্য প্রভাতি বিচিত্র বিষয়ের সঙ্গে সজীব কৌতৃহলের যোগ 
রেখোছলেন। বাঙালী ও ইংরেজ সমাজের তিনিই ছিলেন যোগমূত্ন। বিদেশের 
কৃষিসম্ঘের সঙ্গেও তণর বেশ ঘনিষ্ঠ যোগ ছিল, তিনি বহু প্রবন্ধে বাংলার 
কৃষিব্যবস্থ। সম্বন্ধে আলোচনা করোছিলেন। তবে কৌতুকের বিষয় এই যে, 
একাদকে তান শিক্ষান্রতী, সমাজসংস্কারক, রাহ্মসমাজের নেতৃস্থানীয়, কৃষাবদ্যার 
প্রবর্তক, আর একাঁদকে থিয়জাঁফ নিয়ে সমানভাবেই মশগুল । আধ্যাত্মতত্ব 
এবং প্রেততত্ব নিয়ে তান বহু গবেষণা চালিয়োছিলেন যা আমাদের কৌতুহল 
উদ্রেক করবে । ওলকট, মাদাম রাভাটন্ক প্রভাত বিদেশী িয়জফিস্টরা ভারতবর্ষে 
নীড় বেঁধেছিলেন। এদের সঙ্গে প্যারীঠাদ মনের দিক থেকে ঘনিষ্ঠ ছিলেন। 
অন্যদিকে তান আবার গদ্য আখ্যানে প্রচুর হাস্যকৌতুক পাঁরবেশন করেছেন, 
লঘুঁিত্ততার নানা পরিচয় দিয়েছেন। ্রীশক্ষা প্রচারের জন্য তিনি ভার প্রসিদ্ধ 


বাংলা গদ্যসাহত্যের বিকাশ ২৫৯ 


পাত্রকা+ নামে (১৮৫৪ খ্রীঃ অন্দে প্রথম প্রকাশিত ) একখানি হালকা ধরনের 
সামায়ক পত্র প্রকাশ করেন__তাতে দ্বপ্পশিক্ষিত স্ত্রীসমাজের উপযোগী সরল 
ভাষায় অনেক গণ্প-আখ্যান ছাপা হত। বস্তুত প্যারীঠাদ লোকহিতৈষণার 
বশেই কলম ধরেছিলেন, গ্রীসমাজের সর্বাঙ্গীণ উন্নাত ছিল তার একমান্র আকাঙ্ক্ষা ৷ 
ধন্তু প্রয়োজনের তাগিদে লেখা আখ্যানগুলিতে প্রায় সর্বত্রই সরসতা সঞ্চারিত 
হয়েছিল তার সাহত্যবোধের গুণে। 

প্যারীাদ বাংলাভাষা সম্পর্কে উপলান্ধ করলেন, বিদ্যাসাগরী ভাষা বড়ো 
বেশী সংস্কৃতঘে*ষা ; ক্লাসিক বমেচর্মে আবৃত হওয়ার জন্য ও ভাষায় সাধারণ 
মানুষের সুখদুঃখের ছাঁবগুলি যেন জীবন্ত হয়ে ওঠে না। তাই তানি অপেক্ষা- 
কৃত সরল ভাষায় এমন সমস্ত গ্পকাহনীর পাঁরকপ্পনা করলেন, যার মূল লক্ষ্য 
অধণশাক্ষিত প্রীসমাজ হলেও তার দ্বারা সাহত্যরাঁসক বাঙালী পাঠকেরাও 
{বশেষভাবে উপকৃত হয়েছিলেন । তণর রচনার কাঠামোটি মোটামুটি সাধুভাষাকেই 
অনুসরণ করেছে । কিন্তু ভাষার চালচলন অনেকটা আলাপচারী ধরনের হয়ে 
পড়েছে, কোথাও কোথাও লঘুভার হয়ে হালকা জীবনকে চমৎকার ফুটিয়ে 
তূলেছে। প্রয়োজন স্থলে তান কলকাতার ককানি ভাষা (অর্থাৎ চলতি বুলি ) 
এবং আণ্টালক উপভাষারও সাহায্য নিয়েছেন । কিন্তু আগাগোড়া চলিত ভাষায় 
তান কোন গ্রন্থ লেখেনীন । হুতোমের “নকৃশা'র পুর্বে কোন বাঙালী লেখকই বিশুদ্ধ 
চালত ভাষা ব্যবহারে সাহসী হনান । সুতরাং একথা মনে রাখা দরকার যে, প্যারীটাদ 
বাংলা গদ্যের হাল্‌কা৷ চাল জনীপ্রয় করলেও মূলত তান সাধুভাষার লেখক । তবে 
সে সাধুভাষায় চলিত শব্দ ও হালকা বাকৃরীতি বিশেষভাবে অনুসৃত হয়েছে । 

প্যারীঠাদ জনাহতকর উদ্দেশ্যের বশেই এই গপ্প-আখ্যানগুলি িখোঁছলেন 
_-আলালের ঘরের দুলাল’ (১৮৫৮ ), ‘মদ খাওয়া বড় দায়, জাত থাকার 
{ক উপায়’ (১৮৫৯), 'রামারঞ্জকা, (১৮৬০), ‘অভেদী’ (১৮৭১) এবং 
“আধ্যাত্মক৷’ (১৮৮০) । এগুলির দু-একখানিতে আখ্যানের ধম“ অনেকট। 
বজায় আছে, যাথা--“আলালের ঘরের দুলাল’, “অভেদী, ইত্যাঁদ | অন্যগুল স্কেচ 
ধরনের ; সামাজিক কল্যাণবোধই তার প্রধান উদ্দেশ্য। অবশ্য প্রচারমূলক ও 
আদশাঁনষ্ঠ রচনা হলেও এগুলির বাচনভঙ্গী বড় সরস। সামাজিক ও চাঁরীন্রক 
নুটি-বচ্যুতি দূরীকরণের জন্য কলম ধরলেও তর [শপ্পীপ্রাতভা এই সমস্ত 
উদ্দেশ্যবহুল রচনাতেও আত্মপ্রকাশে বাধা পায়নি । 


২৬০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


প্যারীটাদ সমাজ-রীতিনীতিকে ব্যঙ্গবিদূপ করতে চেয়েছিলেন, সেই জন্য 
সাহতক্ষেত্রে “টেকাদ ঠাকুর’ এই ছদ্মনামে নিজের আসল পরিচয় আড়াল করে 
রাখতে চেয়েছিলেন । কিন্তু তর মতো প্রাতিভাবান বান্তির স্বরূপ সে যুগের 
কৃতাবিদ্য লোকের কাছে লুকানো ছিল না। তখর 'আলালের ঘরের দুলাল’ 
বাংলা সাহিত্যের প্রথম উপন্যাস নামে সুপরিচিত । অবশ্য ‘আলাল’ প্রকাশের 
অন্ততঃ ত্রিশ বছর আগে থেকে সামায়ক পত্রাদিতে সামাজিক অনাচারকে 
ব্যঙ্গবিদুপ করে অনেক নকৃশাধরনের কাণ্পানক কাহিনী প্রকাশিত হত। 
ভবানীচরণের _'নবাবাবাবলাস', নববাবুবলাস' প্রভৃতি পুস্তিকাগুলি এই ধরনের 
রচনা, এতেও কথাসাহত্যের যংাকাঁণ্চং প্রভাব আছে। পরবর্তীকালে প্যারীচাদ 
এ একই উদ্দেশ্যে (অর্থাৎ জনকল্যাণের জন্য) দ্বেচ্ধ্মী কয়েকটি আখ্যান 
লেখেন । তার মধ্যে 'আলালের ঘরের দুলালে’ কথাণ্তিৎ উপন্যাস-লক্ষণ আছে। 
কাহিনী, বাস্তবতা, চাঁরত্র-উপন্যাসের মূল লক্ষণগুলি এতে সহজেই চোখে পড়বে । 
তাই মনে হয়, ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের নকৃশা জাতীয় রচনাগুলির চেয়ে 
প্যারাটাদের রচনা অনেক উৎকৃষ্ট। তার কোন কোন রচনায়, বিশেষত 
'আলালের ঘরের দুলালে” সর্বপ্রথম নকৃশার ছুলে উপন্যাসের আভাস পাওয়। 
যাচ্ছে। এই জন্য অনেকে এই আখ্যানটিকে বাংলা সাহিত্যে প্রথম পুরোদস্তুর 
উপন্যাসের নজির বলে গ্রহণ করতে চান। অবশ্য সম্প্রাত আর একখানি 
উপন্যাস-ধরনের গ্রন্থের সংবাদ জানা গেছে যেটি প্যারীঠাদের কিছু পূর্বে’ রচিত 
হয়েছিল-_কিন্তু প্রচারিত হয়নি বলে, এযুগে দুরের কথা, সেযুগেও বড়ো 
কেউ এর সংবাদ রাখত না। 


অবলম্বনে “ফুলমাণ ও করুণার 
গ্রহ রচনা একটি অপূর্ব বিস্ময় । 
প্যারীঠাদের সাহত্যক্ষেত্ে অবতীর্ণ হবার কয়েক বছর পূর্বেই ফুলমাণির মুদ্রণ 
সমাপ্ত হয়। দেশীয় খ্রীস্টান স্কুলে এটি পাঠ্পুস্তকরুপে প্রচারিত হয়েছিল। এতে 
যে কাহিনীটি বার্থত হয়েছে, তাতে খ্রীস্টান পরিবার-সংক্রান্ত ঘটনাই প্রধান, 


সম্তরাং বাঙালী পাঠকসমাজে এর বিশেষ প্রচার হয়ান। অথচ এর ভাষায় 
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আশ্চর্য সরলতা ও পরিচ্ছন্নত। লক্ষ্য করা যায়। যথা_-“তখন আম এই কথা 
শুনিয়া বাঁললাম, করুণা তুমি যাঁদ একটি পয়সার অভাব প্রযুক্ত পাঁরষ্কার কাপড় 
পারতে পাও না, তবে আমি সে পয়সাটি তোমাকে দিই। তুমি ধোপার নিকটে 
গিয়া ধৌত শাড়ী পাঁরিয়।৷ শীঘ্র গীর্জায় যাও।”__'ফুলমণি ও করুণার বিবরণে'্র 
এ ভাষা থেকে লোখকার আশ্চর্য বাংলা-ভাষাজ্ঞানের পরিচয় পাওয়া যাবে । কিন্তু 
খ্রীস্টান পাঁরবারের কাহিনী এর মূল ঘটনা, খ্রীস্টানী ব্যাপার এর মজ্জায় মজ্জায়। 
তাই সে যুগের হিন্দু পাঠকসমাজে এ কাহিনীর কোন প্রচার হয়নি, এই লোঁখকা 
সম্বন্ধেও কেউ কৌত্হলী হননি। তবে এই প্রসঙ্গে এ কথাও স্বীকার করতে 
হবে, শ্রীমতী ম্যুলেন্স আত চমৎকার বাংলাভাষা আয়ত্ত করলেও উপন্যাস বা 
কথাশিস্পের সঙ্গে বিশেষ পাঁরচিত ছিলেন বলে মনে হয় না। এই নীরস দীর্ঘ 
কাহিনী কোন দিক থেকেই চিত্তাকর্ষক হতে পারোন। তার তুলনায় কিছু 
পরে লেখা প্যারীচাদের আলাল সরস কাহিনী সৃষ্টিতে অনেক বেশী সার্থক হতে 
পেরেছে। “ফুলমণি ও করুণার বিবরণে" প্রথম পূর্ণাঙ্গ কাহিনীর জ্ফুরণ হলেও 
তার শিপ্পলক্ষণ নামমাত্র, তাই “আলালের ঘরের দুলাল'ই প্রথম বাংলা উপন্যাসের 
গৌরব শিরে ধারণ করে আছে, উপরন্তু এটি তার মৌলিক রচনাও নয়, একখানি 
ইংরেজ গ্রন্থের মর্মানুবাদ ।* 

উপন্যাসের সব লক্ষণের মধ্যে প্রধান হচ্ছে ছ’টি বৈশিষ্ট্য--৫১) কাহিনী, 
(২) চারন্র, (৩) মনস্তাত্বক দ্বন্দ, €৪) বাস্তবত৷ ও স্থানীয় পরিবেশ, (৫) সংলাপ, 
(৬) ওপন্যাসকের জীবনদর্শন | প্যারীটাদ কাহিনী গ্রন্থনে (উপন্যাসের মাঝামাঝি 
পৰ্যন্ত ) খানিকট। কৃতিত্ব দেখাতে পেরেছেন । অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষের দিকের 
কলকাতার সমাজের উচ্ছুঙ্খলতা ও অনাচার বর্ণনায় তান যে ধরনের সরস 
কৌতুকরীতি ব্যবহার করেছেন, তার জন্যই তান অতিশয় জনপ্রিয় হয়েছেন । 
ত৷ নইলে চাঁরন্র সৃষ্টি, মনন্তাত্বক বিশ্লেষণ--এ সবের বিশেষ কোন পরিচয় তার 
উপন্যাস থেকে পাওয়। যায় না। সুনীতি, চারিত্রিক আদর্শ ইত্যাদি ব্রাহ্মসমাজের 
নীতি ও আদর্শ প্রচারে তার ঝেণক এত বেশী ছিল যে, এর কাহিনী বা চাঁরন্রে 


* ফুলমণি’ গ্ৰন্থটি মুযুলেন্সের মৌলিক রচন| নয়, The Last Day of the Week নামে 
একখানি ইংরেজী আখ্যানের ছায়াবলম্বনে রচিত। শুধু চরিত্রগুলি বাঙালী। ‘The 
Calcutta Christian Observer’=4 ( ১৮৫১ ) এবং ‘The Oriental Baptist'-4 (১৮৫২)- 
এর উল্লেখ আছে। ডক্টর শ্রীমতী সবিতা দাশ এই তথ্যটি আমাকে সংগ্রহ করে দিয়েছেন। 


২৬২. বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


কথাসাহিত্যের লক্ষণ ফুটে উঠতে পারেনি । তার চরিত্রগুলো হয় পুরোপুরি সং, আর 
ন। হয় ষোল আনা ঠক-বক। এ রকম একপেশে চরিত্র উপন্যাসের আবহাওয়াকে 
বড় কৃত্রিম করে ফেলে। নীতিমাগ্গাঁয় লেখক প্যারাঠাদের অধিকাংশ চারের এই হল 
মারাত্মক টি । কিন্তু দু'চারটি খলচাঁরত্র তার হাতে বড় চমৎকার খুলেছে । বাবু- 
রামবাবু, ঠকচাচা, বাঞ্চারাম, দ্বয়ং নায়ক শ্রীমান মাঁতলাল--এ চীরব্রগুল অধিকাংশ 
সময়ে ‘টাইপ’ ধরনের হলেও সরসতা৷ ও কৌতুকের দ্বারা লেখক তাদের ব্যন্তিবোশষ্টয 
ফুটিয়ে তুলেছেন । আমাদের তে মনে হয়, আদর্শবাদী মহৎ চরিত্রের চেয়ে 
প্যারীটাদ বরুচরিত্রেই অধিকতর তৃপ্ত বোধ করতেন। তাই বাস্তবতার 
সঙ্গে সরসতা, কৌতুকের সঙ্গে ব্যঙ্গ তার রচনা ও চীরব্রাঙ্ষনে একট! স্থায়ী গৌরব 
হিসেবে স্বীকৃতি পেয়েছে। বিশেষত অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষভাগ এবং উনবিংশ 
শতাব্দীর গোড়ার দিকের কলকাতা, ও শহরতলীর চিত্র এই উপন্যাসে আশ্চর্য 
নিপুণতার সঙ্গে বার্ণত হয়েছে। অবশ্য পরবর্তী কাহিনীগুলিতে (যেমন 'রামা- 
রা্জকা” ‘আধ্যাত্মকা,' “অভেদী”) লেখক আদর্শ, নীতি, উপদেশ, ধর্মাধ্ম এবং 
থিয়জাফর প্রতি অধিকতর আকৃষ্ট হয়েছিলেন বলে ও-্গুলিতে কথা-সাহিত্যের 
বিশেষ কোন লক্ষণ ফুটে ওঠোন। “মদ খাওয়া বড় দায়, জাত থাকার ক 
উপায়’ নিতান্তই স্েচ্ধর্মী নিবন্ধধরনের অনুল্লেখ্য রচনা ৷ প্যারীঠাদের যা কিছু 
গৌরব, তা শুধু আলালের জনাই । আলালের হাল্‌কা চালের, কলকাতাই ভাষা 
“আলালী ভাষা' নামে পরিচিত হয়েছে। প্যারীঠাদ মনে করতেন, এই চলিত- 
ঘোষ৷ আধা-সাধূভাষা, যাতে বহু স্থলে চলিত সাধু-অসাধু উপভাষার বিচিত্র 
জগাখচাঁড়ি প্রস্তুত হয়েছে, এ ভাষাই নাকি কথাসাহত্যের আদর্শ ভাষা । 
বিদ্যাসাগরী ক্লাসিকঘে'া গম্ভীর বাকৃরীতি ঠিক উপন্যাসের উপযোগী নয়, তা ঠিক 
বটে। কিন্তু তাই বলে প্যারাঠাদের পাঁচামশেলি-ভাষাও উপন্যাসের আদর্শ ভাষা নয়। 
বিদ্যাসাগরী পরিচ্ছন্নত৷ ও ক্লাসিক গান্ভীর্য এবং আলালী সরসতার সমন্বয়ী ভাষাই 
কথাসাহত্যের যথার্থ বাক্রীতি__বাঁজ্কমচন্দ্র ভাষা-খানন্র হাতে নিয়ে কথাসাহত্যের 
উপল-উষর ক্ষেত্রে আবির্ভূত হন এবং খাত কেটে রসের ধারা বইয়ে দেন। 
তবে একথ ঠিক প্যারীটাদ সর্বপ্রথম সহজ মানুষের- দুষ্ট, খল চরির্রের প্রাতাঁদনের 
জীবনযাত্রার পরিচয় দিয়ে উপন্যাসের বাস্তবতার পথ তৈরী করেছিলেন। এ 
সম্বন্ধে বঙ্কমচন্দ্র একটু উচ্ছসিতভাবে যা৷ বলেছেন তার উচ্ছবাসটুকু বাদ দিলে 
প্যারীটাদের সমগ্র সাহত্যপ্রাতভা সম্বন্ধে তার মন্তব্য আতশয় যুক্তিসঙ্গত মনে 
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হবে_তানই প্রথম দেখাইলেন যে, সাহত্যের প্রকৃত উপাদান আমাদের ঘরেই 
আছে, তাহার জন্য ইংরাঁজ ব৷ সংগ্কৃতের কাছে ভিক্ষা কাঁরতে হয় না। তানই 
প্রথম দেখাইলেন যে, যেমন জীবনে তেমনই সাহিত্যে ঘরের সামগ্রী যত সুন্দর, 
পরের সামগ্রী তত সুন্দর বোধ হয় না। তিনিই প্রথম দেখাইলেন যে, যাঁদ 
সাহিত্যের দ্বারা বাঙ্গালা দেশকে উন্নত কাঁরতে হয়, তবে বাঙ্গালা দেশের কথ 
লইয়াই সাহিত্য গাঁড়তে হইবে ৷” 

এখানে প্যারাঁঠাদের ভাষারীতির কিছু দৃষ্টান্ত দেওয়া যাচ্ছে £ 
১, বারুরামবারু চোঁগৌপ্‌পা-নাকে তিলক-_কন্তাপেড়ে ধুতিপরা__ফলল- 
পুকুরে জুতা পায়-উদরটি গণেশের মতো-কৌচান চাদরখানি কাধে_একগাল 
পাঁন-__ইতন্ততঃ বেড়াইয়! চাকরকে ৰলছেন, ওরে হরে! শীঘ্ব বালি যাইতে হইবে, 
ছুইচার পয়সায় একখান! চলতি পানসি ভাড়া কর তো। বড় মানুষের খানসামীরা 
মধ্যে ২ বে-আদব হয়। হরে বলিল, মোসায়ের যেমন কাও, ভাত খেয়ে বস্তেছিনু_ 
ডাকা-ডাকিতে ভাত ফেলে রেখে এস্ডেচি।***চল্তি পানসি চার পয়সায় ভাঁড়! করা 
আমার কর্ম নয়-_একি থুতকুড়ি দিয়ে ছাতু গোলা? (“আলাল”) 
২, ভবানীবাবু সকলকে ভাল রকম মদ আর যুগিয়ে উঠতে পারিলেন ন, 
আপনি বিলাতি রকম খান, অন্যকে ধেনো গোছ দেন। সঙ্গি বাবুদের বরাবর মিছরি 
খাইয়া মুখ খারাপ হয়েছিল, এখন মুড়ি ভাল লাগবে কেন? সুতরাং তাহারা ক্রমে ২ 
ছটকে পড়িতে লাগিল । (“মদ খাওয়া বড় দায়, জাত থাকার কি উপায়?) 
এ ভাষা পুরোপুরি চালত নয়, মূল ঠাট-টা সাধুভাষার ছাদ অনুসরণ করেছে, 
কিন্তু লেখক নাটকীয় প্রয়োজনে ভাষাকে তিক ও চাঁরত্রানুরূপ রূপ 'দিয়েছেন। 
অবশ্য অনেক সময় চালত ও সাধূ্ভাষার সংমশ্রণও করে ফেলেছেন-_ষেট৷ সেকালের 
বাঙালী লেখকদের প্রায় মুদ্রাদোষে পাঁরণত হয়োছল। অন্তত রবীন্দ্রনাথের পূর্ব 
পর্যন্ত বাঙালী কথাসাহাত্যকের৷ সাধু ও চলতি রাঁতির বর্ণনা ও সংলাপের পার্থক্য 
সম্বন্ধে সব সময়ে সচেতন থাকতেন না। সে যাই হোক প্যারীটাদের উল্লিখিত 
দৃষ্টান্ত দুটি যে সহজ, সরল ও চলাঁত জীবনের উপযোগী তাতে কোন সন্দেহ 
নেই। 

অবশ্য প্যারীাদ আবার আধ্যানক আদর্শ, ব্ৰাহ্মসমাজ ও থিয়জাফর ঘোর 
ভন্ত ছিলেন। তার কোন কোন কাহিনীর দ্কন্ধে এই থিয়জাফর ভূত ভর 
করোছল, ফলে তার উত্ত রচনা আতিশয় বিজাতীয় ধরনের ও গুরুগন্তীর, অস্বাভাবিক 


ও কৃত্রিম হয়ে পড়েছে । যেমনঃ 


২৬৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ঈশ্বরের অস্তিত্বজ্ঞান যে স্বভাবসিদ্ধ ও দিগৃদর্শন শলাকার গ্যায় আত্মা ঈহরেতে 
ধাবমান তাহা আমর] নানা প্রকারে দেখিতেছি । যখন ঘোর বিপদে বিবাদ বা শোক 
উপস্থিত হয়__যখন এমত অবস্থায় পতিত যে আর কোন উপায় নাই-যখন কোন 
নিদারুণ ক্লেশ জন্য শরীর হইতে যেন প্রাণ বিয়োগ হয় তখন পাপে এমত পরিপূর্ণ যে 
আপনার প্রতি আপনার দ্বণা হইতেছে যখন মৃত্যু উপস্থিত ও পূর্ব কর্মাদি স্মরণে 
চিত্ত দাহমান হইতেছে, তখন আত্ম! কাহাকে চিন্তা, কাহাকে স্মরণ করে? 
বলাই বাহুল্য এ প্রশ্নের জবাব তিনি দিয়েছেন_-পরমাত্মা। তবে এ ধরনের 
শান্্রঘটিত ও অধ্যাত্মবিদ্যার জন্য প্যারাঁঠাদের খ্যাতি নয়। সরস কৌতুকের ভাষায় 
এবং তীক্ষু পর্যবেক্ষণশান্তর সাহায্যে বাঙালীর সমসামায়ক বাস্তবজীবনকে যথা- 
যথভাবে চিত্রিত করেছেন বলেই [তানি বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে আবিস্মরণীয় 
স্থান অধিকার করে থাকবেন এবং সেই চিত্রকে জীবন্ত করবার জন্য তিনি যে 
বাকৃপদ্ধীত অবলম্বন করেছেন তাও “আলালী ভাষা' নামে সাহিত্যের ইতিহাসে 
উাল্লাথত হবে । 


8. কালীপ্রসন্ন সিংহ ওরফে “হুতোম পাযাচা? 


কালীপ্রসন্ন সিংহ (১৮৪০-১৮৭০ ) বাঙ্গালাদেশের এক অদ্ভুত মানুষ, অদ্ভুততর 
তার সাহিত্যপ্রীতভা। ধাঁনবংশে এশর্ষের ক্রোড়ে জন্মগ্রহণ করেও তানি ধানসমাজের 
কদাচারকে শাণতভাষায় ব্যঙ্গ করেছেন, উচ্ছৃঙ্খল আবহাওয়ার মধ্যে থেকেও সর্বদা 
একটি মার্জত পাঁরশীলিত ভব্য মনের অধিকারী ছিলেন । অপেক্ষাকৃত অপ্পবয়সে 
তার মৃত্য না৷ হলে কালে তিনি বাঁ্কম-বদ্যাসাগর-মাইকেলের মতোই এক দিক্‌পাল 
ব্যান্ত হতে পারতেন। অবশ্য তরুণ বয়সেই সাহত্য, সমাজ, সংস্কার প্রভৃতি 
নান৷ প্রগাতশীল ব্যাপারে নিবিড়ভাবে সংযুন্ত থেকে ধনকুবেরের সন্তান তরুণ 
কালীপ্রসন্ন দেখিয়োছলেন- লক্ষ্মী-সরগ্বতীর মধ্যে সব সময়েই কিছু বিবাদ হয় না । 

নিতান্ত অপ্প বয়সে কালীপ্রসন্ন কলকাতার নানা জনাহতকর প্রতিষ্ঠানের 
সঙ্গে সক্রিয়ভাবে যুন্ত ছিলেন, তরুণ বয়সেই প্রবীণের বিচক্ষণতার পরিচয় দিয়েছেন । 
“বদ্যোংসাহিনী সভা+, শবদ্যোৎসাহিনী পত্ৰিকা’ ও পবদ্যোৎসাহিনী রঙ্গমণ্' প্রাতষ্ঠাও 
তার তরুণ বয়সেরই কার্ড । এই বিদ্যোৎসাহিনী সভ৷ থেকেই মাইকেল মধ্ুস্্দনকে 
সংবার্ধত করা হয়। দীনবন্ধু মিত্রের 'নীলদর্পণ, নাটকের ইংরেজী অনুবাদের 
প্রকাশক রেভাঃ লঙ সাহেব আভযুন্ত হয়ে কারারুদ্ধ হন, তার অর্থদণ্ডও হয়। 
কালীপ্রসন্ন নিজে টাকা নিয়ে আদালতে উপস্থিত ছিলেন। তার প্রসিদ্ধ ব্যঙ্গ 


বাংল! গদ্যসাহত্যের বিকাশ ২৬৫ 


গদ্যরচন৷ ‘হুতোম পা্যাচার নক্শা'র জন্য তানি অধিকতর পারিচিত হলেও সাহিত্যের 
নানা বিভাগে তান দ্বনাম মন্ত করে গেছেন। তার অনেকগুলি পৌরাণিক 
নাটক বিদ্যোৎসাহিনী রঙ্গমণ্চে আভনীত হয়েছিল। সাঁরিয়স ধরনের গদ্যেও তার 
কাতত্ব কম নয়। হরিশ্ন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের স্মৃতির উদ্দেশে প্রদত্ত বন্তৃতা 
'বঙ্গেশীবজয়” নামে অসমাপ্ত উপন্যাস, গীতার অনুবাদ প্রভাত ব্যাপারে [তিনি 
একটু সংদ্কৃতঘেষ। গুরুভার রচনারীতি ব্যবহার করেছেন। তার সবচেয়ে বড়ো 
গৌরব মূল মহাভারতের অনুবাদ প্রকাশ। বহু পাঁওতের সহায়তায় এবং 
বিদ্যাসাগরের সদুপদেশে এই তরুণ যুবক মহাভারত অনুবাদের মতে! দুঃসাধ্য 
কর্মে অবতীর্ণ হন এবং [পুল অর্থব্যয় ও অসাধারণ কর্মদক্ষতার ফলে, 
মহাভারতের [বশদ্ধ গদ্য অনুবাদ, প্রকাশ ও প্রচার করেন॥ তার মহাভারত ‘কালী 
সংহীর মহাভারত’ নামে একদা শিক্ষিত বাঙালীদের ঘরে ঘরে শ্রদ্ধার সঙ্গে 
গৃহীত হয়েছিল। এখনও এ মহাভারত সুপ্রচারত আছে। এ ছাড়াও সামায়ক 
পত্র (ণবদ্যোৎসাহনী পান্রকা*, “বাবিধার্থ সংগ্ৰহ’, ‘পরিদর্শক’ দৌনকপন্র_-১৮৬১) 
পারচালনা করেও তান অত্যন্ত দক্ষতার সঙ্গে সম্পাদকের কর্ম নিবাহ করেন। 
বদান্য কালীপ্রসন্ন বাংল৷ সাহিত্যের শ্রীবৃদ্ধির জন্য বহু দানধ্যান করতেন, কেউ 
সুগ্রন্থ লিখলে তানি তাকে বিশেষভাবে পুরদ্কৃত করতেন, কাউকে কাউকে বই 
ছাপাবার যাবতীয় খরচ দিতেন। ব্রাহ্মসমাজের সঙ্গেও তার ঘনিষ্ঠত। ছিল, 
ব্রাহ্মসমাজও তার বদান্যতার অংশভাগী হয়োছলেন। এ ছাড়াও সামাজিক ও 
স্কাদেশক আন্দোলনের পুরোভাগে থেকে যুবক কালীপ্রসন্ন অসাধারণ মানাসক 
বলের পরিচয় দিয়োছলেন। তার অকালমৃত্য্য বাংলাদেশ ও বাংল। সাহিত্যের নিদারুণ 
ক্ষাতর কারণ হয়োছল। অনেক বই লিখলেও 'হুতোম প্যাচার নকৃশা'র জন্যই 
তান বাংলা গদ)সাহিত্যে চিরস্মরণীয় হয়ে থাকবেন । 

সেযুগের কলকাতার ধনী, মধ্যবিত্ত ও সাধারণ সমাজ কী পারমাণে 
হুজুগাপ্রয় ছিল, হুল্লোড়ের ধুলোট-উৎসবে কতটা মাখামাখি করত, উৎসব- 
অনুষ্ঠানে জঘন্য ব্যাপার কত অবলীলাক্রমে অনুষ্ঠিত হত,াশাঁক্ষত যুবক, 
ঘোর ব্রাহ্ম, নাঁসকাধ্বানকারী বৈফব বাবাজী, আলন্দাবহারণী ্থুলাঙ্গিনী 
বারবধূ, চড়ক, গাজন, দুর্গোৎসব, মাহেশের রথ, চাকুরে বাবু, মোসাহেব- 
পাঁরবৃত মাংসের স্তুপ অর্থাং জামদার, পথের ভিখারী, কেরানি, দোকানী, 
হাটুরে, পুরুতঠাকুর, াশিদশতে রংদার জুতোপায়ে নবীন নাগর ইত্যাঁদ 


২৬৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


কলকাতার সংান্রার নানাবিধ রংদার ব্যাপার ছগ্মনামী হুতোম আমাদের 
সামনে উপস্থিত করেছেন। হুতোম কলকাতার আকাশে শ’ খানেক বছর 
আগে যে সমস্ত নকৃশা উড়িয়োছিলেন, সেগুলি এখনও আধুনিক ভব্যসভ্য 
কলকাতার আকাশে মহানন্দে উদ্ভীয়মান। নকৃশা বা টুকুরো-টুকুরো ঘটনা আর 
তার সঙ্গে ঝালমসল্লা মেশানো হুতোমি মন্তব্য, কলকেতাই চলতি বুলিতে 
(অর্থাৎ Calcutta Cockney ) খুলেছে ভালো ৷ নকৃশার প্রথম খণ্ড 
১৮৬২ সালে (তখনও বঞ্কিমের 'দুর্গেশনন্দিনী’ লেখা হয়নি) এবং ১ম-২য় 
খণ্ড একনে ১৮৬৫ সালে প্রকাশিত হয়। বলাই বাহুল্য এরকম তীব্র-তীক্ষ- 
অশিষ্ট ভাষায় আক্রমণকারী কখনও স্বনামে আত্মপ্রকাশ করতে পারেন না, 
কালীপ্রসম্নও করেননি_হুতোম প্যাচ” এই ছদ্মনামে তিনি এক শতাব্দীর 
কলকাতাকে যথেচ্ছা ব্যঙ্গের চাবুক মেরেছেন । 'কলকেতার হাটহদ্দ' এবং 
‘বাবুদের দুর্গোৎসব অবিকল হুতোমের মতে৷ বলে কেউ কেউ এ দু'টিকেও 
ইতোমের বেনামী রচনা বলে থাকেন। অবশ্য তার [িখনভঙ্গী একদা এত 
জনপ্রিয় হয়েছিল যে, অনেকেই এই মুখরোচক রীতিটি গ্রহণ করে হুতোমকে 
নকল করেছিলেন। উল্লিখিত পুস্তিকা দু'টি হুতোমের মতো হলেও অন্য কারও 
রচনা হতে পারে। যাই হোক, ১৮৬২ সালে যখন সাহিত্যক্ষেত্রে বাঙ্কমচন্দ্রের 
আবির্ভাব হয়নি, তখন কলকাতার চলতি বুলি অবলম্বন করে এ রকম ব্যঙ্গ- 
বিদুপে পূৰ্ণ আতশয় শত্তিশালী গণ্যরচনার প্রয়াস বাস্তাবক বিস্ময়কর । কালীপ্রসন্ন 
দেখেছিলেন, তৎকালীন কলকাতার বদ সহবত শোধরাতে গেলে এ ধরনের 
ঝণঝালো ভাষা চাই। তাই তিনি ‘হুতোম প্যাচার নকৃশা'য় অবিকল শহুরে 
চলতি কথা ব্যবহার করেছেন। কোন কোন সময়ে অবিকল বাস্তবতার ঝেশকে 
তিনি অশ্লীল-ইতর শব্দ ব্যবহারেও লজ্জিত হননি, যা পড়ে হয়তো আজকের 
ডায়রুমাবলাসী সাহিত্যের সৌখাঁন 'ডলাটেপ্টত আঁত্কে উঠবেন। সে যুগে, 
রবীন্দ্রনাথের আগে পর্যন্ত, কোন লেখকই সাধু ও চলতি রীতির মাখামাখি 
বর্জন করতে পারতেন না, এ দুয়ের গুরুচগ্ডালী যোগ তারা ধরতেও পারতেন 
না। কিছু পূর্বে ঢেকটাদ (প্যারাঁঠাদ ) সহজ ভাষার সাহায্য নিলেও সাধু ও 
চালত রীতির সংমিশ্রণ সম্বন্ধে উদাসীন ছিলেন। কিন্তু ষে-কালীপ্রসন্ন গম্ভীর 
ধরনের গদ্য রচনায় আগাগোড়া ক্লাসিক সাধ ভাষা ব্যবহার করেছেন, [তিনিই 
আবার হুতোম প্যাচার মুখোশ পরে একেবারে চলাতি বুলি, মায় উচ্চারণনুটি 


বাংল! গদ্যসাহিত্যের বিকাশ ২৬ 


সুদ্ধ_মহানন্দে ব্যবহার করেছেন। [তান যেন পণ করেছিলেন, মুখের কথা, 
যা জিভ দিয়ে উচ্চারিত হয়, তা ভালো-মন্দ, শ্রীল-অশ্লীল, গ্রাম্য-নাগাঁরক_যাই 
হোক না কেন, তাই তিনি ব্যবহার করবেন। সাহিত্যে এই মুখের বুলর 
যথাযথ প্রয়োগ আঁত দুরূহ, মুখের ভাষা আর লেখার ভাষার তফাত তে 
থাকবেই। হুতোম সে তফাত প্রায় ঘুচিয়ে দিয়ে চলতি বুলির এক 'বাচত্র 
দৃষ্টান্ত স্থাপন করে গেছেন। মনে হয় নকৃশাগুলির বারো আন৷ সাফল্য নির্ভর 
করছে হুতোমি ভাষার ওপর কোন কোন সময়ে আমরা যেন ফাজিল ছোকরা 
হুতোমের বাকানো ঠোট ও কুণ্টিত চোখের 'তর্যক দৃষ্টিও এ ভাষার মধ্যে খুজে 
পাচ্ছি। মুখের ভাষায় মুখের আদল ফুটিয়ে তোলা অত্যন্ত কঠিন। হুতোম 
অবলীলাক্রমে সেই কঠিন কাজ সহজ করে ফেলেছেন । প্রসঙ্গক্রমে আধুনিক 
কালের চলতি ভাষার প্রবর্তক ও প্রচারক 'বীরবল' বা প্রমথ চৌধ্দরীর কথা 
উল্লেখ করতে পাঁর। 

{ৰশ শতকে প্রমথ চৌধুরী মুখের কথাকে সর্বাবধ সাহত্যকর্মে প্রয়োগ 
করার জন্য সচেষ্ট হয়েছিলেন, নিজেও চলিত ভাষায় যাবতীয় চিন্তাগ্রাহ্য 
রচনা নির্বাহ করোছলেন। তার মতে মুখের কথাই যথার্থ সাহিত্যের ভাষা, 
সাধুভাষা কৃত্রিম ভাষা । সাধূভাষা সম্বন্ধে তার অভিমত গ্রাহ্য হোক, আর 
নাই হোক, তান চালত ভাষা ব্যবহার করলেও হুঁতোমের মতে৷ বিশুদ্ধ মুখের 
কথ ব্যবহার করেনান। ক্রিয়াপদ আর সর্বনাম বাদ দিলে, বাঁরবলের তথা- 
কাঁথত চালত ভাষা সাধু ভাষার মতোই কৃন্রম। হুতোমই বিশুদ্ধ মুখের 
বুকে সাহত্যকর্মে প্রয়োগ করে দুঃসাহসের পরিচয় দিয়েছিলেন প্রমথ চৌধুরীর 
অর্ধশতাব্দী পূর্বে। এ ভাষার রঙ্গবাঙ্ ফাজলামি বাদ দিলেও খুব গম্ভীর 
ভাবদ্যোতক স্থানেও তান এই শহুরে হুজুগে ভাষাকে অবলীলাক্রমে ব্যবহার 
করেছেন । ধারা বলেন, রঙ্গরহস্য ও নকৃশা৷ রচনায় হুতোঁম ভাষা উপযুক্ত হলেও 
চিন্তাশীল গুরুতর ব্যাপারে এ ভাষাকে জ্যাঠাম বলে মনে হবে, তাদের একথা 
{কন্তু ঠিক নয়। “হুতোম প্যাচার নকৃশা'র মধ্যেও {কছু কিছু সীরিয়স ধরনের 
রচনা আছে, যেখানে এই চাঁলত বুলিকে অর্বাচীন বালাখল্যদের ভাষা বলে 
মনে হয় না। সরস, কৌতুকতরল, শাণিত বাঙ্গ, উত্ভটরস--সর্বাবধ রচনায় হুতোমি 
ভাষার প্রয়োগ আশ্চর্য সাবলীল ও সজীব মনে হবে। এখানে তার সেই 
আশ্চর্য বাক্রীতির দু’ একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাচ্ছে ঃ 


২৬৮ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


প্রায় সওয়া শতাব্দীর আগেকার ‘গুলজার শহর’ কলকাতার এই চিত্রধ্মা 

বাস্তব বর্ণনা এখনও যেন আমরা চক্ষুকণের দ্বারা উপলদ্ধি করতে পারছি। আজ- 

কাল 'মোতাতি বুড়োর? আর গুলির আড্ডায় জমেন না, তদপেক্ষ অধিকতর 
জমাটি নেশা খবরের কাগজের পলিটিকৃস্‌ নিয়ে কখনও হাতাহাতি করেন, কখনও-বা 

বুদ হয়ে থাকেন। এটি বাদ দিলে প্রাচীন কলকাত৷ আর আধুনিক কলকাতার 
মধ্যে পার্থক্য বড় বেশী নেই-_মায় হো-হো৷ করা ছেলের দলও এক রকম আছে। 

২. গভীর অথচ সরস বর্ণনাঃ “রাজা নবকৃষ্ণ কবির বড় পেট্রন ছিলেন। 

ইংলণ্ডের কুইন এলিজাবেখের আমলে যেমন বড় বড় কবি ও গ্রন্থকর্তা জন্মান, 

তেমনি তার আমলেও সেই রকম রামবন্ু, হরু, শিলু, রামপ্রসাদ ঠাকুর ও জগা প্রভৃতি 

বড় বড় কবিওয়ালা জন্মায়। তিনিই কবিগাওনার মান বাড়ান, তাঁর অনুরোধে ও 


লোক। তিনি বাগবাজারেদের উড়তে শেখান ।* 


এ ভাষা সহজ, পরিচ্ছন্ন, বিবৃতিধমী_কিন্তু সহাস্য। লেখক ইতিহাস বলতে 
গিয়ে সরস পন্থা নিয়েছেন-_কিন্তু গাভীরষের হানি হয়নি। 


যেরূপ বিয়ারিং পোষ্টে আয়েস ও আহার বিহার চলে, বড় বড় বাবুদের পয়সা খরচ 
করেও সেরূপ জুটে উঠবার জো নেই! গৌসাইরা স্বয়ং কেউ ভগবান্‌ বলেই অনেক 
দুর্লভ বস্তু অক্রেশে ঘরে বসে পান ও কালিয়দমন পুতনাবধ গোবর্ধন-ধারণ প্রভৃতি কটা 


বাজে কাজ ছাড়া বন্তহরণ, মানভগঞ্জন, ব্রজবিহার প্রভৃতি শ্রীকৃষ্ণের গোছালো গোছালো 
লীলাগুলি করে থাকেন।” 


বাংল! গদ্যসাহত্যের বিকাশ ২৬৯ 


আধুনিক সংস্কারপন্থী হুতোমের ভাষাভঙ্গিমা এখানে কিছু তীর হলেও ধর্মের 
ভগ্ডামীকে তান কোথাও ক্ষম৷ করেননি, ত! সে বৈষ্ণবই হোক, আর ব্রাহ্মণই 
হোক। তার ভাষা তার দুঃসাহসের মতোই তীক্ষ। বাংলা সাহিত্যের আবেগ- 
ব্যাকুল ও করুণরসার্দ আবহাওয়াকে তিনি রঙ্গব্যঙ্গ ও অশিষ্ট নাগরালির চতুর 
শব্দ প্রয়োগ করে বুদ্ধিদীপ্ত এবং চকমাঁক-ঠোকা স্ফুলিঙ্গের মতো বিচ্ছুরণধর্মী 
করে তুলেছেন। এ ভাষার অনেক নকল হয়েছে, কিন্তু এখনও এ বিষয়ে 
তিনি 'একমেবাদ্িতীয়মূ* । অবশ্য বঙ্কিমচন্দ্ৰ প্যারীটাদের ভাষার উচ্ছাঁসত প্রশংসা 
করলেও হুতোমকে যথাযোগ্য মর্যাদা দিতে কুিত হয়োছলেন ৷ হুতোমি ভাষার 
অশালীন অভব্তা ক্লামিকপন্থী বঙ্কিমের মনঃপূত হয়ান । তাই তান বলেছিলেন, 
“হুতোি ভাষা দরিদ্র, ইহার তত শব্দধন নাই ; হুতোমি ভাষা নিস্তেজ, ইহার 
তেমন বাধন নাই; হতোমি ভাষা অসুন্দর এবং যেখানে অশ্লীল নয়, সেখানে 
পবিত্রতাশুন্য । হুতোম ভাষায় কখন গ্রন্থ প্রণীত হওয়া কর্তব্য নহে। যান 
হুতোম পেঁচা লিখিয়াছিলেন, তাহার রুচি বা বিবেচনার আমরা প্রশংসা করি 
না।” বলা বাহুল্য বাঁঞ্কমচন্দ্রের এ মন্তব্যের অনেকটাই যুক্তিসঙ্গত নয়। 'মধ্য- 
ভিক্টোরীয়' (Mid-Viet০ri৭n) ইংরেজী রুচিবোধের মধ্যে লালিত হয়ে তান 
হযতোমি ভাষার অনাবৃত রঙ্গব্যঙ্গ এবং অসংযত জিহ্বার বৈঠকখানাবিরোধী উল্লসিত 
নৃত্য সহ্য করতে পারেনীন। তার 'নন্দা ও অপ্রসন্নতা সত্তেও 'হনুতোম প্যাচার 
নকৃশা” বাংলা সাঁহত্যের একখানি অননুকরণীয় বিচিত্র গ্রন্থরূপে এখনও বেঁচে 
আছে এবং হুতোমি ভাষার তীব্র প্রাণশান্ত এখনও লেখকসম্প্রদায়ের কাছে 
পরম গ্রহণীয় ও পাঠকের কাছে স্পৃহণীয় মনে হবে। 

প্রসঙ্গরূমে প্যারীঠাদ ও হনুতোমের মধ্যে সাদৃশ্য-বৈসাদৃশামূলক আলোচনাও 
অনেকের চিত্তে কৌতুহল সৃষ্টি করবে। উভয়েই একই যুগের সন্তান, একই 
যুগরসে লালিত হয়োছলেন। তবে প্যারীটাদ রাঁসকতা করলেও আসলে তিনি 
ব্রাহ্ম আদৰ্শবাদী । তার পক্ষে থিয়জাফর ছাত্র হয়ে মাদাম রাভাট্‌দ্কির শরণাপন্ন 
হওয়া কিছুই বিস্ময়কর নয়। কিন্তু হুতোম কখনও এসব ধর্মীয় ব্যাপারের 
(যাকে তান 'বুজরুকি' বলেছেন) প্রতি আসন্ত ছিলেন না। বরং ‘মহাপুরুষ’, 
‘ভূতনাবানে!’ প্রভৃতি নকৃণায় [তানি বাঙালীর হাস্যকর ধর্মীবশ্বাসের ওপর তীব্র 
ব্যঙ্গের চাবুক চালিয়েছেন। প্যারীটাদ স্বতঃই গম্ভীর ব্যাপারে যথেষ্ট গান্তীর্ষ 
অবলম্বন করতেন, হনুতোম তথাকাঁথত গাভীর্ষের মধ্যে যে ছ্যাবলামি আছে 


২৭০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


তাকে খুচয়ে টেনে বার করতেন। প্যারীঠাদ মূলত গ্রীসমাজের কল্যাণের 
জন্য লিখেছিলেন, আর হনতোম তাবৎ বাঙালীর চোখে আঙুল দিয়ে চোখ 
খুলে দেবার জন্য কলম শাখিয়ে নিয়ে বসেছিলেন। প্যারাটাদ জাতীয় চারিত্ 
নিয়ে কোতুক করেছেন, খলচরিত্রকে যথেষ্ট শাস্তি দিয়ে তাদের ধমে'র পথে 
এনেছেন, কিন্তু হুতোম এ ধরনের রবিবাসরীয় নীতিকথায় বিশ্বাস করতেন না। 
তার একমাত্র কাজ-__খনপনাকে নিদারুণ বাঙ্গ করা। প্যারীচখদ উপন্যাসের 
প্রাথমিক রূপ দিয়েছেন, আর ইনতোম নকৃশা উড়িয়েছেন- প্যারাঠাদ নানা উপ- 
ভাষার সুবিহিত ব্যবহার করলেও সাধু ও চলিত রীতির সংমিশ্রণ করে ফেলেছেন, 
'হ্তোম কলকেতাই মুখের ভাষায় কোথাও সাধুরীতির সংমিশ্রণ করেননি । তিনি 
সাধরীতির ও চলিতরীতির পার্থক্য সম্বন্ধে বিলক্ষণ সচেতন ছিলেন এবং চলিত 
ভাষার সঙ্গে সাধু ভাষায় কোথাও গোলমাল করেনান। তাই ভাষাশষ্পী 
হিসেবে তাকে আমরা এখনও শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণ কারি । 


খাল দেওয়া হয়েছে। এটি বাস্তবিক ও মহাপুরুষদের ভ্রম, একবার কেন, শতেক 


৫. মহৰি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর (১৮১৭-১১৯০৫ ) 


বাংলা গদ্যসাহত্যের বিকাশ ২৭১ 


আবেগাতিরেক-বার্জত সহজ পন্থা নিয়োছলেন। ব্যান্তগতভাবে ব্ন্মোপলন্ধি এবং 
সহজভাবে সামাঁজক ও পাঁরবারক জীবন যাপন তার সাধনার মূলমন্ত্র । অবশ্য 
তাই বলে বাস্তব পাঁরবেশ সম্বন্ধে তান উদাসীন ছিলেন না। 'শক্ষা। প্রচার, 
ব্রাহ্ম সমাজের আদর্শ বিস্তার, ‘তত্ত্ববোধিনী পন্রিকা'র প্রবর্তন, এমন কি দ্বাদৌশক 
ব্যাপারেও তিনি সক্রিয়ভাবে সহযোগিতা, করোছিলেন। কিন্তু বাংলা গদ্যেও 
ঠার দান অস্বীকার করা যায় না। তার আত্মজীবনীটি তো একযুগের বাংলা- 
দেশের সমাজ, সংস্কৃতি ও ধর্মান্দোলনের নিদেশকর্পে গৃহীত হতে পারে। 
এর পরিচ্ছন্ন, শান্ত, সংযত অথচ [শপ্পগুণসমৃদ্ধ ভাষা বিশেষ প্রশংসনীয় । 
এ ছাড়াও তান ব্রাহ্ম মতবাদ সম্বন্ধে কিছু কিছু পুস্তিক। লিখোঁছলেন। ব্রাহ্ম- 
সমাজের বার্যক উৎসবে প্রদত্ত তার ভাষণও মুদ্রত হয়েছিল । এতে উপলব্ধির 
গ্রভীরত। আশ্চর্য 'দ্িন্ধ-গম্ভীর পাঁরবেশ সৃষ্ট করেছে। বেদ-বেদান্ত-উপাঁনষদ 
ব্যাখ্যাবিশ্লেষণে দেবেন্দ্রনাথ যে সহজ বুদ্ধগ্রাহ্য ভাষা ব্যবহার করেছেন, তার 
কথাও এখানে স্মরণীয় । ধর্ম ও সাধনার জগতের অধিবাসী হলেও তার মনটি 
ছিল বিশুদ্ধ সাহত্যরসে ভরা, তাই নিছক তত্ুকথাও তার কলমে রস বর্ষণ 
করত। তার ভাষারীতি তার চারত্রের মতোই পাঁবন্র, উজ্জল ও সাত্বিক গুণময় । 
তার বিখ্যাত পুত্রের যে বাকৃনামততে প্রজাপতি ব্রহ্মার সমতুল্য হয়েছেন, 
তার মূলে রয়েছে তারই সাত্বক অথচ রসার্রর প্রভাব । তাকে আমর৷ ধর্ম 
সম্প্রদায়ের নেতা ও সংগঠকরুপে দেখোঁছ বলে বাংলা গদ্যসাহত্যে ও গদ্য- 
রীততে তার দান আমরা প্রায় ভুলতে বসেছি। ব্রাহ্মধর্ম গ্রন্থ (১৮৫০ ), 
'আত্মত্ীবদ্যা” (১৮৫২), ব্রাঙ্গধর্মের মত ও বিশ্বাস” (১৮৬০ ), ‘কাঁলকাত৷ ব্রাহ্গ- 
সমাজের বন্তুতা” (১৮৬২), ব্রান্মধর্মের ব্যাখ্যান’ (১৮৬১ এবং ১৮৬৬ ), জিন ও 
ধর্মের উন্নীত’ €১৮৯৩)- প্রভীত ছোট-বড়ো৷ অনেকগুলি গদ্যানবন্ধে তার গদ্যশিণ্পীর 
প্রাতভ! সুপ্রমাণিত হয়েছে । তবে তার অধিকাংশ রচনা ব্রাহ্মধর্ম-ঘে'ব। এবং 
সমাজে প্রদত্ত বন্তুতার অংশ বলে উত্ত সম্প্রদায়ের বাইরে প;স্তিকাগুলির বিশেষ 
প্রচার হয়ান__এই জন্য অনেকে তখর গদ্যরীতর বিষ্ময়কর বৈশিষ্ট্য ও এষ 
সম্বন্ধে ততট। অবাঁহত নন। এখানে তার দু'ধরনের গদ্যরীতির যৎকিপ্িৎ উদাহরণ 


দেওয়া যাচ্ছে £ 


১, গম্ভীর ভাবদ্যোতক গদ্যরীতি__“ভুলোক; ছুলোকে, আকাশে অস্তরীক্ষে, 
উষাকালে, সন্ধ্যাকালে, শ্রদ্ধাবান একনিষ্ঠ বীরেরা সেই স্বপ্রকাশ আননস্বর্ূপ, 


২৭২ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


অম্বৃতস্বরূপ পরমেশ্বরকে সর্বত্র দৃ্টি করেন। উষার উন্মীলনের সঙ্গে সঙ্গে সুর্য উদিত 
হইয়া যখন অচেতন প্রাণিগণকে সচেতন করে । বূপহীন বন্তসকলকে রূপদান করে; 
তখন সেই জ্যোতিম্মান সূ্ের মধ্যে সেই প্রকাশবান বরণীয় পুরুষকে তাহারা দেখিতে 
পান।” (১৮৬০ সালে প্রদত্ত বক্তৃতা __'্রা্মার্মের ব্যাখ্যান’ ) 

২. সহজ সরস রচন1_-“এই পৃথিবী অতি পূর্বে একটি সৃপ্রকাণ্ড অগ্নিগোলক 
ছিল। জীবজন্ব ওষধি প্রভৃতির চিহ্নমাত্র দেখা যাইত না। ক্রমে পৃথিবীর গাত্রে 
আচ্ছাদন পড়িল'। ভিতরে প্রচণ্ড অগ্নি- উত্তপ্ত দ্রবধাতু, বাহিরে অগ্নিময় অপেক্ষাকৃত 
কঠিন আবরণ। সৃর্ধও তখন ঘোর বাপ্পময় মেঘে আবৃত। উত্তাপে অগ্নি পৃথিবী 
হইতে বারংবার উদ্থিত হইয়া পুনরায় জলরূপে পড়িতে লাগিল।”' (১৮৯৩ সালে 
প্রকাশিত ‘জ্ঞান ও ধর্মের উন্নতি? ) 

এই প্রসঙ্গে উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধের আরও কয়েকজন চিন্তাশীল 
গদালেখকের নাম উল্লেখ করা কর্তব্য । প্রথমেই রাজা রাজেন্দ্রলাল মিত্র ও 
রাজনারায়ণ বসুর নাম করা যেতে পারে। রাজ। রাজেন্দ্রলাল মিত্র ( ১৮২২ 
১৮৯১) সে যুগের একজন মনীষী ব্যক্তি ছিলেন। ইতিহাস, পুরাতত্ব, সামায়কপন্ 
পরিচালনা, নানা সংস্কৃত ও পালিগ্রন্থের সম্পাদনা প্রভাত ব্যাপারে তিনি যে 
ধরনের চিন্তা, বিচক্ষণতা ও বৈজ্ঞানিক প্রণালীর পরিচয় দিয়েছিলেন, তাতে সেযুগের 
পাশ্চাত্ত) পাঁওতেরাও মুন্তকণ্ঠে তার প্রশংসা করেছিলেন । তার সম্পাদিত শববিধার্থ 
সংগ্রহ’ (১৮৫১) এবং “রহস্যসন্দর্ভ' (১৮৫৩) জ্ঞানগর্ভ সাহিত্য-পত্রিকা হিসেবে 
প্রায় 'বঙ্গদর্শনে'র মতোই জনপ্রিয় হয়োছল। এই পান্রকায় রাজেন্দ্রলাল সর্বপ্রথম 
পাশ্চাত্য রীতিতে গ্রন্থমালোচনা আরম্ভ করেন। পাশ্চান্ত্য আদর্শে বাংলা সমালোচনার 
পদ্ধাত সৃষ্টি তার অন্যতম গৌরব বলে দ্ধীকৃত হতে পারে । 

দেবেন্দ্র-প্রভাবিত গোষ্ঠীর মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ লেখক রাজনারায়ণ বসু (১৮২৬- 
৯৮৯৯) বাংল৷ গদ্যের একজন চিন্তাশীল প্রাবান্ধক বলে গৃহীত হয়েছেন। তার 
চার, শিক্ষা, দ্বদেশপ্রেম ও ধর্মানুরাগ বাস্তবিক প্রশংসার যোগ্য। ডিরোজিও 
ও ইয়ং বেঙ্গলদের ভাবরসে বার্ধিত হয়ে মধুসূদনের সহপাঠী রাজনারায়ণের জীবনে 
নবীন-প্রবীণের দ্বন্দ ঘানয়োছল। পরে 'তাঁন দেবেদ্রনাথের কক্ষপথে এসে 
বিশুদ্ধ ধর্মাজজ্ঞাসা ও নীতি-আদর্শের মধ্যে অনুপ্রাবষ্ট হন। ্রাহ্মসমাজের গঠন ও 
প্রচারে আত্মানয়োগ করে রাজনারায়ণ বাকি জীবন ধর্ম ও শিক্ষা বিস্তারেই নিয়োগ 
করোঁছলেন। অবশ্য ধর্মপ্রচারণার সঙ্গে তার মনে সমাজের কল্যাণেচ্ছা এবং 
দ্বদেগপ্রেম বাসা বেঁধোছল, তার কয়েকটি গদ্যগ্রন্থ থেকেই তার পরিচয় পাওয়া 
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যাবে। তার রচিত ব্রাহ্মধর্মের ব্যাখ্যানগুলতে মহার্ধর মতোই একটি প্লিগ্ধ 
ব্যান্তত্বের স্পর্শ পাওয়৷ যায়। সহজ, সুললিত ও প্রসন্ন গদ্যরীতটি তান 
চমৎকার আয়ত্ত করোছলেন। “হন্দু-ধর্মের শ্রেষ্ঠতা' (১৮৭৩ ), “সেকাল আর একাল’ 
(১৮৭৫), ‘বাঙ্গালা ভাষা ও সাহিত্যাবষয়ক বন্তৃতা, (১৮৭৮), ‘বৃদ্ধ হিন্দুর আশা” 
(১৮৮৭), 'আত্মচারত' (১৯০৯ সালে মুদ্রিত ) প্রভূত গ্রন্থে তার মনীষা ও 
গাদ্যরীতির বৈশিষ্ট্য বোঝা যাবে। এই প্রসঙ্গে আচার্য কৃষকমল ভট্টাচার্যের 
(১৮৪৯-১৯৩২) নাম উল্লেখ করা যেতে পারে। প্রীসদ্ধ শিক্ষান্রতী, বিখ্যাত 
পাণ্ত ও বিদ্যাসাগরের শিষ্য কৃষকমল শুধু পাণ্ডিত্য নয়, বাংলা গদ্যেও 
প্রাতভার দ্বাক্ষর মুদ্রিত করে গেছেন। তারা 'দুরাকাঙ্কের বৃথাভ্রমণ' (১৭৭৯ 
শকাব্দ) ও পবাচন্রবীর্ষ' (১৮৬২ খ্রীঃ) সরস গদ্যরচন। হিসেবে সুপাঁরাচত । 
‘অবোধবন্ধ’ পত্রিকায় প্রকাশত তার কৃত ফরাসী উপন্যাসের বঙ্গানুবাদ (পোঁলভাঁ্জনী’) 
{কশোর রবীন্দ্রনাথকে মাতিয়ে তুলোৌছল । শেষাঁদকে তান তার কালের কাঁহনী 
বলে যেতেন এবং তা লিখে নেওয়া হত। তার এই সমস্ত ঘটনা ও বত 
‘পুরাতন প্রসঙ্গ' নামে প্রকাশিত হয়। যাঁদও এটি তার মৌখিক রচনা এবং 
পরবর্তী কালে গ্রন্থিত, তবু এ কাঁহনী উনিশ শতকের ঘটনা বলে এই সঙ্গে 
তারও উল্লেখ প্রয়োজন । 


১৮-(১৭ শ- রবীন্দ্রনাথ) 


দ্বাদশ অধ্যায় 


বাংলা নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ 
১. পূর্বতন ধারার নাটক ও নাটকাভিনয় 


ইংরেজের দেখাদেখি সে যুগের নবশশীক্ষিত তরুণের দল মণ্টাভিনয়ে যোগদান 
করলেও প্রাচীন ও মধ্যযুগে ঠিক নাটমণ্টের উপযোগী নাট্যাভিনয় প্রচালত 
ছিল না, তবে সামিয়ানার নীচে বা মন্দিরপ্রাঙ্গণে বিভিন্ন ধর্মীয় উৎসব উপলক্ষে 
নানাপ্রকার দেবদেবীর লীলাকাহিনী বিষয়ক লোকাভিনয় বা যান্রাভিনয় খুব 
জনপ্রিয় হয়োছল। প্রাচীন ভারতে কিন্তু নাটমণ্টে আঁত চমৎকার দৃশ্যসঙ্জা ও 
কলাকৌশল সহ সংস্কৃত ও প্রাকৃত নাটকের রীতিমতো অভিনয় হত, সেইজন্য 
সংস্কৃত নাট্যসাহত্যের এত উৎকর্ষ হয়োছল। কিন্তু এই সমস্ত রাজারাজড়ার 
ব্যাপারে গরীব জনসাধারণের প্রবেশাধিকার ছিল না। তারা তাই লোকাভিনয় 
(অর্থাৎ Folk Drama ) করে নাট্যাভিনয়ের পিপাসা চরিতার্থ করত-_হোিকা, 
শবরোংসব এবং অন্যান্য পৌরাণিক বা লৌকক দেবদেবীকে ঘিরে এই সমস্ত 
লোকাভিনয় গড়ে উঠোছল। পরে বাংলাদেশে ঝুমুর প্রভৃতির মধ্য দিয়ে 
লোকাভনয় এবং সংস্কৃত নাটকের কিন প্রভাবে নৃত্যগীতবহূল যাল্রাভনয় খুব 
লোকরঞ্জক হয়েছিল। বস্তুত সপ্তদশ, অষ্টাদশ__এমন কি উনাবংশ শতাব্দীতে 
বু বিখ্যাত যাল্রাওয়ালা আঁধকারীমশাই সেজে কালিয়দমন যাত্রা (শ্রীকৃষ্ণলীলা- 
সংক্রান্ত সমস্ত যাত্রাই এই নামে আভহিত হত ), শ্রীরামলীলা, চণ্ডীকাব্য, বিদ্যাসুন্দর 
পাল৷ প্রভৃতির যান্রাভিনয় করে অর্থ ও পরমার্থ দুই-ই সঞ্চয় করতেন। মুসলিম 
শাসনে নাট্যাভিনয়ের প্রভূত ক্ষাত হয়েছিল, কারণ ইসলামি সারয়ত অনুসারে 
নাট্যাভিনয় ‘না-পাক’ ব্যাপার । সুতরাং মুসলমান রাষ্ট্রশান্ত এর ঘোর প্রতিকূল 
ছিল এবং প্রতিকূল ছিল বলে উদ্যোন্তারাও নাট্যভনয়ে সাহসী হতেন না । ফলে 
মুসলিম শাসনে সারা ভারতবর্ষেই নাট্যকলার বিকাশ স্তব্ধ হয়ে গিয়েছিল, শুধু 
লোকাভিনয়কে অবলম্বন করে এর ধারা কোনরকমে বেঁচে ছিল। লোকের চোখের 
সামনে ভালো৷ আদর্শ ছিল না, কাজে কাজেই ধরায় কাহনী এবং বিদ্যাসুন্দরের 
বার গপ্প ছেলেবুড়ো সকলেই মহানন্দে শুনতে আসত। অবশ্য যান্রাওয়ালাদের 
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করে জনসমাজে খ্যাঁতলাভ করোছলেন। এ'দের মধ্যে গোবিন্দ অধিকারীর নাম 
বাংলার সর্বত্র ছাঁড়য়ে পড়োছল । তবে এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে উল্লেখ করতে হয় 
কৃষ্কমল গোস্বামীর নাম। বৈষ্ণব ভন্তিরসে নিফাত কৃষকমল কয়েকখানি সুমার্জত 
কৃষ্লীলাবষয়ক যান্রাভিনয়ের নাটক লিখোঁছলেন ; তার মধ্যে ‘রাই উন্মাদিনী’ ও 
প্বগ্নাবলাস' একধুগে শ্রোতাদের পবিত্র রসের তৃষা মিটিয়েছিল। এরই সঙ্গে অবশ্য 
লঘুরুচির শ্রোতাদের মনোরঞ্জন করবার জন্য কোন কোন যান্রাওয়ালা আঁদরসের 'ভিয়ান 
চাঁড়য়ে বিদ্যাসুন্দরের ঢালাও অভিনয়ের ব্যবস্থা করতেন । গোপাল উড়ে হালকা সুরে 
ও লঘু নাচের ঢঙে বিদ্যাসুন্দরের যাত্রা গেয়ে কলকাতা ও চারপাশের নাগাঁরক সমাজকে 
মাতয়ে দিয়েছিলেন । পরে উনাবংশ শতাব্দীতে পুরোদস্তুর নাটকের প্রভাবে প্রাচীন 
যান্রারও অনেক রদবদল হয়ে গেল । আধুনিক কালে গ্রামাঞ্চলে যাত্রা আজও 
জনাপ্রয়-আনন্দানুষ্ঠান। তবে যুগধর্মের বশে আজকালকার যাত্রা ও থিয়েটারে শুধু- 
রঙ্গমণ্চ ছাড়া আর কোন তফাত নেই। এীতহাসক ও আধুনিক সামাজিক 
কাহিনীও যান্রার আসরে দিব্য ঠাই করে নিয়েছে। পুরোনো দিন চলে 
গেছে, পুরোনো দিনের শিশুরাম আধিকারী, গোবিন্দ আঁধকারীর দলবলও 
কুশীলব ও সাজবাজনা৷ সহ অদৃশ্য হয়ে গেছে । 

যুরোপীয় নাটকের গোড়ার দিকে খ্রীস্টানধর্মসন্বন্ধীর মির্যাকল ও মরালিটি 
প্লে চার্চপ্রাঙ্গণে অভিনীত হত, বিশপ ও. চ্যাপলেনেরাই ছিলেন অভিনেতা ৷ 
পরে এই আঁভনয়কলা থেকে ধর্মভাব বিদায় নিল, অভিনয়ও ক্রমে ক্রমে গীর্জার 
চত্বর ছেড়ে হাটের মধ্যে নেমে এল । ত৷ হলেও রুরোপীয় নাটকের আরম্ভ হয়েছিল 
ধর্মভাবের আদর্শে মির্যাকল ও মরালাট প্লে-র মধ্য 1দয়ে। বাংলাদেশে বিস্তৃ 
অধিকারী মশাইদের যান্র। থেকে বাংলা নাটকের উৎপত্তি হয়নি । ইংরেজের ইংরেজী 
নাটকাভিনয় দেখে উানশ শতকের তরুণের দল সর্বপ্রথম নাটমণ্টে নাটকাভিনয়ে প্রবৃত্ত 
হয়েছিলেন । প্রথমে খাস ইংরেজী নাটক, পরে সংদ্কৃতের বাংলা অনুবাদ, তারপর 
প্রকৃত বাংল৷ নাটকাভিনয় সে যুগের শ্রোতৃমগ্লীর মধ্যে জনাপ্রয় হয়েছিল । ইংরেজ 
যেখানেই থাক, একটি কফিখানা ও একটি প্লে হাউস তৈরী করবেই । নাট্যাভিনয় 
তাদের চাঁরন্রের অঙ্গীভূত হয়ে গেছে । কলকাতাতে অষ্টাদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি 
থেকেই তার নাট্যাভিনয়ে আত্মীনয়োগ করোছল । আমাদের দেশের ধনী ও মানাগণ্য 
ব্যান্তরা সেই আভনয় দেখে নাটমণ্ে নাটকাভিনয়ের কথা ভেবোছিলেন এবং তারপর 
থেকেই কলকাতায় বাঙালীসমাজে নাটমণ বেঁধে নাটকাভিনয়ের প্রথা শুরু হয় । 


২৭৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


২. আধুনিক নাটকের সৃচন। 

উনবিংশ শতকের গোড়ার দিকে ইংরেজী-পড়া এবং ইংরেজী আঁভনয়-দেখা 
তরুণ ছাত্রের দল ইংরেজী কেতায় আঁভনয়ে প্রস্তুত হয়ে বাংলা-নাটকের সৃচন। 
করে দিয়োছলেন। ১৭৫৩ শ্রী অব্দেরও আগে কলকাতার লালবাজারের উত্তর- 
পূর্ব কোণে প্রতিষ্ঠিত ‘প্লে হাউস’ ইংরেজদের প্রথম রঙ্গালয়। এর পরেও 
কলকাতার নানা অণ্যলে অনেকগুলি ইংরেজী নাটমণ্ স্থাপত হয়োছল। অবশ্য 
তাতে ইংরেজী নাটকই অভিনীত হত । আবার কলকাতার বাইরে যেখানে যেখানে 
ব্যবসা-বাণিজ্যের জন্য ইংরেজকেন্দ্র স্থাপিত হয়েছিল, সেখানেও একটি করে 
রঙ্গমণ প্রাতষিত হয়েছিল । এর মধ্যে চন্দননগর থিয়েটার (১৮০৮), চৌরঙ্গী 
থিয়েটার (১৮১৩), দমদম থিয়েটার (১৮১৫), সীসুচি থিয়েটার (১৮৪৯) 
প্রভাত রঙ্গমগগুল বিশেষ জনপ্রিয় হয়েছিল । এর একটিতে শকুত্তলা নাটকের 
ইংরেজী অনুবাদ The Indian Drama of Sakuntala or The Fatal Ring 
নামে আভনীত হয়োছল । 

তবে এই প্রসঙ্গে আমরা এমন একজন বিদেশীর নাম করতে চাই যান 
বাংলাদেশে নাটমণ্ডে সর্বপ্রথম বাংলা! নাটকের আঁভনয় কারয়োছলেন । এ*র নাম 
হেরাঁসম (জেরাঁসম বা গেরাসিম) লেবেডেফ, জাতে রূশীয়। ঘুরতে ঘুরতে 
তিনি কলকাতায় হাজির হন। তান নিজের চেষ্টায় বাংলা ও হিন্দগ্থানী 
খুব উত্তমরূপে আয়ত্ত করেছিলেন, হিন্দস্থানী ভাষা ও ব্যাকরণ সম্বন্ধে একখানি 
ইংরেজী বইও. লিখোঁছলেন। [তানিই সর্বপ্রথম দেশীয় নট-নটী ও বাদ্যযন্ত্রের 
সাহায্যে নাটকাভিনয়ের প্রযোজনা করেন। ১৭৯৫ সালে কলকাতার পুরোনো 
চীনেবাজারের কাছে ডোমতলা লেনে বেঙ্গলী থিয়েটার স্থাপন করে তাতে 
‘Disguise’ (১৭৯৫) এবং ‘Love is the Best Doctor’ (১৭৯৬) 
নামে দু'খানা ইংরেজী (এর একটি ফরাসী নাটক ) নাটক-প্রহসনের বাংলা অনুবাদ 
কারয়ে বাঙালী নট-নচীর সাহায্যে অভিনয় কারয়েছিলেন। এতে ভারতচন্দ্রের 
গানও ব্যবহৃত হয়েছিল। এই অভিনয় দেখবার জন্য প্রচুর দেশীয় ও ইংরেজ 
দর্শকের সমাগম হয়েছিল । এই ৭)19815০-এর নাম দিয়েছিলেন, 'কাষ্পনিক 
সংবদল”, এটি সম্প্রাত মুদ্রিত হয়েছে । দ্বিতীয় নাটকটির বাংলা নাম জানা 
যায় না, এটি প্রকৃতপক্ষে আভনীত হয়েছিল কিনা তা ও জানা যাচ্ছে না। 


| এর পর 
অনেকাঁদন আর বাংলা অভিনয়ের বিশেষ কোন সংবাদ পাওয়া যাচ্ছে না । 


বাংল৷ নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমাবকাশ ২৭৭ 


১৮৩১ সালে প্রসন্নকুমার ঠাকুর শু'ড়া অঞ্চলে হিন্দু থিয়েটার প্রতিষ্ঠিত 
করে তাতে ইংরেজী নাটক এবং সংন্কৃত নাটকের ইংরেজী অনুবাদ অভিনয় 
কারয়োছলেন। এই সমস্ত দৃষ্টান্তে উৎসাহিত হয়ে স্কুলের ছাত্রের৷ অস্থায়ী রঙ্গমণ্টে 
শেকৃসৃপীয়রের নাটকের দু’চারটি দৃশ্য অভিনয় করে খুব সুনাম অর্জন করোঁছলেন। 
ওরিয়েণ্টাল সোমনারীর ছাত্রের আরও এক ধাপ অগ্রসর হয়ে ওরিয়েপ্টাল 
[থিয়েটার প্রাতাষ্ঠত করেন (১৮৫৩) এবং তাতে ইংরেজী নাটকের অভিনয় আরন্ত 
করেন। অবশ্য এ ধরনের প্রচেষ্টা কখনও দীর্ঘস্থায়ী হতে পারে না, হিন্দু থিয়েটার 
ও ওাঁরয়েণ্টাল 1থয়েটার অকালে কালগ্রাসে পাঁতত হয়। প্রসন্নকুমারের হিন্দু থিয়েটারের 
পর যথার্থ বাংলা আভনয়ের সংবাদ পাওয়া যাচ্ছে ১৮৩৩ সালের দিকে । শ্যামবাজারের 
নবীন বসুর বাড়ীতে যে “বিদ্যাসুন্দর’ অভিনীত হয়েছিল, কারও কারও মতে এই হচ্ছে 
বাঙালীর যথার্থ প্রথম বাংলা আভনয়। হেরাঁসম বাঙালী ছিলেন না, এবং তার নাটক 
দু'টিও খাটি বাংলা নাটক নয় বলে তাকে হিসেব থেকে বাদ দেওয়া হয়। নবীন 
বসুর বাড়ীর অভিনয়ের বেশ কয়েক বৎসর পরে ১৮৫৭ সালে আশুতোষ 
দেবের বাড়ীতে নন্দকুমার রায়ের 'শকুন্তলা'র আভনয়ের সংবাদ পাওয়া যাচ্ছে। 
এর পুর্ব থেকে আঁভনয়ের জনীপ্রয়ত। দেখে কেউ কেউ বাংল৷ নাটক রচনায় 
অগ্রসর হয়োছলেন। এদের মধ্যে জি. সি. গুপ্ত* ('কীর্তাবলাস+-১৮৫২ ), 
তারাচরণ সিকদার (ভদ্্রাজুন৮-১৮৫২ ), হরচন্দ্র ঘোষ (‘ভানুমতী চিত্তাবলাস'_ 
১৮৫৩), রামনারায়ণ তর্করত্ব ('কুলীনকুলসর্বস্ক--১৮৪.), কালীপ্রসন্ন সিংহ : 
€পৌরাণিক নাটক ও প্রহসন ) এবং উমেশচন্দ্র মিত্রের (“বিধবাবিবাহ নাটক’ 
__১৮৫৬ ) নাম উল্লেখ করা যেতে পারে । জি. সি. গুপ্তের 'কীর্তীবলাস' বাংলা 
দেশের প্রথম ট্র্যাজোড, উমেশচন্দ্র মিত্রের পীবধবাবিবাহ নাটক’ দ্বিতীয় ট্রযাজোড। 
মধুসূদনের ‘কৃষ্ণকুমারী’ উৎকৃষ্টতর হলেও প্রথম ট্র্যাজেডি নয়, তৃতীয় ট্র্যাজোড । 
এই সমস্ত নাটকের মধ্যে উমেশচন্দ্রের পাবধবাবিবাহ নাটক’ বিশেষভাবে উল্লেখ- 
যোগ্য । এতে বিধবাববাহের যৌন্তকত। প্রমাণিত হয়েছে, নাটকের রচন৷ ইত্যাদি 
£নতান্ত নিন্দনীয় নয়। 'কীর্তীবলাস' প্রথম ট্র্যাজেডি হলেও এর রচনারীত 
পুরাতন-ঘে'বা ; তারাচরণ ?সকদারের 'ভু্রাজুনে' পাশ্চাত্য নাট্যরীতি অনেকটা 
অনুসৃত হয়েছে। কালীপ্রসম্নের কয়েকটি পৌরাণিক এবং অনুবাদ-নাটক (“দাবী 
সত্যবান’_১৮৫৮, পীবকুমোবশী'_-১৮৫৭, 'মালতীমাধব'--১৮৬৯) বিদ্যোৎসাহনী 

*এর পুরো নাম জানা যায় না। 


২৭৮ বাংল! সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


রঙ্গমণ্টে অভিনীত হয়েছিল ॥ কালীপ্রসন্ন স্বয়ং দু-আভিনেতা৷ ছিলেন, নিজের 
নাটকেও বড় বড় ভূমিকা গ্রহণ করতেন। অবশ্য“ এযুগের অনেক নাটকেরই 
বিশেষ কোন নাট্যগুণ ছিল না, অভিনয়ও হয়েছে খুব কম। আভনয় না হলে 
নাটকের কোন সার্থকত৷ নেই। এদের মধ্যে রামনারায়ণের নাটকের একটু 
পৃথগ্‌ভাবে আলোচনা করতে হবে । 


৩, রামনারায়ণ তর্করত্ত (১৮২২--১৮৮৬:) 


তখনও বঙ্গসাহত্যাকাশে মধুসূদন-সূর্যের উদয় হয়ান_কেউ কেউ নাটক রচন। 
করে নবনাট্য আন্দোলনের নান্দীপাঠ শুরু করেছিলেন । এই সমস্ত নাটকের 
অধিকাংশই আভিনীত হয়নি, অনেকগুলির কিছুমাত্র নাটালক্ষণ ছিল না। কিন্তু 
একজন পরাতনপনস্থী সংস্কৃতজ্ঞ বরাহ্মণপাওিত এই যুগে এমন কয়েকখানি নাটক 
ও প্রহসন লিখেছিলেন যার সাহিত্যমূল্য যেমন হোক, অভিনয়ে এগুলি যথেষ্ট 
জনপ্ৰিয়৷ লাভ করোছল। আমর! রামনারায়ণ তর্করত্নের (ভট্টাচার্য) কথা 
বলছি। অনেকগুলি নাটক লিখে, সংগ্কত নাটকের বাংলা অনুবাদ করে এবং 
প্রহসনে হাত দিয়ে এই সেকেলে ধরনের সংস্কৃতজানা পণ্ডিত একযুগের কলকাত। 
এবং শহরতলীকে মাতিয়ে তুলেছিলেন । তাকে সবাই 'কুলীনকুলসর্বন্বে'র নাট্যকার 
বলে জানে। কিন্তু এছাড়াও তিনি আরও নানাধরনের নাটক লিখেছিলেন । 
প্রহসনেও তার দক্ষতা মন্দ ছিল না। পুরোনো যুগের এই নাট্যকারের রঙ্লাবলীর 
আভনয় আসরে নিমান্ত্ুত হয়ে মাইকেল মধুসূদনের মনে সর্বপ্রথম বাংলা নাটক 
রচনার স্পৃহা জাগ্রত হয় । 

রামনারায়ণেয় দুটি নাটক “কুলীনকুলসর্বস্* (১৮৫৪) এবং 'নবনাটক' (১৮৬৫) 
যথাক্রমে কৌলীনাপ্রথা ও বহুবিবাহের কুফল দেখাবার জন্যই লেখা হয়েছিল । 
প্রতিযোগিতায় অবতীর্ণ হয়ে তান নাটক দু'খানির জন্য প:রদ্কার পেয়েছিলেন । 
তর্করত্ব ইংরেজী জানতেন না, গাশ্চান্ত্য নাটক সম্বন্ধে অনাভজ্ঞ ছিলেন বলেই 
মনে হয়। সংস্কত নাটক-প্রহসনেই ভার ছিল অবাধ অধিকার__এবং ভার নাটক 


বাংলা নাটকের উৎপাত্ত ও ক্রমবিকাশ ২৭৯ 


খুঁশ হতে পারেনীন। তর্করত্ন পৌরাণিক বিষয় নিয়ে তিনখানি মৌলিক নাটকও 
িখোঁছলেন ('রযাক্বণীহরণ/-১৮৭২, “কংসবধ--১৮৭৫, ধির্মীবিজিয়"-১৮৭৬ )। 
কিন্তু তার খ্যাতি প্রধানত নির্ভর করছে 'কুলীনকুলসর্বস্ব' এবং কয়েকখানি 
প্রহসনের ওপর (“যেমন কর্ম তেমনি ফল’, “চক্ষুদান', ‘উভয় সঙ্কট” )। “নবনাটক' 
নাটক হিসেবে আদৌ জনপ্রিয়তা লাভ করতে পারোনি, কিন্তু “কুলীনকুলসর্বন্ক* 
প্রথম নাটক--য৷ অসাধারণ আভিনয়-সাফল্য লাভ করেছিল । নাটকের ক্যাহনী 
ও চরিত্র এমন কিছু প্রশংসার যোগ্য নয়। কিন্তু সাধারণ লোকের চারন্র, ভাষ৷ 
ও ভা্গমায় তর্করত্ব যে হাস্যকৌতুক, ব্যঙ্গ ও বাস্তবতার আমদানি করেছেন, শুধ 
সে জন্যই এই নাটক সেষুগে বহুবার আঁভনীত হয়েছিল । এমন কি এই 
নাটকের আঁভনয় দেখে কূলীনের দল তর্করত্বের ওপর মারমুখী হয়ে উঠোঁছল, 
কোন কোন স্থানে কুলীন-ব্রাহ্মণদের জোটবাধার ফলে এ নাটক শেষ পর্যন্ত 
আঁভনীত হতে পারোন। সেষুগে নব্যজীবনপ্রবাহ সমাজের শিাক্ষিতমহলে ছাঁড়য়ে 
পড়াছল, সমাজের কুসংস্কারের প্রাত সকলের দৃষ্টি পড়ছিল । তাই “কুলীন- 
কুলসবঞ্ধে'র নাটালক্ষণ যেমন হোক না৷ কেন, অভিনয়ে এ নাটক বেশ উতরে 
ছিল। তর্করত্রের প্রহসনগুলি কিন্তু কিছু কিছু ক্ষমতার পরিচয় দিয়েছে। 
বহুবিধ নাটক-প্রহসন রচনার জন্য লোকে তাকে 'নাটুকে রামনারায়ণ' বলত-_ 
এই খেতাবেই "তান পরবর্তী কালে পাঁরচিত হয়েছেন ॥ মধ্নসূদনের পূর্বে 
[তানই একমাত্র নাট্যকার যান অধিকাংশ স্থলে অভিনয়ের উদ্দেশ্যেই কলম 
ধরোছলেন, সমসামায়িক কালে নাট্যকার হিসেবে বেশ খ্যাঁতও পেয়োছলেন। কিন্তু 
মধ্সুদনের আবির্ভাবের ফলে রামনারায়ণের পদ্রাতন রীতির নাটকাভিনয় ক্রমে 
ক্রমে হাস পেয়ে গেল। তবু এই পদুরোনে। যুগের নাট্যকার অভিনয়কে জনপ্রিয় 
করবার জন্য কয়েকখানি মণ্টসফল নাটক-প্রহসন লিখোঁছলেন। এ জন্য তিনি 
এ দেশের নাটক ও আঁভনয়ের ইতিহাসে স্মরণীয় হয়ে থাকবেন । 


8. মাইকেল মধ্ুস্্দন দত্ত (১৮২৪-১৮৭৩ ) 

বাংলা সাহিত্যে মধুসুদনের আবির্ভাব আকাস্মক, এবং প্রথম আবির্ভাব 
কবিরূপে নয়-নাট্যকাররূপে । বাল্যকাল থেকেই তিনি ইংরেজী ভাষাটি বেশ 
ভালোই আয়ত্ত করোছলেন। কৈশোরে-যৌবনে তান ইংরেজের মতোই 
কাঁবত৷ লখতে পারতেন । মান্দ্রাজে থাকার সময় 71574 নামে একখানি ইংরেজী 


২৮০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত হীতবৃত্ত 


নাটক লিখোঁছিলেন, কিনতু ছাপা হয়ান। মান্দা থেকে কলকাতায় ফিরে মধ্যসূদন 
বাংলা সাহিত্যের সঙ্গে, বিশেষত বাংলা নাটকের সঙ্গে আকষ্মিকভাবে জড়িয়ে 
পড়লেন । কলকাতায় তখন নাট্যাভিনয় খুব জমে উঠেছে__সংদ্কৃত নাটকের 
বাংলা অনুবাদ দিয়ে অভিনয়ের গ্কাদ মেটানো হচ্ছে। এই সময় ১৮৫৮ সালে 
পাইকপাড়ার জমিদার সংহদের বেলগাছয়া রঙ্গমণ্ডে রামনারায়ণ তর্করত্ন-অনুদিত 
‘রত্নাবলী'র অভিনয়ে আমাস্তিত হয়ে মধুসুদন বাংলা নাটক সম্বন্ধে হতাশ হয়ে 
পড়লেন এবং নিজেই নাটক রচনার সিদ্ধান্ত করলেন__যাঁদও তখন তান 
বাংলাভাষায় কিছুই লেখেনান। যাই হোক, অদম্য উৎসাহ ও অসাধারণ শিল্প-. 
বোধের স্বাভাবিক অধিকারের ফলে মধুসুদন আঁত অপ্পসময়ের মধ্যে মহাভারতীয় 
ঘটনা অবলম্বনে ‘শাঁম'ষ্ঠা’ নামে একখানি পৌরাণিক নাটক লিখে ফেললেন । 
অভিনয়ে এ নাটক প্রথম রজনীতেই আতিশয় জনপ্রিয়ত৷ লাভ করেছিল । ১৮৫১ 
সালের গোড়ার দিকে 'শর্মিষ্ঠা, ছাপা হয়ে বেরুল। খ্রীস্টান মাইকেল মধুসুদন 
যিনি এতাঁদন পাশ্চাত্ত্য সাহিত্যের পঢষ্পকাননে বিহার করছিলেন, তান যে 
ভারতের সাহিত্য, বিশেষত মহাভারত সম্বন্ধে এতটা অভিজ্ঞতা অর্জন করেছেন 
তা কেউ ভাবতেও পারেননি । যাই হোক, এদেশে মধনসূদন সর্বপ্রথম নাট/কার- 
রুপেই আবিভূতি হন। নাটক রচনা করে যখন তিনি নিজ প্রাতভা ও শান্ত 
সম্বন্ধে নিঃসংশয় হলেন, তখন তিনি কাব্য-মহাকাব্যে অবতীর্ণ হলেন। তিন 
শ্রেণীতে তার নাটক বিভন্ত হতে পারে ঃ (১) পৌরাণিক (“শা্মিষ্ঠ ১৮৫১, 
পদ্বাবতী’_১৮৬০ ), (২) এীতহাসিক_( কিফক,মারী'--১৮৬৯), (৩) প্রহসন 
(একেই কি বলে সভ্যত৷"_১৮৬০, ‘বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রেশ--১৮ড০)। 

আগেই আমরা বলো, "শার্মষ্ঠা' নাটকের কাহনী মহাভারতের আঁদপর্বের 
অস্তভু্-পর্মি্ঠা-দেবযানী-যযাতির গস্প থেকে নেওয়া হয়েছে। মূল আখ্যানের 
কোন কোন চারত্রকে কাঁব অধিকতর বিশুদ্ধ চাঁ্রাদর্শের দ্বারা নবরূপ দিয়েছেন 
_ধেমন প্রয়ং নায়কা শীর্মষ্ঠার চারত্র। তবে বাস্তবতা ও ব্যান্তিস্বাতন্তরের 
দিক থেকে দেবযানীর চরিত্র আঁধকতর জীবস্ত হয়েছে। কাহিনী ও রচনার 
কোন কোন অংশে কালদাসের শকুস্তলার প্রত্যক্ষ প্রভাব দেখা যাবে। কিন্তু 
এর রচনাক্রম ও গ্রন্থনপদ্ধীত পুরোপুরি পাশ্চাত্ত্যপন্থী। এই নাটক অসাধারণ 
অভিনয়-সাফল্য অর্জন করোঁছল, আর সেই জন্যই এর পরে যত উল্লেখযোগ্য 
নাটক লেখ হয়েছে, সব তাতেই পাশচানত-প্রভাবের অনুসরণ দেখা যায়। বস্তুত 


বাংল৷ নাটকের উৎপাত্ত ও ক্রমাবকাশ ২৮১ 


'ারষ্ঠা' প্রকাশের পর সংদ্কৃতরীতি বাংলা নাটক থেকে প্রায় পুরোপযার 
উঠে যায়। অবশ্য “শামিষ্ঠা'য আধুনিক নাটকের প্রথম সার্থক সূচনা হলেও 
এর মধ্যে মধ্যসুদনের রচনার কিছু কিছু নুটি লক্ষ্য করা যাবে। মধুসূদন নাটকে 
বরাবর পাশ্চান্ত্য রীতির পক্ষপাতী ছিলেন, কারণ তার মতে যুরোপীর “stern 
realities of life, lofty passion and heroism of sentiment” 
আছে। কিন্তু আমাদের সংস্কৃত নাটকে শুধ: 5£8]] softness, all romance” 
_তাই তার সুদৃঢ় আভমত, “Ours are dramatic poem...” তার এ 
মত খুন্তীবরোধী নয়, কিন্তু “শারষ্ঠা'র [তান ‘softness’ ও ‘romance’- 
এর বেশী আমদানি করেছেন। এর গাঁতবেগ আবেগের দ্বার৷ মন্থর হয়েছে, 
সংঘাতের চেয়ে বিবৃতি বড়ে৷ হয়েছে, আতিনাটকীয় ও যাল্রার ধরনের বাগাড়ম্বরের 
ফলে এর নাটকীয় রস বহু স্থলেই উবে গেছে । গৃতান-সংদ্কৃত নাটকের ততটা 
প্রশংসা না করলেও সেই ধরনের কীন্রম লীরিক বাড়াবাঁড় দ্বার আক্রান্ত হয়োছলেন। 
একমান্র দেবযানী ও শক্রাচার্য ছাড়া আর কোন চাঁরব্রেরই ব্ান্তগ্কাতন্ত্য রাক্ষত 
হয়নি। প্রথম নাটক রচনায় নাট্যকারের স্বচ্ছন্দ পদচারণা যে বিশেষভাবে 
ব্যাহত হয়েছে তা স্বীকার করতে হবে। কিন্ত তার দ্বিতীয় নাটক ‘পদ্মাবতী’ 
(১৮৬০) এই সমস্ত দুটি থেকে অনেকটা মুস্ত হতে পেরেছে। নাটকে ভারতীয় 
প্রাণের ছদ্মবেশ থাকলেও এটি আসলে ভারতীয় ব্যাপার নয়। গ্রীকপদরাণের 
প্রাসদ্ধ গপ্প ‘Apple of 70150070+ অবলঙ্কনে তান ভারতীয় ছাচে পাশ্চাত্ত্য 
গপ্পকে খুব সাফল্যের সঙ্গেই ঢেলে নিয়েছেন। এই নাটকে শচী হয়েছেন 
গ্রীকপরাণের ইন্দ্রাণী অর্থাৎ জুনো, মুরলা--প্যযালাস, রূতি-ভিনাস, ইন্দ্রনীল 
প্যারস ও পন্মাবতী-__হেলেন। চাঁরত্রগুলিকে মধুসূদন অত্যন্ত দক্ষতার সঙ্গে . 
ভারতীয় ধরনের করে তুলেছেন। এতেও তিনি কিন্তু সগ্কৃত নাটকের প্রভাব 
ছাড়তে পারেননি ৷ গুরুভার আলঙ্কাঁরক বাকৃরীতি ও অন্যান্য মুদ্রাদোষ এখনও 
রয়ে গেছে_-তবে ভাষা ও প্রকাশভাঁঙগগমা 'শামষ্ঠা'র চেয়ে প্বাভাবক হয়েছে। 
এই নাটকে তান কালির উীন্ততে কয়ছর আমতাক্ষর প্রয়োগ করে কাব্যে ছন্দোগত 
ধপ্নবের সুচনা করেন। এই কমোঁড রচনার সময়ে তিনি দু'খান প্রহসনও (‘একেই 
দক বলে সভ্যতা এবং 'বুড় সালিকের ঘাড়ে রেণ' ) রচনা করে নাট।সাহত্যে 
সবাসাচীর প্রাতভার পাঁরচয় দিয়েছেন। 

এর পরে ১৮৬১ সালে তার শ্রেষ্ঠ নাটক ‘কৃষ্ণকুমারী’ প্রকাশিত হয়। এর 


২৮২ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


কাহনী কর্ণেল টডের Annals and Antiquities of Rajasthan থেকে 
গৃহীত হয়েছে_সুতরাং কাহিনীটি মূলত ইতিহাস থেকে নেওয়া-এবং 
এর পরিণাম হল ট্্যাজোঁডর হাহাকার । এঁতিহাসিক ট্যাজেডি হিসেবে এটি 
প্রথম নাটক এবং উল্লেখযোগ্যও বটে। এতে রাণ৷ ভীমাসংহের কৃমারী-কনয। 
কৃষ্ণা ব৷ কৃষ্ণকুমারী রাজ্যের কল্যাণে এবং পিতাকে দারুণ বিপদ থেকে রক্ষা 
করবার জন্য দ্কেচ্ছায় আত্মহত্যা করেন। মানাঁসংহ ও জয়সিংহ দু'জনেই কৃষ্ণার 
পাণিপ্রার্থনা করলেন এবং ব্যর্থ হলে ভীমপিংহের সর্বনাশ করবেন বলে ভয় 
দেখালেন। ভীমাসংহ কন্যান্নেহ ও রাজ্যরক্ষা-এর মধ্যে কোনুটিকে বেছে নেবেন 
ঠিক করতে পারলেন না। আত্মহত্যা করে কৃষ্ণ পিতা ও পিতুরাজ্যকে নিশ্চিন্ত 
করে গেলেন। এই দুর্ঘটনায় ভীমাঁসংহ উন্মাদ হয়ে গেলেন। এর সঙ্গে 
প্রসিদ্ধ গ্রীক নাট্যকার ইউারাপদেস প্রণীত ‘ইফিগেনিয়া এ্যাট তোরিস’ নাটকের 
কতকটা সাদৃশ্য আছে। উন্ত নাটকে রাজা আগামেমুনন তার কন্যা ইফিগোনয়াকে 
বাল দিয়োছলেন দেবী আর্টোমসের রোষ শান্তির জন্য। এর সঙ্গে রাজ্যের 
কল্যাণে কৃষ্ণর আত্মহত্যার কিং সাদৃশ্য আছে। রচনা, গ্রন্থনা, ঘটনা-সংঘাত 
ও সংলাপের দিক থেকে এ নাটক মাইকেলের নাট্প্রতিভার সর্বশ্রেষ্ঠ পরিচয় 
বহন করছে, বাংলা নাটকের ইতিহাসেও এর স্থান খুব উচ্চে। রাণা 
ভীমসিংহের ট্র্যাজক ব্যর্থতা ও কৃষ্কুমারীর আখ্যানে করুণরসের উচ্ছাস কবি আঁত 
সংযতভাবে বর্ণনা করেছেন-_এর সঙ্গে যে উপকাহিনী আছে, তারও প্রয়োগ- 
যৌন্তকতা প্রশংসনীয় । অবশ্য নাটকটি ট্রাজেডি-ঘেত্যা হলেও পুরোপ্যার এবং 
বিশুদ্ধ ষ্ট্রাজোড হতে পারোনি । ভীমাঁসংহের আঁতনাটকাীয়তা ও কৃষ্ণার 
করুণরসের লীরিবমষ্ছনা ট্যাজিকধরমী নাটকে মানায় না। যে যাই হোক, এ 
নাটকে মধুসুদন গ্রীক অদৃষ্টতত্বকে মেনে নিয়েছেন । এই সময় থেকে তিনি 
জীবনের বেদনাময় গভীর পাঁরণামের প্রাত আকৃষ্ট হন, এর কিছু পরে লেখা 
'মেঘনাদবধ কাব্য'র মধ্যেও সেই ব্যর্থতার ট্র্যাজিক হাহাকার ধ্বনিত হয়েছে । 
'কফকুমারা' বিশুদ্ধ ট্্যাজোঁড না হলেও নাটক হিসেবে অনেকট। সার্থক হয়েছে। 
মধুসুদন যখন গন্ভীর রসের নাটক লিখাছলেন তখনই আবার রচনার ফণকে 
ফাকে দু'খানি প্রহসন লিখে বিচিত্র প্রাতভার পরিচয় দিয়েছিলেন। একখানি 
হল “একেই কি বলে সভ্যতা” (১৮৬০ ) আর একখানির নাম 'বুড় সালিকের 
বাড়ে রে (৯৮৬০)। পাইকপাড়ার বিদ্যোৎসাহী জমিদার সিংহ-দ্রাতাদের 


বাংল৷ নাটকের উৎপাত্ত ও ক্রমবিকাশ ২৮৩ 


অনুরোধে মধুমুদন এই দু'খানি প্রহসন রচন৷ ররোছলেন। প্রথম খানিতে ইংরেজী" 
{শাক্ষত ভষ্টাচার তরুণ যুবকদের কদাচারকে শাঁণত রঙব্যঙ্গের ভাষায় দারুণ 
কশাঘাত কর৷ হয়েছে, দ্বিতীয় খানিতে তথাকাঁথত প্রাচীন ব্ৰাহ্মণ সমাজপাঁতর 
কুচারন্র ও লাম্পট্য খুব রসালভাবে বার্ণত হয়েছে । “একেই কি বলে সভ্যতা” 
পুরোপুরি রঙ্গরসের প্রহসন, কাহিনী নামমান্র। কিন্তু 'বুড় সালকের ঘাড়ে রে 
তে ক্ষীণভাবে কাহিনীও অনুসৃত হয়েছে। প্রথমটিতে নাগারক কলকাতার 
তরুণসমাজ এবং দদতীয়টিতে গ্রাম্য বাংলার ধর্মধবজী বুদ্ধ এর আক্রমণচ্ছল ৷ 
তৎকালীন সমাজ, ব্যান্ত, তাদের কদর্য চারত্র ও নীতত্রষ্টতা কাঁব এমন কৌতুক 
ও ব্যঙ্গের মধ্য 'দয়ে বর্ণনা করেছেন যে, বহুদিন কেউ তাকে এ বিষয়ে আঁতক্রম 
করতে পারেনাঁন। সম্প্রাত কোন কোন আঁত-আধুীনক সমালোচক বলতে শুরু 
করেছেন__মাইকেল বাংলা জানতেন না। এই দু'খানি প্রহসন থেকেই দেখা যাবে 
মাইকেলের নানাধরনের বাংলা, মায় উপভাষা-_কতটা জানা ছিল, আর জন- 
জীবনের সঙ্গে তিনি কতটা নিবিড়ভাবে পারচিত লেন । দীনবন্ধুর মতে৷ 
সত্যকারের নাট্য-গ্রাতিভাশালী ব্যান্তও মাইকেলের ‘একেই কি বলে সভ্যতা'র 
আদর্শে 'সধবার একাদশী” িখোঁছলেন । প্রহসন দু'খানি অত্যন্ত জনপ্রিয় হলেও 
বেলগাঁছয়া রঙ্গমণ্থে এর অভিনয় হয়ান। কারণ যে-খানাই অভিনয় 
করা যাক না কেন, অপর দল তাতে দারুণ চটে যেত। সেই মর্মে তার৷ 
উদ্যোন্তাদের শাসিয়োছল ৷ এর জন্য মধুসুদন খুব আঘাত পেয়েছিলেন-_রাগ 
করে তার এক বন্ধুকে তান {লখোঁছলেন যে, নাটক িখেও যাঁদ কারও কারও 
অপছন্দের জন্য তা আঁভনীত না হয়, তা হলে, “I shall forswear 
Bengali and write books in Hebrew and Chinese.” অবশ্য 
বেলগাছিয়। রঙ্গমণ্ডে আঁভনীত না হলেও দেশের নানাস্থানে এর আঁভনয় খুব 
জনাপ্রয় হয়েছিল । গন্ভীররসের নাটকে মাইকেল কতদূর সফল হয়েছেন, সে 
বষয়ে তর্ক চলতে পারে, কিন্তু প্রহসন দ্ুখানিতে ভার. যে অসাধারণ ক্ষমত। 
প্রকাশ পেয়েছে, তার জন্য বাংলা নাট্যসাহিত্যে {তান দীর্ঘজীবী হয়ে থাকবেন । 
আধুনিক রীতির নাটকের প্রথম পথ নির্মাণ করেন মধুসূদন, তারপর সে 
পথ ধরে কত নাট্যকার এসেছেন। প্রথম দিকের পেশাদারী রঙ্গমণ্গুলো৷ তার 
এবং দীনবন্ধুর নাটকপ্রহসন নিয়েই আসরে অবতীর্ণ হয়োছল। মধুসূদনের 
প্রাতভা মূলত মহাকাব ও গীতিকাবর প্রাতভা। তবু নাটকের ক্ষেত্রেও তান 


২৮৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


চমৎকার কাতত্বের পরিচয় দিয়েছেন ত! অদ্বীকার করা যায় না। হয়তো 
খু'টিয়ে দেখলে তার নাটকেও কিছু কিছু নুটি-বিচ্যুতি চোখে পড়বে, কিন্তু 
নাটকে, বিশেষত প্রহসনে ভার লোকচরিন্জ্ঞান ও তাদের জীবনচিন্রাঙ্ষন আজও 
প্রশংসা দাবী করতে পারে। কাঁব দুঃখ করে লিখোঁছলেন £ 

অলীক কুনাট্য রঙ্গে মজে লোক রাট়েবঙ্গে 

নিরখিয়া প্রাণে নাহি সয়। 

রাঢ়বঙ্গের অধিবাসীদের কুনাট্য-প্রীতি দূর করে তিনি তাদের যথার্থ নাটকের 
স্বাদ দিয়েছেন, এর জন্যও তান নাটক ও নাট্যাভনয়ের ইতিহাসে পরম 
শ্রদ্ধায় অধিঠিত থাকবেন। 


€. দীনবন্ধু মিত্র (১৮৩০-৭৩) 


দীনবন্ধু বাংলা নাটকের করাঙ্গুলিগণনীয় দু’ একজন শ্রেষ্ঠ নাট্যকারের অন্যতম, 
কারও কারও মতে বাংলা নাটকের তিনিই সর্বশ্রেষ্ঠ নাট্যকার । মধুসুদন যেমন 
পোঁরাণিক ও গরঁতহাসিক নাটকের সুচনা করেন, তেমনি দীনবন্ধু বাস্তব জীবন- 
চিন্র-সংবালত সমসাময়িক সমাজজীবনের অতি উজ্জল আলেখ্য রচন৷ করেছেন। 
প্রথম জীবনে তিনি কিছুদিন ঈশ্বর গুপ্তের শিষ্য হয়ে রঙ্গরসের কবিতা 
লিখেছিলেন, পরে তিনি সামান্য কিছু কাব্য-কাঁবতাও িখোঁছলেন। কিন্তু তার 
প্রধান খ্যাতি নাটকের জন্য । 

দীনবন্ধু ডাকবিভাগে কাজ করতেন। “সরকারী , কর্মে নানাস্থানে যাতায়াত 
করতে হত, ফুলে নানাধরনের মানুষের সঙ্গে মেশবার সুযোগ পেয়েছিলেন । 
তার নাটকে ও প্রহসনে সেই আঁভজ্ঞতার বহু বাস্তব পরিচয়ের চিহ রয়ে গেছে। 
এই প্রসন্নধরনের নিঃস্পৃহ মানুষটি চাঁরাদিকের প্রতি একটিঅনুদ্বোজত অথচ কৌতুক- 
রসসিন্ত মন নিয়ে তাকিয়ে থাকতেন । তাই তার নাটকে নানা নুটিসত্বেও এই 
প্রসন্নতার জন্য উত্ত রচনাগুলি আমাদের অন্তরকে সহজেই আকৃষ্ট করে থাকে । 

নীলদ্পণ” (১৮৬০) তার প্রথম নাটক, সর্বাধিক পরিচিত নাটক এবং 
বাংলা সাহিত্যের একখানি বিশিষ্ট নাটক । এর সঙ্গে নাট/সাহিত্য, নাটমণ্চ, 
স্বাদোশকত৷, নীল আন্দোলন, সমাজ-দর্পণ প্রভাতর ঘানঠ যোগ রয়েছে । 
প্রথম নাটকেই তানি অসাধারণ খ্যাতির অধিকারী হন-_যাঁদও অনেকেই তার 
গাম জানতেন না, কারণ এই নাটকে তিন ছদ্মনামের আড়ালে আত্মগোপন 


বাংল। নাটকের উৎপাত্ত ও ব্লমাবকাশ ২৮৫ 


করোঁছলেন। এই নাটকে বাঙালী কৃষক ও ভদ্রলোকের প্রতি নীলকর সাহেবদের 
অমানুষিক অত্যাচার বার্ণত হয়েছে। গোপনে গোপনে মধুসূদন এর অনুবাদ 
করেন।* তাতেও তার নাম ছিল না শুধু প্রকাশক হিসেবে লঙ সাহেবের 
নাম ছল । ফলে লঙ সাহেবের জারমানা ও কারাবাস হয়। কিন্তু কিছুতেই 
নীলকরদের জারীর টিকল না, নীলদর্পণের ইংরেজী অনুবাদ The Indigo 
Planting Mirror পার্লামেণ্টে পাঠানো হল, এদেশে-বিদেশে নীলকর সাহেবদের 
বিরুদ্ধে খুব আন্দোলন হল-_হীওগো৷ কাঁমসন বসল, আইন করে উত্ত শ্বেতাঙ্গ 
বর্ধরদের ক্ষমতা সঙ্কুচিত হল, কিন্তু এ সবের মূলে হচ্ছে দীনবন্ধুর 'নীলদর্পণ” 
নাটক। 

উনাবংশ শতাব্দীর মাঝামাঁঝ বা তার অনেক আগে থেকে সাহেবর৷ গ্রামে 
গ্রামে আড়কাঠি পাঠিয়ে চাষাদের দিয়ে নীল উৎপন্ন করাত, তারপর চড়া দামে 
সেই নীল রং দেশাঁবদেশে বিক্রয় করত। তার৷ নানাপ্রকার বে-আইনি জোর- 
জুলুমের দ্বার৷ দাদন দিয়ে কৃষকদের নীল বুনতে বাধ্য করত, কেউ অঙম্মত 
হলে তার সর্বনাশ করে ছাড়ত। কিন্তু ক্রমে ক্রমে লোকের সহ্যের সীমা 
আঁতরুম করল ; যশোহর, নদীয়া ও চব্বিশ পরগণার কৃষকেরা একজোট হয়ে 
নীলকর সাহেবদের বিরুদ্ধে দাঁড়াল, দেশনতারা বন্তুতা ও সংবাদপত্রের মারফতে 
জনমত গঠনের চেষ্টা করতে লাগলেন। ব্যাপার বেশীদুর গড়াবার আগেই 
ইওগো। কাঁমসন বাঁসিয়ে সাক্ষীসাবুদ নিয়ে দেখা গেল, নীলকর সাহেবরা 
দ্রীঘটিত ব্যাপার ছাড়া, (কারণ ত! প্রমাণ কর৷ যায়নি) আর সব বিষয়েই 
শান্ত পাওয়ার যোগ্য। নীলকর সাহেবরা এত সহজে দমবার পানর নয়, 
তারাও উঁকল-ব্যারিস্টার দিয়ে মামলা লড়ার জন্য তৈরী হতে লাগল। কিন্তু 
যুদ্ধের সাজসজ্জা সহসা খসে পড়ল । বিজ্ঞানের কৃপায় নীল চাষ বন্ধ হবার 
উপরুম হল। জার্মানীতে আবিষ্কৃত আঁত সুলভ রাসায়নিক নীল বাজারে এলে 
এক 'দনেই নীলকর-সাহেবদের কুঠি বন্ধ হয়ে গেল। তারা তখন এদেশ থেকে 
পাত্তাঁড় গুটিয়ে আফ্রিকা-তস্ট্রেলিয়ার বিশাল প্রান্তরে চরে খাবার জন্য প্রস্তুত 
হল-সেখানে গিয়ে নতুন ব্যবসা ফে'দে বসল। ‘নীলদপ‘ণে'র পিছনে 
সেই সদীর্ঘ হীতহাস রয়ে গেছে । বাঁক্কমচন্দ্র 'নীলদ্পগ'কে মার্কনী মাঁহলা- 
7 ইদানীং কেউ কেউ এ-মতে বিশ্বাস করতে পারছেন না। এই অনুবাদে এমন 
তুলক্রটি ও অসঙ্গতি আছে যে, এটি কৃতবিদ্ত মধুসৃদনের অনুবাদ ন! হওয়াই লম্তব। 


২৮৬ বাংলা সাহিত্যের সংশ্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


উপন্যাসিক স্টো প্রণীত Uncle Tom's Cabin (1852 )-এর সঙ্গে তুলন৷ 
দিয়েছেন এবং সে তুলনা অতিশয় যুক্তিসঙ্গত । Uncle Tom's Cabin-aর 
আদর্শে ‘নীলদপণ’ লেখ৷ হতে পারে, কারণ নিগ্রো-দাসত্বের মর্মভুদ ঘটনাপূর্ণ 
স্টো-এর উপন্যাসখানি 'নীলদ্পণে'র আট বছর পূর্বে প্রকাশিত হয়েছিল। 
উত্ত উপন্যাসের দ্বারা যেমন আমেরিকার জনমত নিগ্রোনির্যাতনের বিপক্ষে 
দাঁড়য়োছল এবং কালক্রমে সেই নির্মম দাসব্যবসা বন্ধ হয়ে গিয়েছিল, 
তেমনি 'নীলদর্পণে'র (১৮৬০) বাংলা মূল ও ইংরেজী অনুবাদ প্রচারের ফলে 
শুধু এদেশীয়রাই নয়, বিলেতের উদারমতি শ্বেতাঙ্গ-সমাজও নীলকরদের নিমণম 
অত্যাচারের তীর নিন্দা করে এর প্রাতাবধানের জন্য উপযুক্ত ব্যবস্থা অবলম্বন 
করেন। আর তা ছাড়া বাংলাদেশে ইংরেজ-চািত্রের প্রত সর্বপ্রথম সার্বজনীন 
খৃণাবিদ্বেষ সণ্ারত হয় এই নাটকাভিনয়ের দ্বারা, স্বাদেশিক গণ-আন্দোলনেরও 
ভীত্তভীম এই নাটক। নীলকর সাহেবদের কোপে পড়ে গোলোক বসুর সম্পন্ন 
নিরীহ পরিবার এবং সাধূচরণ নামে এক বিশিষ্ট ভদ্র রায়তের বংশ কাঁভাবে 
ধ্বংস হল, উত্ত শ্বেতাঙ্গ বর্ধরেরা নিরীহ গ্রামবাসীর অসহায়তা এবং বিচার- 
_ বিভাগের প্রচ্ছন্ন সহযোগিতার সুযোগে কীভাবে পশুবং আচরণ করত, এমন 
কি গার্ভণী রমণীও তাদের পশ্দৃষ্টির ঘৃণ্য ক্ষুধা থেকে বাচতে পারত না-_ 
তারই আঁত কঠোর ও বাস্তবচত্র একে দীনবন্ধু বাংলা নাটকের নতুন পথ 


্যাজেডর মতে৷ রক্তারান্তির বাহ্যিক আড়ন্বরটাই এ নাটকে প্রাধান্য পেয়েছে 


বাংল! নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ ২৮৭ 


সঙ্গে তুলনীয় হলেও 'নীলদপ'ণে* তান সে ট্্যাজক সংযম ও বচক্ষণতার 
পাঁরচয় দিতে পারেনান--তা ছাড়া গ্রস্থননৈপুণ্যও তার প্রথম নাটকে তেমন 
দানা বাধতে পারেনি-_অনেক স্থলে অনাবশ্যক ব্যাপার নিয়ে বন্ড বেশি বাড়া- 
বাঁড় করেছেন। তবু সুকঠোর বাস্তবচিত্র, জনচরিত্রের সঙ্গে নাট্যকারের 
সহানুভূতি সহজ কৌতুকরস এবং সমসাময়িক উত্তেজক পাঁরবেশের জন্য নান৷ 
বুটিপূর্ণ হয়েও ‘নীলদপ‘ণ’ সেষুগে অসাধারণ জনাপ্রয়তা অর্জন করেছিল, এখনও 
মাঝে মাঝে সৌখীন সম্প্রদায় এই নাটক অভিনয় করে দানবন্ধুর প্রাত শ্রদ্ধা 
[নিবেদন করে থাকেন। 

দানবন্ধুর প্রাতভ৷ মূলত শ্রেষ্ঠ কমৌড-লেখকের প্রতিভা। উচ্চশ্রেণীর নাট্য- 
ধর্মময় কৌতুক ও পারহাস, জীবনের ক্ষয়ক্ষাতর প্রত নিঃস্পৃহতা, নানা 
অসঙ্গাতর প্রাত প্রথমশ্রেণীর হাস্মরীসকের মতো সকৌতুক সহনশীলতা 
-এর দ্বারা তিনি বাংলা নাটকে স্পৃহণীয় স্থানে প্রতিঠিত হয়েছেন। কিন্তু 
যেখানে রোমান্টিক নায়ক-নায়িকার চারিত্র নিয়ে প্রেমের গল্প ফেঁদেছেন সেখানে 
তা প্রাণহীন কৃত্রিম হয়ে পড়েছে । “নবীন তপাছ্বনী” (১৮৬০) এবং “কমলে 
কামিনী’ (১৮৭৩) এই ধরনের কমেডি বা মিলনে সমাপ্ত নাটক। এতে যে 
পাশ্বচারত্রগুলি বার্ণত হয়েছে, তাদের সরস কৌত্বকপ্রবণ রূপায়ণ দানবন্ধুর 
স্বাভাঁবক ক্ষমতাকেই সুগ্রমাণত করেছে । নবীন তপদ্ধিনী'র (১৮৬০) জলধর- 
চরিত শেকৃস্পীয়রের Merry Wives of Windsor-এর ফলস্টাফের অনুকরণে 
আঁঙ্কত হলেও এর ব্যান্তবৈশিষ্ট্য ও কৌতুকরস দীনবন্ধুর শ্রেষ্ঠ সম্পদ । যাই 
হোক বাস্তবজীবনের উজ্জল চিন্রপট ও তার আলো-আধারের লীলা তাকে এমন 
আকৃষ্ট করেছিল যে, তিনি রোমান্সের জগতে স্বপ্নপ্রয়াণে ততটা সার্থক হননি । 

“নীলদর্পণে'র পর তার খ্যাতি কয়েকখানি প্রহসন ও প্রহসনধর্মী নাটকের 
ওপর নির্ভর করছে__যাতে তার প্রাতভা আত্মপ্রকাশের যথার্থ পথ পেয়েছে । 
“বয়ে পাগলা বুড়ো” (১৮৬৬) প্রহসনে বিবাহবাতিকগ্রন্ত এক বৃদ্ধের নকল 
বিয়ের আয়োজন করে স্কুলের অকালপাঁরপক ছেলেরা কীভাবে তাকে নাস্তা- 
নাবুদ করেছিল তারই এক কৌতুককর কাঁহনী বর্ণিত হয়েছে। তবে এর 
কাহিনী ও চারত্র নিতান্তই সাধারণ স্তরের । “জামাই বারিকে' (১৮৭২) 
ধাঁনপাঁরবারে ঘরজামাই পোষার প্রথাকে হাঁসিঠাট্টার মধ্য দিয়ে ব্যঙ্গ করা হয়েছে 
-শোন। যায় এর লক্ষ্য ছিল কাঁলকাতার কোন প্রসিদ্ধ আভজাত পাঁরবার। 


২৮৮ বাংল৷ সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


“বয়ে পাগল! বুড়ো'র ঘটনা নামমান্র, চারত্ও সুচিন্তিত হয়নি, কিন্তু ‘জামাই 
বারিকে' প্রধান ও অপ্রধান দুটো কাহিনীই সগ্রন্থিত হয়েছে, এবং হাস্/পারহাস 
ও কৌতুকরঙ্গে চান্রগুলো৷ অতিশয় জীবন্ত রূপ ধরেছে। জামাই বাবাজীদের 
মর্কটলীল৷, বগীশীবন্দী দুই সতীনের “হাড়াই-ডোমাই' ঝগড়া, দু’ সতীনের জালায় 
পদ্মলোচনের বিড়ম্বন৷ ইত্যাদির রাসকত৷ বাংলাদেশে প্রায় ক্লাসিক পর্যায়ে উঠে 
গেছে। এতে তিনি যে কৌত্করস ও কমেডির আয়োজন করেছেন, এখনও 
তার অভিনয় অতিশয় চিত্তাকর্ষক মনে হয়। তার 'লীলাবতী' (১৮৬৭) 
সমসাময়িক নাগারক জীবনের হাস্যপারহাস ও নায়ক-নায়িকার মিলন-সংক্রান্ত 
একট! জটিল কাহিনী অবলম্বনে রাঁচত হয়েছে । নায়ক ললিত এবং নায়িকা 
লীলাবতীর প্রণয় ও বিবাহ এর মূল ঘটনা হলেও কয়েকট। রংদার মর্কট শ্রেণীর 
চারন্র এর প্রধান বৈশিষ্ট্য । বিশেষত নদেরটাদের চরিত্র কৌতুকচারন্র হিসেবে 
এখনও অতুলনীয় । ‘লীলাবতী’র বড়ো আকর্ষণ নায়ক-নায়কা নয়। তাদের 
কীন্রম প্রণয়, ততোধিক কৃত্রিম পয়ারে প্রেম নিবেদন ও কবিত্বপ্রকাশ প্রায় 
অসহনীয় মনে হয়। দীনবন্ধু-কেন জানি না, ভদ্র, রোমান্টিক, প্রোমিক- 
প্রেমিকার চরিত্র আকতে গেলেই জবুথবু হয়ে পড়তেন । তাদের ভাষা, জীবন- 
যাত্রা, আচার-ব্যবহার তিনি যেন পরীস্থান থেকে আমদানি করতেন । বঙ্কিমচন্দ্র 
বলেছেন যে, রোমান্টিক ব্যাপার এবং আধুনিক নায়ক-নায়িকার প্রেম-প্রণয় 
সম্বন্ধে তার কোন রকম আভজ্ঞতা ছিল না, সে যুগে ঠিক এজাতীয় নায়িকাচরিত্র 
বাস্তবে বড়ো-একটা মিলতও না। বাঁঞ্কমচন্দ্রের মতে লীলাবতীর মতে৷ “হিন্দুর 
ঘরে ধেড়ে মেয়ে, কোর্টাশপের পাত্রী হইয়া, যিনি কোর্ট করিতেছেন, তাহাকে 
প্রাণমন সমর্পণ করিয়া বাঁসয়। আছে, এমন মেয়ে বাঙালী সমাজে ছিল না ।” 
এ আদর্শ দীনবন্ধু ইংরেজী ও সংস্কৃত নাটক থেকে নিয়েছিলেন এবং এগুল 
বাস্তব ছিল না বলে কিছু অস্বাভাবক হয়ে পড়েছে । 

তার প্রতিভার শ্রেষ্ঠত্ব একখান প্রহসনধর্মী নাটকেই ধরা পড়েছে। সেখান 
হল 'সধবার একাদশী, (১৮৬৬ ) ৷ এতে সেযুগের কলকাতার উচ্চাশক্ষিত এবং 
অর্ধাশাক্ষিত যুবসম্প্রদায়ের পানাসন্তি, লাম্পট্য, পরস্থীহরণ প্রভীত চারিত্রভ্রফ্টতার 
কাহনী বার্ণত হয়েছে । বলাই বাহুল্য এ নাটক মধুসূদনের ‘একেই কি বলে 
সভ্যতা'র আদর্শে রচিত। মাইকেলের প্রহসনটি যথার্থ প্রহসন, চারত্র বা ঘটনার 
বিশেষ কোন বিকাশ নেই। কিনতু দীনবন্ধুর 'সধবার একাদশী প্রহসন হলেও 


বাংল! নাটকের উৎপত্তি ও ক্লমাবকাশ ২৮৯ 


পুরোপুরি নাটকের রীতিতে রাঁচত। মূল চার নিমচণদ দত্তের সুখদুঃখ, 
মাতলামর বেণকে হাস্যকর উন্তি ও আচরণ অত্যন্ত বিচক্ষণতার সঙ্গে 
আঁঙ্কত হয়েছে। নিমে দত্ত সেযুগের প্রতীকচাঁরত্র। উচ্চাশাক্ষিত ও আদর্শবাদী 
হয়েও সংযমের অভাবে সে মদের স্রোতে ভেসে গেছে। কিন্তু সে চাঁরন্রহীন 
লম্পট নয়, অন্যান্য বদ দোষ তার চাঁরত্রে নেই । ইংরেজী শিক্ষার সুরাপানে 
সে বেসামাল হয়ে পড়লেও শিক্ষা ও এতিহ্য সম্বন্ধে মাতলামির ঝেণাকেও সর্বদ। 
আত্মসচেতন ৷ কিন্তু সেই ইংরেজী বিদ্যার কল্যাণের দিকটি সে কাজে লাগাতে 
পারোন_তার জীবন পানাসান্তর দোষে সম্পূর্ণ ব্যর্থ হয়ে গেছে। তার সেই 
হতাশা, পরাভূত চাঁরন্রের আত্মগ্রান ও মনোবেদনা হাস্যপারহাসমুখর ভাষ। ও 
আচরণের মধ্যে মাঝে মাঝে আত্মপ্রকাশ করে ফেলেছে । আমাদের তো মনে 
হয়, তার পাঁরহাস, ভাড়ামি, রঙ্গব্যঙ্গ_আসলে এর দ্বারা সে নিজের ব্যর্থ 
জীবনের কান্নাকেই চাপা দিতে চেয়েছে, কিন্তু মুখের হাসিতে চোখের জল 
ঢাক। পড়োন। তার উতরোল হাস্য-পারহাসের পিছন দিকে যেন অগ্রনরুদ্ধ 
ভগ্নন্থর ক্ষীণসুরে বাজতে থাকে। এ প্রহসন নাটক হয়ে উঠেছে, এর চার 
ক্যারিকেচর' ছাড়িয়ে যথার্থ নাটকীয় চাঁরত্র হয়েছে । “সধবার একাদশী, বাংলার 
দুর্বল নাট্যসাঁহত্যের একটি সবল সজীব সংযোজন, এতে তান শেকৃস্পীয়রীয় 
দৃষ্টভঙ্গীর পাঁরচয় দিয়ে আধুনিক ভারতীয় নাট্যসাহত্যের মুকুটমাঁণ হবার যোগ্যতা 
অর্জন করেছেন। অবশ্য এই নাটকে, এবং অন্যত্র তান কোন কোন সময়ে 
একটু স্থূল ও কুরুচিপূর্ণ হাস্/পারহাসের আমদানি করেছেন। 'নীলদর্পণ' ও 
“সধবার একাদশীর’ কোন. কোন অংশ আধুনক দর্শকের কাছে {কছু আপান্তর 
মনে হতে পারে। কিন্তু এ জন্য নাট্যকারকে দোষ দেওয়া উাঁচত নয়। 
নাটকে পান্র-পান্রীর যথাযথ স্বরূপ ফোটাতে গেলে ভদ্রভব্য রুচির 1দকে তাকালে 
চলে .না ৷ 'নীলদর্পণে'র তোরাপ ও আদুরী, “সধবার একাদরশী'র নিমে দত্তের 
কথাবার্তা আধুনিক শ্রোতার কাছে বড়ো বেশী গ্রাম্য, বর্বর ও কুরুচিপূর্ণ মনে 
হাতে পারে। শেকৃসৃপীয়রের ইয়াগ্রো-ফলস্টাফও {ক খুব মাপাজোখা ভাষায় কথা 
বলত ? বাঁঞ্কমচন্দ্রের এ মন্তব্য খুবই যুক্তিসঙ্গত যে, দীনবন্ধু “তোরাপের সৃষ্টিকালে 
তোরাপ যে-ভাষায় রাগ প্রকাশ করে, তাহা বাদ দিতে পারতেন না, 'নিম্ঠাদ গাঁড়বার 
সময়ে নমঠাদ যে-ভাষার মাতলাম করে তাহ। ছাড়তে পারতেন না।  বুঁচর মুখ 
রক্ষ। কারতে গেলে ছেঁড়া তোরাপ, কাটা আদুরী, ভাঙ্গ। নিমঠাদ আমর পাইতাম |” 


১৯--(১৭ শ- রবীন্দ্রনাথ) 


২৯০ বাংলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


দানবন্ধুর নাট্যসৃষ্টি আবকল শেকৃস্পীয়রের মতো-_অবশ্য সঙ্কীর্ণতর ক্ষেত্রে । 
সেই বিশুদ্ধ বস্তুগত দৃষ্টি, জীবনের প্রাত প্রসম্নতা, পরিহাস ও বেদনা, ব্যঙ্গ 
ও করুণার এমন সমাবেশ আমরা আর কোন বাঙালী নাট্যকারের মধ্যে পাইানি। 
ম্যাথু আরনল্ড কীট্‌সের কবিদৃষ্টি প্রসঙ্গে বলেছিলেন, "He is with Shakespeare” 
=সেই কথার প্রাতধ্বান করে দীনবন্ধু সম্বন্ধেও আমরাও বলতে পারি, “He 
is with Shakespeare.” শুধু শেকৃসৃপীয়রের ট্র্যাজক বোধ ভার ছিল না, 
জাঁবনরঙ্গমণ্ডের পদ“ তুলে দেখবারও তার ইচ্ছে হয়ান। যাঁদ তিনি শেকৃসৃপীয়রের 
মতো জীবনসমুদ্রের তলদেশে দৃষ্টিপাত করবার মতে৷ প্রাতভার অধিকারী হতেন 
তা হলে তাকে আমরা অবলীলাক্রমে শেকৃসৃপায়রগোষ্ঠীর পুরোভাগে স্থান দিতাম । 
সে যাই হোক, বাংলার নাটমণ্ের ক্রমাঁবকাশে তার নাটকগুলির দাম কম নয়। 
তার 'নীলদর্পণ+, ‘জামাই বারক', 'সধবার একাদশী’, 'লীলাবতী' নিয়ে উনবিংশ 
শতাব্দীর সপ্তম-অষ্টম দশকের সৌখীন ও পেশাদার আভনেতৃসম্প্রদায় প্রথম 
রঙ্গভাঁমতে অবতীর্ণ হন, তার নাটকগুলিকে কেন্দ্র করেই বাংলাদেশে নাট্যাভিনয় 
খুব জমে উঠোঁছল। গিরিশচন্দ্রের মতে৷ আভিনেতী, প্রযোজক ও শিক্ষক এবং 
দীনবন্ধুর মতো নাট্যকার ছিলেন বলেই বাংলাদেশের শহর ও শহরতলীতে এত 
শীঘ্র নাট্যাভিনয় সংঘ্কাঁতির বাহন হিসেবে প্রতিষ্ঠা অর্জন করেছিল । 

কোন কোন দিক দিয়ে দীনবন্ধু ঈশ্বর গুপ্তের ভাবশিষ্য ছিলেন, কৈশোরকালে 
“সংবাদপ্রভাকরে' তান অনেক গদ্য-পদ্য লিখেছিলেন, অবশ্য তাতে বিশেষ কোন 
প্রতিভার চিহ্ন ছিল না। পরবর্তী কালে তান ঈশ্বর গুপ্তের প্রভাবে গদ্য-পদ্য 
রচনার ধার৷ রক্ষা করোছলেন। তার “সুরধুনী কাব্য (১৮৭১, ১৮৭৬ ) "দ্বাদশ 
কবিতা” (১৮৭২) নামে কাঁবতাগুচ্ছ এবং 'যমালয়ে জীয়ন্ত মানুষ’ ও 
“পোড়ামহেশ্বর' শীর্ষক গদ্য স্কেচ দুটি এমন কোন প্রাতভাদ্যোতক নয়_অবশ্য 
খযিমালয়ে জীয়স্ত মানুষ’ তার পরিহাসাপ্রিয়ত৷ অটুট আছে। তবে এসব রচনার জন্য 
তার খ্যাতি নয়, নাট্যকার হিসেবেই তান বাংলা নাট্যসাহত্যে চিরদিন বেঁচে থাকবেন। 
মাত্র তেতাল্লিশ বছর বয়সে তার অকালে মৃত্যু হয়, তান আর একটু দীর্ঘজীবী 
হলে বাংল৷ নাটকের কত যে উন্নীত হত, তা আমরা কম্পনাও করতে পারিনা ৷ 


৬. কয়েকজন অপ্রধান নাট্যকার 
মধ্দসুদন থেকে আরম্ভ করে (প্রথম নাটক শিমিষ্ঠা'--১৮৫৯) গাঁরশচন্দ্রের 


বাংল। নাটকের উৎপাত্ত ও-ক্রমাবকাশ ২৯১ 


আবির্ভাবের (১৮৭৭ সালে তার প্রথম গীতিনাট্য প্রকাশিত) প্রায় কুঁড় 
বছরের মধ্যে বাংলা নাটমণ্ের চাহিদা মেটাবার জন্য যে কয়জন মধ্যম শ্রেণীর 
নাট্যকার মণসফল নাটক রচনা করোছলেন, তার শিষ্পগুণ অধিকাংশ স্থলে উপেক্ষণীয় 
হলেও ইতিহাসের ধারাবাহিকতা রক্ষা করার জন্য এখানে তাদের সম্বন্ধে যং- 
কিপিং আলোচন! করা যাচ্ছে । এ*রা হলেন মনোমোহন বসু, -জ্যোতরিন্দ্রনাথ 
ঠাকুর, রাজকৃষ্ণ রায় এবং উপেন্দ্রনাথ দাস । 

ঈশ্বর গুপ্তের শেষ ও সক্ষম শিষ্য মনোমোহন বসু ( ১৮৩১-১৯১২ ) কোন 
‘কোন দিক দিয়ে প্রায় গুরুর পুরোনো৷ ধরনের দৃষ্টিভঙ্গীর আঁধকারী ছিলেন, গুরুর 
ঢডঙেই কাঁবত৷ লিখতেন, এমন ক একবার কাবর লড়াইয়ে গুর্যাশষ্যে অবতীর্ণ 
হয়েছিলেন । সুতরাং রুচি. ও চিত্তপ্রবণতার দিক থেকে তান ঘাঁড়র কাটা পিছনে 
ঘুরিয়ে দিতে চেয়েছিলেন । সত্য কথা বলতে গেলে মনোমোহনকে নাটুকে ন৷ 
বলে যাত্রাওয়ালা বল৷ অধিকতর যুক্তিসঙ্গত । তার অধিকাংশ নাটক যাত্রার ধণচে 
লেখা, এবং বাস্তাবক সে যুগের যাত্রার অধিকারী মশাইয়ের তার পৌরাণিক 
নাটক লুফে নিয়োছলেন । ‘সতী’ (১৮৭৩) ও হরিশ্চন্দ্র' (১৮৭৫ ) ভান্তিরসে 
মুচ্ছণতুর দর্শকশ্রোতৃমহলের যুগপৎ আনন্দ ও পুণ্যসণয়স্পৃহা তৃপ্ত করেছিল । 
তার 'প্রণয়পরীক্ষাঃ (১৮৬৯) এবং ‘আনন্দময়’ নাটকে রুচির মুখ বদলাবার' জন্য 
‘তান সামাজিক ও গার্হস্থ্য বিষয় গ্রহণ করেছিলেন, কিন্তু এ ধরনের নাটকে তিনি 
কিছুমাত্র প্রাতভার পাঁরচয় দিতে প্রারেনীন। গিরিশচন্দ্রেরে আঁভনেতা ও 
নাট্যকাররুপে আবির্ভাবের সঙ্গে সঙ্গে যাত্রাওয়ালার শেষ উত্তরাধিকারী মনোমোহন 
বস; লোকখ্যাতির বাইরে নিবাসিত হয়োছলেন। 

রবীন্দ্রনাথের অগ্রজ, তার সাহিত্যকর্মের নিত্যসঙ্গী “জ্যোতিদাদা' অর্থাৎ 
জ্যোতীরন্দ্রনাথ ঠাকুর ( ১৮৪৮-১৯২৫ ) নাটুকে আবহাওয়ার মধ্যেই বার্ধিত হয়ে- 
ছিলেন, ঠাকুরবাড়ীর বালক-ীকশোর অভিনয়ের ‘অধিকারী মশাই; জ্যোতিরিন্দ্রনাথ 
আঁভনয়ে, অভিনয় শিক্ষায় এবং নাটক রচনায় সীমাবদ্ধ ঠাকুরবাড়ীর দেউাড়-প্রাঙ্গণ 
পার হয়ে নাগারক ও সৌখীন নাট্যসম্প্রদায়েও জনপ্রিয়তা লাভ করোছিলেন । তার 
কয়েকখান হীতহাসাশ্রত ও কম্পনামশ্রিত রোমান্টিক নাটক এবং মার্জতরচির 
লঘু নকৃশা ও প্রহসন গিরিশচন্দ্রের আবির্ভাবের পূর্বে নাট্যামোদী সৌখীন 
সম্প্রদায়ের কাছে খুব জনাপ্রয় হয়োছল। . সর্বোপার অনেক সংস্কৃত নাটকের 
বাংল।: অনুবাদ প্রকাশ করে [তিনি সাধারণের অগম্য ভাস, কালিদাস, শূদ্রুক, 
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ভবভূঁতিকে বাঙালী পাঠকের সমাজে উপাস্থিত করেন। নাটকগুলি বেশ সরল 
ভাষায় অনূদিত হলেও অভিনয়ের পক্ষে অনুপযোগী এবং সুখপাঠ্যও হয়ান। 
প্রাচীন সংগ্কত নাটককে আধুনিক পাঠক ও দর্শক-শ্রোতার দরবারে উপস্থিত করতে 
গেলে যে ধরনের মৌলিক ক্ষমতার প্রয়োজন, তার ততটা ছিল না। সে যাই 
হোক, জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ইতিহাস, কষ্পনা ও দ্বাদোশকতা৷ 'মাঁশয়ে যে কয়খাঁন 
এরীতহািক নাটক লিখোঁছলেন, তার কিছু আভনয়মূল্য স্বীকার করতে হবে__যাঁদও 
সাহিত্যাংশে তার বিশেষ প্রশংসা প্রাপ্য নয়। ১৮৭৪-৭৫ সালে পুরু ও 
আলেকজাগারের কাহিনী অবলম্বনে 'পুরাবক্রম' (১৮৭৫), 'সরোজনী'তে 
(১৮৭৯ ) আলাউীদ্দনের চিতোর আক্রমণকাহিনী, ‘অশ্ুমতী’তে (১৮৮২) প্রতাপ- 
সিংহ ও মানাসংহের বিরোধ এবং 'স্বপ্নময়ী’তে (১৮৮২) বাংলাদেশের শোভা- 
সিংহের বিদ্রোহের পটভূমিকায় প্রেম ও ম্বদেশ-প্রেমের কাস্পানক কাহনী উপ- 
স্থাপিত হয়েছে ।  “হন্দুমেলা'র আদর্শে ধার কৈশোর-যৌবন কেটেছে, তিনি যে 
এই সমস্ত নাটকে এ স্বদেশপ্রেমকে ভীত্ত করবেন (কিং অনোতিহা?সক হলেও) 
তাতে আর সন্দেহ কিঃ কিন্তু অতিনাটকীয় অসংযম এবং কষ্পনার পাঁরপকতার 
অভাবে তার এ নাটকগুলি এরীতহাসিক, ও দ্বাদোশক কোনও দিক দিয়েই উৎকৃষ্ট 
শিল্প হতে পারেনি । এক যুগের সাধারণ দর্শকদের চক্ষুকর্ণের দাবি মিটিয়ে তার 
এ নাটকগুলি আজ লোকরুচি থেকে মুছে গেছে। তবে তার হাল্‌কাচালে লেখ! 
কয়েকখানি প্রহসন মন্দ হয়নি-অভ্তত তার বন্তব্যাবষয়, সংলাপ ও চরিত্রগুলি 
বেশ কৌতুকাবহ এবং স্কুল রাঁসকতা এতে নেই বললেই চলে । হঠাৎ নবাব” 
(১৮৮৪ ), “দায়ে পড়ে দারগ্রহ' (১৩০৯), “হতে বিপরীত’ (১৮৯৬) প্রভাত 
প্রহসনগুলতে যেমন উত্তরোল অটুহাস্য নেই, তেমনি বাঙ্গাবদুপের বিষজালাও 
নেই। তান আর একটু সতর্ক ও সংযত নাট্যকার হলে এ সমস্ত নাটক- 
প্রহসন পরবর্তী কালেও জনাপ্রিয়তার ধারা অব্যাহত রাখতে পারত । তার বড়ো 
দান__গারশচন্দ্রের পূর্বে এবং সমকালে পোঁরাণিক ভান্তরসের জলাভূমি ছেড়ে 
ইতিহাসের পাহাড়-পথে অবতরণ এবং ম্বদেশপ্রেমের বাস্তব আবেগের গোঁরব 
প্রচার । কিন্তু উৎকৃষ্ট প্রাতভার অভাবে তিনি এ সমস্ত উপাদান যথাযথভাবে 
কাজে লাগাতে পারেনান। 

প্রকৃত প্রাতভার অভাবে মৌলক বিষয়বস্তু ও রচনাকৌশলও যে ব্যর্থ হয়ে 
যায় তার প্রমাণ হলেন কাঁব ও নাট্যকার রাজকৃষ্ণ রায় (১৮৪১-১৮১৪ ) । 
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মনোমোহন বসুর সমকালে বর্তমান থেকে তান পৌরাণক নাটকে প্রকৃত যশো- 
লাভ করেছিলেন । ফারসী বিষয় নিয়ে চুটক ধরনের নকৃশ৷ রচনার প্রথম 
কৃতিত্ব তার প্রাপ্য। তার 'লায়লামজনু' ( ১২৯৮) এবং “বেনজীর বদরেমুনির' 
(১৩০০) একদা বেশ জনাপ্রয় হয়েছিল। কিন্তু তার প্রকৃত যশ নির্ভর 
করছে কতকগুলি পৌরাণিক নাটকের ওপর--_“পাঁতব্রতা' (১৮৭৫ ), “অনলোবিজলী" 
(সীতার আগ্নপরীক্ষ। ), পপ্রহলাদ চাঁর্র' (১৮৮৪) সে যুগে পৌরাণিক নাটক 
হিসেবে বহ্যস্থানে আভনীত হয়েছিল। অবশ্য এসব নাটক যাত্রার প্রভাব 
কখনও ছাড়াতে পারোনি। সুলভ ভান্তরস, আঁতন-নাটকীয়তা, হাস্যরস, ভণড়াম 
_ যাত্রানাটকের বীধাগৎ তান অনুসরণ করোছলেন। এসব যাত্রাধমী নাটকের 
যেমন মূল্যই হোক না কেন তিনি অন্য ধরনের গদ্য ও পদ্য রচনায় 
তার কালের পক্ষে প্রাতভা ও মোঁলিকতার যথেষ্ট পাঁরচয় 'দয়োছিলেন। 
রবীন্দ্রনাথের অনেক. আগে তানি গদ্যকাবতার রচনারীতি সর্বপ্রথম বাংলা রচনায় 
ব্যবহার করেছিলেন-_একে তান “পদ্যপধন্ত গদ্য” বলোছিলেন। কিন্তু অনেকে 
তার প্রাতভার এই দিকটি সম্বন্ধে ততটা অবাহত নন। নাট্যকার হিসেবে 
আমর৷ তাকে যান্রাওয়ালার ওপরে স্থান দিতে চাই না। 

উনাঁবংশ শতাব্দীর সপ্তম-অষ্টম দশক থেকে বাঙালী শিক্ষিত সমাজে ধীরে 
ধারে ইংরেজ-বিদ্বেষের মেঘ জমতে শুরু করে। ম্যাজিস্ট্রেট ব৷ উত্ত পদের 
মতে৷ গুরডত্বপূর্ণ পদাধিকারী শ্বেতাঙ্গ কর্মচারীরা পদের সংযোগে বাঙালীর প্রতি 
নির্মম অত্যাচার করত, এমন কি নারীর প্রাত পশুবং ব্যবহারেও এই নরাধমের 
দল পিছপাও হত না। সে যুগের বাংলা কাগজে এরকম ঘটনা নিত্যই 
প্রকাশিত হত, ফলে 'শাক্ষত বাঙালীর মনে ইংরেজশীবদ্ধেষের প্রাতারয়াঘরুপ 
খুনজখমমূলক ঘ্বদেশী ভাব জাগাঁছল । নাটকে এই মনোভাবের পূর্ণ সদ্ব্যবহার 
করেন উপেন্দ্রনাথ দাস। তার দু'খান নাটক এক সময়ে অভিনয়ে প্রবল 
উত্তেজন। ও ইংরেজ-ীবদ্বেষ স্টার করোঁছল ৷ এর বিশেষ কোন নাট্যগুণ ন! 
থাকলেও এককালে বাঙালী দর্শক এই নাটকের অভিনয়ে খুব উত্তেজত হয়ে 
পড়ত। এর নাম_শরৎ-সরোজিনী' (১৮৭৪) ও ‘সুরেন্দ্র-বনোদিনী’ (১৮৭৫ ) । 
লোমহর্ষক ঘটনা, পিস্তল ছোড়াছুড়ি, খুনখারাবি, ডাকাতি, গোরাপ্রহার, অত্যাচারী 
শ্বেতাঙ্গ কর্মচারীর যথোচিত শাস্তাবধান প্রভাত উত্তেজক ঘটনা এর 
প্রধান অবলম্বন । এ ধরনের আধাল্কদেশী মেলো-ড্রামাটিক বাজে নাটক এক 
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সময়ে বাঙালীর মনে প্রচুর কৌতুহল সঞ্চার করেছিল। আরো একটা কারণে 
উপেন্দ্ৰনাথ দাস বাংলা নাট্যাভিনয়ের ইতিহাসের সঙ্গে জাঁড়য়ে গেছেন। তার 
'সরেন্দ্-বিনোদিনী” নাটকের একটি দৃশ্যে লম্পট সাহেব-ম্যাজস্টেট কর্তৃক 
নায়িকার ওপর অত্যাচারের দৃশ্য ইঙ্গিতে বার্ণত হয়েছে। সে যুগের 
সরকার এর মধ্যে অশ্লীলতা ও রাজদ্রোহ-অপরাধের গন্ধ পেয়ে অভিনয়-রাতিতে 
থিয়েটারে হামলা করল এবং নাট্যকার, প্রযোজক ও আভনেতৃসঙ্ঘকে ধরে নিয়ে 
গেল। বিচারে তারা খালাস পেলেও এই ধরনের নাটকাভিনয় বন্ধ করবার 
জন্য শাসকশান্ত ১৮৭৬ সালে ‘Dramatic Performance Act পাস 
করল। এই ব্যাপারের জন্য উপেন্দ্রনাথ দাসের নামটি বাংলা নাটক ও আঁভনয়ের 
ইতিহাসে উীল্লাখত থাকবে । নাট্যকার কিছুদিনের জন্য ইংলঙেও গিয়েছিলেন । 
কিন্তু তাতেও তার র্ট-বাদ্ধ ও রচনাশান্তর বিশেষ উন্নীত হয়নি-তার রঙ্গ- 
রসমুখর তৃতীয় শ্রেণীর প্রহসন "দাদা ও আমি” তার প্রমাণ ৷ 

এই সমস্ত সামান্য প্রতিভাবান নাট্যকার, ধারা রঙ্মণ্চের প্রয়োজন এবং 
অর্ধীশাক্ষিত দর্শকের মনোরঞ্জনের দিকে চেয়ে নাটক লিখোঁছলেন, তাদের নামধাম 
আজ আর বেঁচে নেই, সেজন্য এখানে এ বিষয়ে বিস্তারিত আলোচনার 
প্রয়োজন দেখি না। কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগ থেকে বিশ শতকের 
গোড়ার দিক পর্যন্ত খাদের প্রভাবে ও দানে বাংলা নাটক ও নাট্যমণ্ডের প্রভূত 
উন্নাত হয়েছে এখানে সেই দু'জন নাট্যকারের কথা উল্লেখ কার। ঠারা হলেন 
নটগুরু গিরিশচন্দ্র ঘোষ এবং রসরাজ অমৃতলাল বস; 


৭. গিরিশচন্দ্র ঘোষ (১৮৪৪-১৯১১) 


গিরিশচন্দ্র আভনেতাদের গুরু, সাধারণ রঙ্গমণ্যের প্রাতষ্ঠাতা, সেযুগের সর্বশ্রেষ্ঠ 
আঁভনেতা, এবং বাংলা নাটকের আঁত বিখ্যাত রচনাকার। কেউ কেউ তাকে 
ইংলগের সুপ্রসিদ্ধ অভিনেতা গ্যারকের সঙ্গে তুলনা দিয়ে থাকেন। কিন্তু 
গ্যারক শুধু অভিনেতা ছিলেন, এবং দু” একখানি আত বাজে নাটক লিখোছলেন । 
গিরিশচন্দ্রের মতো একাধারে নট-নাট্যকার-নাট্যপারচালক পৃথিবীর নাট্যাভিনয়ের 
ইতিহাসে খুব কমই দেখা গেছে। কেউ কেউ আবার তীন্তর আবেগে তাকে 
শেকৃষূপীয়রের পাশে, কেউ-বা তাতেও সন্তুষ্ট না হয়ে শেক্সৃপীয়রের মাথার 
ওপরে তাকে বসাতে চান। এসব অতিভন্তির বাড়াবাড়ি হাস্যকর । শেক্সৃপীয়রের 


বাংল! নাটকের. উৎপত্তি ও ব্রমাবকাশ ২৯৫ 


প্রীতভা তার আদৌ ছিল না, পরবর্তীকালে পৃথিবীর কোন্‌ নাট্যকারই-বা সর্বাংশে 
শেক্স্পীয়রের সমতুল্য? এসব অলঙ্কৃত অযৌন্তক বিশেষণ ছেড়ে দিলেও 
বাংল৷ নাট্যসাহত্যের ও আঁভনয়ের. [গারশচন্দ্র যে প্রতীক-পুরুষ তাতে কোন 
সন্দেহ নেই। তার চেষ্টাতেই বাংলা, নাটক সর্বপ্রথম পেশাদারী ব্যাপারে পরিণত 
হয়, তানিই সর্বপ্রথম নাট্যাভিনয়কে একটি সুচারু শিণ্পরূপে প্রীতষ্ঠিত করেন, 
চারত্রাভনয়ে তান একটি বিশিষ্ট রীতির প্রবর্তন করেন, নাট্যাভিনয় শিক্ষক 
[হিসেবে নতুন 'স্কুল’ প্রাতাষ্ঠত. করেন, যেখানে” আশীক্ষত।৷ পণ্যারমণীকেও 
অসামান্য আভনেত্রীতে পাঁরণত করা সম্ভব হয়েছিল। সর্বোপাঁর তার নেতৃত্বেই 
১৮৭২ সালের ডিসেম্বর মাসে ন্যাশনাল থিয়েটার নামে সর্বপ্রথম পেশাদারী 
রঙ্গমণ্ডের প্রতিষ্ঠা হয় (অবশ্য গোড়ার দিকে তান. মতাবরোধের ফলে এর 
থেকে কিছুকাল দূরে সরে ছিলেন ), যেখানে সাধারণে দর্শনীর 'বানিময়ে নিয়ামত 
অভিনয় দেখবার. সুযোগ. পেত ॥ এর আগে ধনী ব্যান্তর বদান্যতার ওপর 
অভিনয় নির্ভর করত, এবং সেখানে সাধারণের বড়ো-একটা প্রবেশাধিকার ছিল 
না। তাই মনে হয়, গরশচন্দ্র না এলে আজ বাংলা নাটক ও রঙ্গমণ্টের যে 
{বকাশ দেখতে পাচ্ছি, হয়তো তার এতটা শ্রীবৃদ্ধি হত না । 

প্রথম জীবনে আঁভনয়-পাগল গারশচন্দ্রের আভনেতা রূপেই. আবির্ভাব 
হয়োছল। নিজে. ছিলেন, দু-আভিনেতা, এবং বিচক্ষণ শিক্ষার গুণে একদল 
অনুরাগী অভিনেতার সৃষ্িও তার অন্যতম কাঁতত্বের পরিচায়ক । ক্রমে ক্রমে 
তান মাইকেল-দীনবন্ধু ও অন্যান্য ছোট-বড়ো নাট্যকারের সব নাটক আঁভনয় 
করে পুরোনো, করে ফেললেন, অনেক কাব্য-উপন্যাসকেও নাটকাকারে আভনয় 
করলেন, যেমন-_মেঘনাদবধ কাব্য, পলাশীর যুদ্ধ, বাঁঙকম-রমেশের উপন্যাস । কিন্তু 
সব. অভিনয়ই পুরাতন হয়ে গেল, নতুন নাটক না হলে দর্শকের মনন্তুষ্টি হয় 
না। তখন আঁভনেত। গিরিশচন্দ্র নিজেই নাটক লিখতে আরম্ভ করলেন । 
একাধারে তান নট ও নাট্যকারের দুলভ প্রতিভার সমন্বয় দেখালেন । শেস্কৃপীয়র 
নাটক অভিনয়ে ভূমিকা নিলেও সু-আভনেতা ছিলেন বলে শোনা যায় না। 
গ্যারক সু-অভিনেত৷ হলেও দু একখানি প্রহসন ভিন্ন কিছুই লেখেনীন। এদক 
থেকে 'গারচন্দ্রের প্রাতভা অনন্যসাধারণ । 

গিরিশচন্দডরের পূর্ণাঙ্গ নাটকের সংখ্যাও প্রায় পণ্টাশ, প্রহসন, “পণ্চরং” রূপক 
গাঁতিনাট্য প্রভৃতির সংখ্যাও প্রায় অনুরূপ । আঁভনয়, নাট্যালয়, আভনয়-ীশক্ষা 


২১৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


প্রভৃতি নিয়ে অত্যন্ত ব্যস্ত থেকেও তানি যে কি করে শতাধিক নাটক লিখলেন 
তা ভাবলে অবাক হতে হয়। অবশ্য একথা ঠিক যে, অসংখ্য নাটক-নাটিকা 
লিখলেও এর অনেকগুলিই শুধু দর্শকদের চাহিদ। মেটাবার জন্য রাতারাতি লেখা 
হয়েছিল, নাট্যকার এর নাটালক্ষণ বা সাহিত্যগুণের দিকে বিশেষ দৃষ্টি দেননি। 
এমন কি কিছু অপ্রিয় হলেও বলা যায়, এই শতাধিক নাটকের ক'খানি শতবর্ষ 
পরে বাঁচবে তাতে গভীর সন্দেহ আছে। কেউ কেউ সুলভ আবেগ ও যুস্তি- 
হান ভাবুকতার বশে বলেছেন, “মৃত্যুর একশত বংসর পরে ইংলণ্ডে যেমন 
শেকৃসৃপীয়রের আদর হইয়াছিল-তেমান একদিন আিবে__যোদন এদেশ 
গিরিশচন্দ্রকে চিনবে, তাহাকে আদর কাঁরবে, তাহার গুণকার্তনে গর্ব অনুভব 
কারয়৷ ধন্য হইবে। তাহার গান, তাহার নাটক যাচাই কারবার জন্য সাগর 
পাড়ি দিতে হইবে না; পশ্চিম হইতে বিদেশীয় শিক্ষার্থী আসিয়া নতজানু হইয়া 
শাখিয়া যাইবে_গারশ-প্রাতভার বৈশিষ্ট্য, গারশ-সাহিত্যের রসমাধূর্” (দেশবন্ধু 
চিত্তরঞ্জন )। এসব আঁতভীস্তর ভাবাবেগরদদ্ধ স্তাতবাদ নিশ্চয়ই সাহত্যাবচারের 
উচ্চ আদর্শ নয় । 

প্রথম দিকে গিরিশচন্দ্র ক়েকখানি গাীঁতকাব্য €'আগমনী--১৮৭৭, 'অকাল- 
বোধন'_-১৮৭৭, “দোললীলা', মোহিনীপ্রাতমা') রচনা ও অভিনয় করে দর্শকদের 
মনোরঞ্জন করেছিলেন, কিন্তু উপযুক্ত নাটাগুণ ও সাহিত্/রসের অভাবের জন্য 
এগুলির কোনখানিই পরবর্তী কালে আভনীতি হয়ান। তার প্রধান কাতিত্ব হচ্ছে 
ভান্তরসের পৌরাণিক নাটক। তার আগে মনোমোহন ও রাজকৃষ্ণ পৌরাণিক 
নাটকে কিছু গোঁরব অর্জন করোছলেন বটে, কিন্তু গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক 
নাটকগুলি অধিকতর উৎকৃষ্ট হয়েছিল বলে অন্য সকলের যশ আচ্ছন্ন হয়ে 
. গিয়োছিল। ‘অভিমন্যুবধ’ (১৮৮১ ), ‘জন৷’ (১৮৯৪), ‘পাণ্ডবগোঁরব’ (১৯০০) 
একদা অত্যন্ত সাফল্যের সঙ্গে বাংলা ও বাংলার বাইরে অভিনীত হয়েছে। এখনও 
‘জন!’ নাটকের জনপ্রিয়ত৷ হাস পায়নি। 'জনা'্র জনার মাতৃহৃদয় ও বীরনারীর 
অদ্ভুত চরিন্রাঙ্কনে তিনি খুবই সাফল্য লাভ করেছিলেন। অন্যান্য পৌরাণিক 
নাটকে হিন্দুর পুরাণসংস্কাঁতর এত্হ্যগুলিকে পুনরায় লোকসমাজে প্রচার করতে 
বদ্ধপরিকর হয়োছলেন। এই জময়টা চলাছল বাঞ্কমপ্রভাবের যুগ, যাকে বলে 
Hindu-revival-এর কাল । এর আগে ব্রাহ্গসমাজের নানা দল-উপদল পৌরাণিক 
হিন্দু সংস্কাতকে নস্যাৎ করতে চেয়োছলেন। কিন্তু বঙ্কিমচন্দ্র ও তার শিষ্য- 


বাংলা নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমাবকাশ ২৯৭ 


সম্প্রদায় পৌরাণিক সংস্কাতকে যান্তবুদ্ধর দ্বারা নতুন করে বিচার করতে আরম্ভ 
করেন। ফলে 'রশাক্ষত হহন্দু-সম্প্রদায়ের অনেকেই পৌরাণিক সাহত্য ও সংস্কীতর 
প্রাত কৌতুহলী হয়ে পড়েন । ঠিক এই সময়ে ঠাকুর শ্রীরামকৃষ্ণ ও দ্বামী 
{বিবেকানন্দের আবির্ভাব হয়। তাদের প্রভাবে হিন্দু সপ্ত পূর্বাপর যোগসৃতটি 
(অর্থাৎ বৈদিক ও পৌরাণিক এীতহ্য) সকলেরই চিত্তে আশা ও প্রশান্তি এনে 
দিল। গ্রশচন্দ্র প্রথম জীবনে কিছু স্বেচ্ছাচারী ও উচ্ছৃঙ্খল হলেও ক্রমে ক্রমে 
শ্রীরামকৃষ্ণদেবের কৃপালাভ করলেন, বীর সন্ন্যাসী শববেকানন্দের বন্ধুত্ব পেলেন, 
শ্রীরামকৃষ্ণ সঙ্ঘের মধ্যে ঠাই পেয়ে বেপরোয়। জীবনকে সংহত করলেন, ঠাকুরের 
প্রাত অচলাভীন্ত ঠার জীবনের মোড় ঘুঁরয়ে দল । অবশ্য তার আনয়ান্ত্রত 
জীবন যথার্থতঃ নিয়মের মধ্যে কোনও দিনই আসতে পারোন। তবু 'ভন্তভৈরব' 
শগাঁরশের জীবনে শ্রীরামকৃষ্ণের প্রভাব এক 'বাচত্র অধ্যায়, আর সেই মনোভাবের 
" স্পর্শ পাওয়া যাবে তার পৌরাণিক ও ভীন্তরসের নাটক-নাটিকায়। এ দিক. 
দিয়ে ঠার “চতন্যলীলা” (১৮৮৪) ও “বিন্ধমঙ্গল’ (১৮৮৮) আদর্শ ভান্তরসের 
নাটক। ভারতীয় পুরাণের প্রধান প্রধান নৈতিক আদর্শ, ভান্ত-নষ্ঠ। প্রভূত তত্- 
গুলিকে তান আঁত দক্ষতার সঙ্গে পৌরাণিক ও ভান্তরসের নাটকে ফুটিয়ে 
তুলেছেন। 

অবশ্য লৃষ্ষাদৃষ্টির সমালোচক হয়তে৷ বলবেন, পদণ্যের জয় ও পাপের 
পরাজয়ের কথা ঘোষণা করতে গয়ে গিরিশচন্দ্র পৌরাণক নাটককে যথার্থ নাটক 
করতে পারেনন।  জমসামায়ক দর্শকসমাজের দিকে চেয়ে তিনি নাটক িখে- 
ছিলেন বলে আধুনককালে এ সমস্ত নাটকের সুলভ ভান্তরদ ও করুণরসের 
বাড়াবাঁড়, এবং স্থূল ধরনের হাস্য-পারহাস অনেকেরই রুচিকর হবে ন৷। 
অবশ্য শ্রীরামকৃষ্ণের কৃপা পাবার পর যান্রাধরনের পৌরাণক ও ভান্তির নাটকে 
তার অকপট হৃদয় এমনভাবে প্রকাশ পেয়েছে যে, এর নাটালক্ষণ যাই হোক 
না কেন, নাট্যকারের বিশ্বাস ও নিষ্ঠার প্রশংসা করতেই হবে। এষুগের বাঙালী- 
ধ্রীতহ্যের পাঁরচয় পেতে হলে তার পৌরাণিক নাটকগুলিতেই তার অনেক সু 
মিলবে । 

{বংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে ‘বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনে'র পটভূঁমকায় গোটা 
বাংলাদেশে যে সাড়া পড়ে গিয়োছল, কাব, সাহিত্যিক ও নাট্কারের দল তাতে 
যোগ না দিয়ে পারেনান। গিরিশচন্দ্র পৌরাণক নাটকের কারবারী হলেও 
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সমসাময়িক রাজনৈতিক ও স্বাদেশিক উত্তাপের অশচ পেয়েছিলেন । সেই দ্বাদেশিক 
অনুরাগ তার কয়েকখানি এঁতিহাসিক নাটকে ফুটে উঠেছে । “সিরাজদ্দোল!’ 
(১৯০৬), 'মীরকাশম' (১৯০৬), 'ছত্রপাত শিবাজী’ (১৯০৭), ‘অশোক’ 
(১৩৯৯), '“সংনাম’ €১৯০৪)--এই সমস্ত এীতহাসিক বা ছন্র-এীতহাসিক 
নাটকে গিরিশচন্দ্রের দ্বদেশপ্রেম ও এঁতিহাসিক বোধ লক্ষ্য করা যাবে। অবশ্য 
তিনি ইতিহাসের একনিষ্ঠ পাঠক হয়েও হীতহাসের ঘটনাকে খুব নিপুণভাবে 
অনুসরণ করেননি । “সরাজদ্দোল।' ও 'মীরকাশিমে'র আখ্যানভাগ গ্রন্থনে মৌলিক 
উৎসের সন্ধান না নিয়ে তানি শুধু অক্ষয়কুমার মৈত্রেয়ের দু'খানি গ্রন্থকে এক- 
মার. অবলম্বনদ্বরুপ জ্ঞান করেছিলেন । অকারণে স্বাদোশক উচ্ছাস, গ্থানকাল- 
পাত্রের অনোতহাসকতা, আঁতনাটকীয়তা, বাস্তববোধের অভাব--ইত্যাদর ফলে 
তার নাটক যথার্থ এীতহাসিক নাটক হতে পারেনি। তিনি যুগের দাবি 
মেটাতে গিয়ে এীতহাঁসক নাটক লিখেছিলেন, কিন্তু বিশুদ্ধ নাটকরচনার দাবি 
মেটাতে পারেনান । 

তার কয়েকখানি গাহ্‌স্থ্য নাটক (দু-একখানিতে সমাজ-জীবনের_ ইঙ্গিতও 
আছে) একসময়ে অসাধারণ জনপ্রিয় অর্জন করোছিল-_সে জনপ্রিয়ত। এখনকার 
খুব কম নাট্যকারের ভাগ্যে জুটে থাকে। তার প্রফুল্ল” নাটকের জনপ্রিয়তার 
কথা প্রায় অবিশ্বাস্য । সুদূর পূর্ববঙ্গ থেকে অনেক দর্শক কলকাতায় আসতেন 
শুধ 'প্রফুল্লে'র অভিনয় দেখবার জন্য। অনেকে বসবার আসন ন৷ পেয়ে দণাড়িয়ে 
দশাড়িয়েই নাটক দেখতেন। গিরিশচন্দ্র বাগবাজার অণুলের স্থায়ী বাসিন্দা 
ছিলেন। এ অঞ্চলের মধ্যাবত্ত পরিবারের নান। সমস্যা, দুঃখবেদনা, কারও 
কারও চারান্রক্‌ অধোগতি ও পানাসান্তি_-যার ফলে অনেক পরিবার উচ্ছন্নে 
যেত, তিনি তাদের সব সংবাদ রাখতেন। নাটকে তিনি সেই পারিবারিক ও 
গাহস্থায সমস্যাগীলকে করূপরসের দ্বারা মূর্ত করে তুলেছিলেন। একটা বিশেষ 
অঞ্চলের সমস্যা গোটাদেশের সমস্ত পারবারের সমসারুপেই দেখা দিয়েছিল । 
তার প্রফুল্ল” (১৮৮৯), ‘হারানিধি’ (১৮৯০), “বিলিদান, (১৯০৫ ) শান্তি 
কি শাস্তি’ (১৩১৫ বঙ্গাব্দ), 'মায়াবসান, (১৮৯৮ ) প্রভাত নাটকগুলি মূলতঃ 
পারিবারিক নাটক ৷ অবশ্য কোন কোনটিতে সামাজিক সমস্য। (যেমন, বিধবা 
বিবাহ ) ও আধ্যাত্মক তত্ত্বের (মায়াবসান' ) কিছু কিছু ইঙ্গিত আছে। মদ্যাসন্তি, 
পারিবারিক বিরোধ, ভ্রাতৃদন্্, কুমারী ও বিধবার বিবাহ-সমস্যা, লাম্পট্য, জাল- 


বাংলা নাটকের উৎপাত্ত ও ক্রমাবকাশ ২৯৯ 


জুয়াচুঁরি, মামলা-মোকদ্দমা-_-এই: বিষয়গুলি তার পারিবারিক নাটকে ঘুরে ফিরে 
এসেছে । তখন  একান্নবর্তাঁ পাঁরবারে ফাটল ধরেছে, সেই ভাঙা পাঁরবারের 
ছবি তাকে অনেক সময় এই ধরনের নাটক {লিখতে উৎসাহ দিত। অবশ্য 
তর সমাজিক নাটকগুঁলতে অনেক সময়েই বিশেষ কোন তীক্ষ ও দুরূহ সমস্যার 
বিশ্লেষণ ও সত্যর্প উদৃ্ঘাটনের চেষ্টা নেই, কর্‌ণরসাত্মক (প্্রফুল্প' ) নাটকের 
পিছনে ট্র্যাজেডির কোন অমোঘ তাড়না নেই। কয়েকজন দুরন্ত ও লম্পটে 
ভালোমানুষের চাঁরন্রে দু’ একটি ছিদ্রু পেয়ে তার মধ্যে আশ্রয় নেয় এবং সেই 
সংলোকটিকে অধঃপাতের চরম তলায় টেনে নিয়ে যায়_-তার আধকাংশ সামাজিক, 
পারিবারিক নাটকের এই হল মূল অবলম্বন । 'প্রফুল্ল' নাটকটি সেযুগে এবং এযুগেও 
শ্রেষ্ঠ পারিবাঁরক ট্র্যাজেড বলে বিখ্যাত হয়েছে । দোষেগুণে এটিই গারশ-প্রাতভার 
সর্বোৎকৃষ্ট সৃষ্ট । কেমন করে যোগেশের “সাজানো বাগান শুঁকয়ে গেল” এ 
নাটকে সেই মম্তুদ ঘটনা অত্যন্ত নিষ্ঠ ও আবেগের সঙ্গে বল! হয়েছে। এর 
করুণরস আবেগবহুল হলেও খণটি মানীবক বলে অভিনয়ে এখনও এ নাটক 
আঁতশয় জনাপ্রয়। তবে বিশুদ্ধ ট্যাজেডর আদর্শে বিচার করলে “প্রফুল্ল'কে 
যথার্থ ট্রাজেডি বলা যাবে না । অতিনাটকীয়তা, খুনজখম, মাতলামি প্রভৃতির 
বাড়াবাঁড়র ফলে এর ট্র্যাজক রস [িশেষভাবে ক্ষুণ্ন হয়েছে- ট্র্যাজেডির সান্তবনাহীন 
হতাশা, শুষ্ক নয়নের. আগ্রজালা গিরিশচন্দ্র কেন, কোন বাঙালী নাট্যকারই 
আয়ত্ত করতে পারেনান। সুতরাং 'প্রফুল্প' করুণরসের নাটক হলেও ট্রাজেডি 
[হিসেবে বিশেষ সার্থক হয়ান। তার অন্যান্য সামাজিক নাটক সম্বন্ধে এ একই কথ 
বলা যায় । 

গিরিশচন্দ্র কতকগুলি রঙ্গব্যঙ্গ নাটিকা ('সপ্তমীতে বিসর্জন? ‘বোল্লক- 
বাজার’, ‘বড়দিনের বখাশস' “সভ্যতার পাণ্ডা’, য্যায়সা কি ত্যায়সা” প্রভাতি ) 
রচনা করেছিলেন, তার যুগে এগুলির বেশ আভনয়ও হয়েছিল। কিন্তু এখন 
আমর৷ দেখাঁছ, হাস্যরসের এই প্রহসনগুলির হাঁসর মূল উৎস-লেখকের হাস্যরস- 
সৃষ্টির শোচনীয় অক্ষমতা । এর সংলাপ অগ্াভাবক ও 'স্ন্যাং!, কাহিনী নামমান, 
এর ধরনধারণ ঠিক যেন ভদ্ররুচির উপযোগী নয়। তবে 'আবুহোসেন' গীঁতি- 
নাট্যটি নিতান্ত মন্দ নয়। 

প্রসঙ্গরমে তার পাঁরকাষ্পিত ভাঙা আমিন্রাক্ষর ছন্দের উল্লেখ করা যেতে 
পারে। আঁভনয় শিক্ষা দিতে গিয়ে তিনি দেখলেন মধুসূদনের চৌদ্দমান্রার 
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অসমিন্রাক্ষর ছন্দ অভিনয়ে বড়ে৷ দুরূহ হয়ে পড়ে। তখন তানি উচ্চারণ ও 
অভিনয়ের সুবিধার জন্য চৌদ্দমাত্রার পথান্তকে ভেঙে ছোট ছোট ছত্রে সাজিয়ে, 
নিলেন। এই ছন্দোবৈচত্য তারই নামানুসারে 'গাঁরশ ছন্দ' নামে পাঁরচিত 
হয়েছে। আভিনেতা ও আঁভনয়-শিক্ষকর্পে তিনি এই যে নতুন ছন্দের উত্তাবন 
করলেন, পরবতাঁকালেও অন্যান্য নাট্যকার ত গ্রহণ করেছিলেন । 

গিরিশচন্দ্রের নাটকে নান! তুটি থাকলেও একনিষ্ঠ সরলতার জন্য এগুলির 
আভিনয়-মূল্য অঙ্কীকার করা যায় না। বাস্তবিক ঠার রচনার মধ্যে কৃত্রিমতার 
ঠাই ছিল না। তবে শুধু অকৃত্রিমতাই শ্রেষ্ঠ নাটকের একমাত্র গুণ নয় । রচনার 
সংযম ও সৌষ্ঠব, চারত্রের অন্তত্বন্্, জীবন সম্বন্ধে নাট্যকারের গভীর প্রত্যয় 
এসব তার কতট৷ আয়ত্ত হয়োছল তা অবশ্য আজকের সমালোচক জিজ্ঞাসা 
করতে পারেন এবং তার যোন্তিক উত্তর না পেলে_নটগযরু গাঁরশচন্দ্রের নাটা- 
কারের গৌরব কিছু খর্ব করতে চাইলে তাকে বিশেষ দোষ দেওয়া যাবে না । 


৮. অনৃতলাল বস্তু ( ১৮৫৩-১৯২৯ ) 

রসরাজ অমৃতলাল বসু বাংলাদেশের সবগ্রেষ্ঠ কমেডিয়ান, রঙ্গরসের বিখ্যাত 
নাট্যকার এবং দ্বয়ং আভনেত। ছিলেন । গিরিশচন্দ্র তার সহযোগিতা পেয়োছলেন 
বলে এত দুত নাট্যকল। ও রঙ্গভবমির উন্নাত করতে পেরোঁছলেন। গিরিশচন্দ্রের 
পরেও অমৃতলাল বসু অনেক দিন জীবিত ছিলেন এবং নাটক ও অভিনয়ের 
সঙ্গে শেষদিন পর্যন্ত জড়িত ছিলেন। তার স্কভাবাঁদদ্ধ আভনয়-দক্ষতা ছিল, 
গনরুগন্ভীর ও রঙ্গব্যঙ্গ উভয় ভ্মকাতেই তান জনপ্রিয় হয়োছিলেন__অবশ্য 
আঁভনয়-শিক্ষায় গিরিশচন্দ্র কাছ থেকেও তান অনেক সাহায্য পেয়েছিলেন 
এবং শিরিশচন্দ্রের আদর্শে অভিনয়ের অবকাশে কিছু কিছু গন্তীররসের ও লঘু- 
ধরনের নাটক লিখোছলেন। তার প্রাতভা কিন্তু পুরোপুরি প্রহসনকারের 
প্রাতভ৷ । তান ইতিহাস ও সমাজকে অবলম্বন করে কয়েকখানি নাটক লিখোছলেন 
বটে, কিন্তু না লিখলেও নাট্যসাহিত্যের একট! বড়ো রকমের ক্ষাত হত বলে 
মনে হয় না। 'হীরকচুর্ণ বা গায়কোয়াড় নাটক’ (১৮৭৫ ), তিরুবালা” (১৮৭১), 
‘হরিশ্চন্দ্র' (১৮৯৯), “যাজ্ঞসেনী” (১৯২৮) প্রভাত নাটকের কোনখানিতে 
পৌরাণিক কাহিনী, কোনখানিতে ইতিহাস, কোনখানিতে বা সমসাময়িক পারিবারিক 
জীবনচিত্র গৃহীত হয়েছে । এগ্যাল কোন দিক দিয়েই গরশচন্দ্রকে ছাড়াতে 


বাংলা নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমাবকাশ ৩০১ 


পারোন ।  “যাজ্ঞসেনী” অপেক্ষাকৃত আধুনিককালে (১৯২৮) রাঁচত হলেও 
নাট্যকার এখানে যমকের চমক লাগিয়ে বাজ মাং করতে চেয়েছেনে এবং যাত্রার 
আদর্শ পুরোপুরি অনুসরণ করেছেন । ফলে ‘যাজ্ঞসেনী’ অসহ্য ভাড়ামি বলে 
মনে হয়। হরিশ্চন্্র' কিন্তু আভনয়ের নাটক হিসেবে সেযুগে বেশ জনীপ্রয় 
হয়েছিল । “তরুবালা'র জনাপ্রয়তাও কম ছিল না। 'গায়কোয়াড় নাটকে’ 
গায়কোয়াড়ের শ্বেতাঙ্গ রোসডেণ্টেরমৃত্যু-সম্পার্কত এতিহাসিক ঘটনাটি মন্দ হয়ান । 
তবে নাট্যলক্ষণ ও সাহিত্মূল্য নিতান্তই ক্ষীণ । 

কমোড, রঙ্গনাটক ও ব্যঙ্গপ্রহসন রচনাতেই অমৃতলালের প্রীতভার যথার্থ 
পারচয়-যেজন্য তাকে ‘রসরাজ’ বল৷ হত। ক্লিগ্ধ পাঁরহাসমুখর রোমান্টিক 
নাটক হিসেবে 'নবযৌবন, (১৯১৪ ) এবং 'ব্যাঁপকাবিদায়” এখনও অতুলনীয় । 
অবশ্য  অমৃতলালের নিন্দা-প্রশংস৷ নির্ভর করছে প্রধানত তশর রঙ্ঈ-কৌতুক ও 
ব্ঙ্গনাটকের ওপর ৷ শীববাহাবিদ্রাট' (১৮৮৪), “রাজাবাহাদুর' (১২৯৮ বঙ্গাব্দ ), 
“খাসদখল’ (১৯১২ )-এগুঁল সামাজিক বাঙ্গমূলক রঙ্গনাট্য হিসেবে একদ৷ অত্যন্ত 
জনপ্রিয় হয়েছিল, কলকাতার পেশাদারী ও গ্রামের সৌখান সম্প্রদায় রাতের পর 
রাত এই সমস্ত রঙ্গকৌতুক নাটক আঁভনয় করতেন । এই নাটকগুলিতে ব্যঙ্গের 
জালার চেয়ে অসঙ্গীতজানত কৌতুকরসই প্রধান। কিন্তু যে নাটক-নাটিকায় তান 
এক সম্প্রদায়ের কাছ থেকে প্রচুর প্রশংসা পেয়েছেন, এবং অন্য সম্প্রদায়ের কাছ 
থেকে প্রচুর নিন্দাশীবদুগ লাভ করেছেন, সেগুলি হল তদানীন্তন সামাজিক অনাচার 
ও বাড়াবাঁড় সম্পর্কে তার তীব্র ব্যঙ্গীবদুপের কশাঘাত । ব্ৰাহ্মসমাজ, বিলেত" 
ফেরতা ইঙ্গবঙ্গ সম্প্রদায়, রক্ষণশীল হিন্দুসমাজ, ্লদ্বাধীনতার বাড়াবাড়ি, মিউনিসিপ্যাল 
ভোটরঙ্গ, শূন্যগর্ভ ম্বাদৌশক আন্দোলন--কিছুই তার দৃষ্টি এড়ায়ান । ‘একাকার’ 
(১৩০১ বঙ্গাব্দ ), ‘কালাপানি’ (১২৯৯ বঙ্গাব্দ ), ‘অবতার’ (১৩০৮ ), “বাবু 
(১৩০০ ), ‘বাহব৷ বাঁতক’-প্রভূাতে প্রহসনে বাঙালী সমাজের নান! অনাচার, 
নুটি-বিচ্যাতকে তীন্র ব্যঙ্গের আঘাতে জর্জারত করা হয়েছে। অমৃতলাল সমাজ- 
সংস্কার এবং রাজনোৌতক ব্যাপারে কিছু রক্ষণশীল ছিলেন, ইংরেজী কেতা ও 
ব্ৰাহ্ম বাড়াবাঁড়কে তানি সবচেয়ে বেশী আক্রমণ করেছেন, তার দৃষ্টিভঙ্গী 'কিছুট। 
্রতীবরিয়াশীল ও পশ্চাদগামী ছিল ত! অস্বীকার করা যায় না। কিনতু দৃষ্টি- 
ভঙ্গীর ঈষৎ গৌড়াম বাদ দলে এরকম তাঁর তঁক্ষ [িদ্যুৎকশাঘাত, বাগভঙ্গীর 
এতটা অট্ররোল, মাঝে মাঝে নাটকীয় কাঁহনী গ্রন্থনের আশ্চর্য নিপুণতা আর 


৩০২ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


কোন বাংলা নাটক ও প্রহসনে দেখা যায় না। তার “কুপণের খন’ (১৯০০) 
এবং 'চাটুজ্যে-বাডুযো' (১৮৮৪ ) প্রহসনে -ব্যঙ্গের তীৱত৷ কিছু কম বলে অধিকতর 
উপভোগ্য হয়েছে। দু'একথানি প্রহসনে পাশ্চান্ত প্রহসনের কাহিনী ও চাঁরও 
অনুসৃত হয়েছে, কিন্তু সে অনুসরণ সার্থক । 

অমৃতলাল শ্রেষ্ঠ কমেডিয়ান ছিলেন, নাটক-প্রহসনে আঁত অদ্ভুত রঙ্গ-বাঙ্গ 
ও কৌতুকপাঁরহাস আমদানি করতে পারতেন। বুদ্ধির দীপ্তি, বাকৃরীতির মার- 
প্যাচ, কাহিনীর চাতুরী_সব কিছুর অধিকারী হয়েও তানি আগামী যুগের 
পদধবান শুনতে পানান; যা কিছু সাম্প্রীতক, প্রগাঁতশীল, শুধু তার মন্দের 
দিকটাকেই নিন্দাশীবদুপ করেছেন। সেই নিন্দাশীবদুপ কখনও সম্প্রদায়াবশেষের 
প্রীত, কখনও আগ্ালক ভাষাভাষীদের প্রাতি নির্মমভাবে নিক্ষিপ্ত হয়োছিল । 
ফলে সর্বশ্রেষ্ঠ রঙ্গনাট্যকার হয়েও পরের যুগে তান লোকচক্ষুর অগোচরে চলে 
গেছেন। তবে সম্প্রাত হাওয়া ফিরছে । অধুনা অনেক সৌখীন নবনাট্য- 
সম্প্রদায় তার একাধিক প্রহসনের যুগোপযোগী রূপ দিয়ে তাকে পুনরুজ্জীবিত 
করবার চেষ্টা করেছেন। এই সমস্ত অভিনয় দেখে মনে হয়, অমৃতলাল 
এখনও বিস্মরণীর পরপারে নির্বাসিত হনান। তার রচনাকে এখনকার কালের 
দর্শকেরাও বেশ উপভোগ করতে পারবেন । 


ত্রয়োদশ অধ্যায় 
বাংলা কাব্যে নবযুগ ৫ মহাকাব্য 


১. সৃচন৷ 

উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে ১৮৫৯ শ্রীস্টাব্দে পুরাতন ধারার শ্রেষ্ঠ কাঁব 
ঈশ্বর গুপ্তের মৃত্যু হল, এবং নবধারার শ্রেষ্ঠ সাধক মাইকেল মধুসূদনের 
আবিভ্গব হল । জীবিতকালে লঘুচপল রঙ্গরসের পদ্য লিখে গপ্তকাব অসাধারণ 
জনাপ্রয়তা অর্জন করেছিলেন, সাংবাঁদকতা তকে এ বিষয়ে অধিকতর খ্যাতি 
দিয়োছল। তশর আপাত-তুচ্ছ ছড়া ও কাঁবতাগ্নীলর পশ্চাতে সমসামায়ক 
বাংলাদেশের, স্বাদোশক অনুভূতির প্রথম জাগরণ এবং বাস্তবজীবনের প্রাতি আস্তি 
আছে বলে সে যুগের তরুণসম্প্রদায়, যারা সম্পূর্ণ ভিন্ন পথের যাত্রী ছিলেন 
তশরাও তখকে শ্রদ্ধা করতেন, কেউ কেউ তখকে কৈশোর-যৌবনে গুরু বলেও 
বরণ করেছিলেন । তার! গুপ্তকবির “সংবাদপ্রভাকর* পত্রে গুরুর অনুকরণে অনেক ছড়া- 
পদ্য লিখোছলেন। অবশ্য এই ধরনের রঙ্গকৌতুকের কবিতায় সামাঁয়ক তপ্ত 
হলেও ইংরেজী শিক্ষাদীক্ষার ক্লমপ্রচারের ফলে আধুনিক মার্জতরুচির পাঠক 
বিশাল গভীর জীবনকে কাব্যকবিতায় প্রাতফলিত দেখতে চাইলেন। ইতিমধ্যে 
ইংরেজী ধরনের শিক্ষাপ্রণালী শহর-শহরতলী ছাড়িয়ে দূরান্তরের গ্রামাণ্লেও 
ছাঁড়য়ে পড়তে শুরু করেছে, কলেজে-পড়ুয়া ছাত্রের ভিড় বাড়ছে, বিশ্ববিদ্যালয় স্থাপিত 
হয়েছে, তাতে বিশ্বীবদ্যাসংগ্রহের আয়োজন চলেছে । এই ধরনের বিশাল মানব- 
বোধের পটভুমিকায় আর গপ্তকবির ভখড়াঁম ভালো লাগল না ৷ এখন নবজাত 
গরুড়কে মহাক্ষুধা পীড়িত করছে-সে মহাক্ষুধা আত্মার অভীগ্সা, আত্মসম্প্রসারণের 
আকুতি । ইংরেজী ভাষা ও সাহিত্যের মারফতে শিক্ষিত বাঙালী যে বিরাট 
মহাদেশের ভৌগোলিক, এীতহাসিক ও সাংঘ্কাতক পারচয় পেয়েছে, সেই জীবন- 
দর্শন ও কাব্যপ্রত্যয় বাঙালী পাঠক ও কাঁবকে নতুন দিগন্তে পাখা মেলতে 
ব্যাকুল করে তুলল ৷ রঙ্গলাল, মধুসূদন, হেমচন্দ্র নবীনচন্দ্ প্রভৃতি কবিরা 
কখনও ইতিহাসের বীররস, কখনও প্রাচীন ভারত-সংস্ক'তির প্রাণরস আহরণ করে 
কেউ লিখলেন এীতিহাসক আখ্যানকাব্য, কেউ লিখলেন পুরোদস্তুর মহাকাব্য । 
বস্তুত উীনশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে উল্লিখিত কাঁবদের দ্বারাই আধ্দানক জীবনোল্লাসের 
উদ্বোধন হল। এতাঁদন যে জীবনরস নানা বাধানিষেধের পত্ককুঙ্ডে স্থবির 


৩০৪ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষপ্ত ইীতবৃত্ত 


হয়োছল, এই সমস্ত কাঁবর রচনায় সেই প্রবাহ পঙ্কশয্যা ত্যাগ করে সাগরগামী 
হল-_-এককথায় উাঁনশ শতকী বাঙালী-রেনেসাসের নান্দীপাঠ করলেন রঙ্গলাল- 
মধুসদন-হেমচন্দ্র-নবীনচন্দ্র। প্রথমে রঙ্গলালের কথা আলোচনা করা যাক। 


২. রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮২৭-১৮৮৭ ) 


প্রথম জীবনে রঙ্গলাল ঈশ্বর গুপ্তের ‘শাগরোঁদ’ করে এবং “সংবাদপ্রভাকরে” 
হাত পাঁকয়ে (র. ল. ব. ছদ্মনামে) কতকগুলি বাজে কাঁবতা িখোঁছলেন। 
কিন্তু ইংরেজীভাষ।৷ ও সাহিত্যের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে পাঁরাচত হয়ে তিনি ইংরেজী 
এীতহাসিক আখ্যানকাব্যের আদর্শে রাজপুত দেশপ্রেমের ঘটনা অবলম্বনে দ্বদেশ- 
প্রেমামাশ্রত এঁতহাসিক আখ্যানকাব্যের পত্তন করলেন। বলতে গেলে বাংল! 
কাব্যের পালাবদলের গৌরব সর্বপ্রথম রঙ্গলালের প্রাপ্য । খিদিরপুরের একই পাড়ায় 
মধুসূদনের বাড়ীর কাছে তান বাস করতেন, মাইকেলের সঙ্গে কিন্তু তার ঘনিষ্ঠত। 
ছিল না। তিনি কিছুকাল বিখ্যাত পান্রকা। “এডুকেশন গেজেট’ সম্পাদনা করে 
নিজ গঠনমূলক প্রতিভার পারচয় দয়োছলেন । 

আধুনিক বাংলা কাব্যে তার পদার্পণের ইতিহাস কৌতৃহলজনক। সে.যুগের 
ফ্যাশন অনুসারে কালেজী পড়ুয়ার দল বাংল! সাহত্যকে অত্যন্ত অশ্রদ্ধা করত । 
এমন এক সভায় কোন এক উগ্রপন্থী “আধ্নক-ওয়ালা” ইংরেজীনাবশ ব্যান্ত 
ইংরেজী সাহিত্যের তুলনায় মধ্যযুগীয় বাংলা সাহত্যকে তাঁর ভাষায় আক্রমণ 
করে বন্তুতা করেন। তার অভব্য ও উগ্র বাংলা-বিদ্বেষ স্থদেশপ্রাণ ও স্বদেশের 
ভাষার অনুরাগী রঙ্গলাল সইতে পারেনীন। তিনি ১৮৫২ সালে বীটন সোসাইটির 
অধিবেশনে “বাঙ্গালা কাঁবতাবিষয়ক প্রবন্ধ” শীর্ষক বন্তুতায় বাংলা সাহত্যের প্রতি 
'নাক্ষিপ্ত নিন্দাবদ্রপের যথোচিত জবাব দিলেন । তখন বোধ হয় [তানি ভারতচন্দ্রে 
আঁদরস এবং ঈশ্বর গুপ্তের কৌতুকরস ছেড়ে গভীরতর বিষয় নিয়ে কাব্য 
রচনার পাঁরকপ্পনা, করোছিলেন। দ্বদেশপ্রেম ও ইতিহাসের পটভূমিকায় বীররসকে 
কেন্দ্র করে মানবচেতনাকে উদারতর ক্ষেত্রে মুক্তি দেওয়ার ইচ্ছা থেকেই রঙ্গলাল 
মধুসূদনের পূর্বেই মহাকাব্যের বীজ বপন করেন_অবশ্য তিনি মহাকাব্য লিখতে 
পারেননি, তার মহাকাব্যগুলি স্বদেশপ্রেম ও এীতহাসিক হলেও  মহাকাব্যের 
ধারে-কাছেও যেতে পারেনি, সেগুলি হয়েছে পুরোনো ছাদে লেখা এীতহাসিক 
আখ্যান-কাব্য। 'পাঁদ্রনী উপাখ্যান” (১৮৫৮), 'কর্মদেবী” (১৮৬২), শূরসন্দরী" 


বাংলা কাব্যে নবধুগ £ মহাকাব্য ৩০৫ 


(১৮৬৮) এবং “কাণ্টীকাবেরী’ (১৮৭৯ )-এই ক'টি তার আখ্যানকাব্য। 
'কুমারসন্তবে'র কিয়দংশের অনুবাদ (১৮৭২) করলেও অনুবাদে তান বিশেষ 
কৃতিত্ব দেখাতে পারেননি । তিনি একখানি প্রাচীন পাশ্চাত্ত্য ব্যঙ্গকাব্যের অনুবাদ 
করেন, এটি ‘ভেকমৃষিকের যুদ্ধ' নামে (১৮৫৮) প্রকাশিত হয়। বলা বাহুল্য 
এ রচনাও কোনাদক দিয়েই উল্লেখযোগ্য নয়। এ ছাড়াও সমসাময়িক পন্র- 
পন্রিকায় তার কিছু কিছু কবিত৷ ইতন্ততঃ বিক্ষিপ্ত হয়ে আছে। 

কাঁব রঙ্গলাল অষ্টাদশ এবং উনবিংশ শতাব্দীর ইংরেজী কাব্যকাবতার ছাদে 
এবং দ্বট, মুর, বায়রণ প্রভীতর আদর্শে দ্বদেশপ্রেম ও ইতিহাসকে অবলম্বন 
করে যে ক'টি বাররসের আখ্যানকাব্য লিখোঁছলেন, তার কাব্যমূল্য যাই হোক 
না কেন, তার দ্বারাই মাইকেলের আগমনী সূচিত হয়েছিল । টডের Annals and 
Antiquities Of Rajasthan-এ আলাউীদ্দিনের চিতোর আক্রমণ এবং জহরব্রতে 
আগুন জালিয়ে পাদ্মনীর আত্মাহুতি দানের যে বর্ণনা পাওয়া যায় কাব ‘পাদ্মনী 
উপাখ্যান” (১৮৫৮) তারই ওপর ভিত্তি করেছেন। এ কাহনী যে পুরোপুরি 
এতিহাসিক তা মনে করবার কারণ নেই। আধুনিক গবেষণায় আলাউীদ্দনের 
চিতোর আক্রমণ প্রমাণিত হলেও এর সঙ্গে পাঁদ্মনীর কাহিনীর কোন সংযোগ 
খুজে পাওয়া যাচ্ছে না। কিন্তু রাজস্থানে অনেককাল থেকেই সতী পাদ্রনীর 
জহরব্রতে আত্মত্যাগ-সংব্রান্ত অনেক কাহিনী ভাট ও চারণদের মুখে মুখে গীত 
হয়ে আসছে। রঙ্গলাল বলিষ্ঠ দৃষ্টিভঙ্গীসহ এঁতিহাঁসক পরিবেশে প্রবলভাবে 
স্বাদোশক রস দিয়ে বীর ও করুণরসের এই আখ্যানকাব্য রচনা করে সর্বপ্রথম 
ঈশ্বর গুপ্তের আবহাওয়া থেকে বেরিয়ে আসেন। 'পাদ্রনী উপাখ্যানে'র কাহিনী, 
চাঁরন্র, রচনারীতি-কছুই উল্লেখযোগ্য নয়। বিশেষত কাব আধুনিক যুগের 
রচনাকার হয়েও এই বীররসাশ্রত কাব্যে পয়ার-ন্রিপদী-মালঝখপ-একাবলণর 
গতানুগাতক পর্যাঁসিত ছন্দ ব্যবহার করেছেনঃ ফলে এর বাণীমৃর্ত প্রাণোচ্ছল 
নয়, নবযুগের বার্তাবহও হতে পারোন। কিন্তু ভাবের মধ্যে যে বাররস, 
রোঁদ্ররস ও করুণরসের দ্বচ্ছন্দপ্রকাশ ঘটেছে শুধু তার জন্যই তার ‘পদ্মিনী উপাখ্যান’ 
স্মরণীয় হয়েছে। ক্ষত্রিয়দের প্রাত রাণা ভীম সিংহের উৎসাহবাণী সকলের কণ্ঠস্থ 
আছে। তবু এখানে তা থেকে একটু উদ্ধৃত করি £ 

স্বাধীনতাহীনতায় কে বাচিতে চায় হে, কে বাঁচিতে চাঁয়। 
দাসত্বশূত্বল বল, কে পরিবে পায় হে, কে পরিবে পায়? 


২০-(১৭ শ-রবীন্দরনাথ্‌) 


৩০৬ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


কোটি কল্প দাস থাকা নরকের প্রায় হে, নরকের প্রায়। 
দিনেকের স্বাধীনতা স্বর্গসৃখ তায় হে, স্ব্গস্খ তায়। 
এ ভাষা অত্যন্ত লঘু ধরনের, কিন্তু মীর্থ রু্ররোদ্রাকীর্ণ যুদ্ধভামিকেই স্মরণ কাঁরয়ে 
দেয়। তাই বাঙালীর দ্বাধীনতার উজ্জীবনলগ্নে এ গান সমরসঙ্গীতের কাজ 
করেছিল। 'কর্মদেবী” ও “শ্রসুন্দরী রাজপুত ইতিহাস থেকে এবং 'কাণ্টিকাবেরী' 
ওঁড়য়া ভান্তর উপাখ্যান অবলম্বনে রচিত। এতেও কাব কোন উল্লেখযোগ্য 
কাঁবত্বশান্তর পাঁরচয় দিতে পারেনান, শুধ মুঘল আক্রমণে হিন্দুর উত্থানের 
আকাঙ্ষাকে কতকটা আধুনিক জীবনের পটভূঁমিকায় ব্যবহার করেছেন_ এইটুকু 
যা৷ উল্লেখযোগ্য । তার ভাবভাঙ্গমাই তাকে আধুনিক কাঁবর পূর্ণ গৌরব দিতে 
পারেনি । অথচ তান ইংরেজীতে সংপাঁওত ছিলেন, সংস্কৃত কাব্যেও তার অধিকার 
প্রশংসনীয়, ‘কুমারসম্ভবে'র অনুবাদই তার প্রমাণ । কিন্তু আধুনিক মনোভাবের 
আঁধকারী হয়েও রঙ্গলাল সে আবেগকে আধ্যানক যুগোপযোগী বাণীমৃর্ত 
দিতে পারেনান। মনে হয় ইংরেজী সাহত্য ও যুরোপাীয় সংস্কাতির সঙ্গে পরাচত 
হয়ে তার মনের বাইরেই শুধু আঘাত লেগোঁছল, সমগ্র সন্ত আলোড়িত হতে 
পারোন। তান আধুনিকত৷ বলতে বিষয়পারবর্তন বুঝেছিলেন, কাব্যমূর্তির আমূল 
পাঁরবর্তন বুঝতেও পারেননি, সৃচনাও করেননি । মাইকেলের সঙ্গে এক পাড়াতে 
(কলকাতার খািঁদরপুর অণ্চলে) বাস করলেও তার মনোভাব পুরাতনের গুটি 
কেটে নতুন আকাশে পাখ৷ মেলে উড়তে পারেনি ॥ মহাকাব্য দূরের কথা, বীররসাত্মক 
আখ্যানকাব্য রচনাতেও তান বড়ো একটা সাফল্য লাভ করেনান। তার অনুবাদ- 
শান্তও নামমান্র, 'কুমারসন্তবে'র অনুবাদ আক্ষারক হয়েছে, কিন্তু শিপ্পসম্মত হয়নি। 
কালিদাসের কুমারের 
অৰৃষ্টিসংরস্তমিবাম্ুবাহমপামিবাধারমনত্তরঙ্গম । 
অন্তশ্রাণাং মরুতাং নিরোধান্লিবাতনিফম্প্রমিব প্রদীপম্‌ ॥ (তয়।৪৮)% 

এই মেঘস্তানত ধ্যানগন্ভীর শব্দরাঁজর ভাষান্তর রঙ্গলালের হাতে এই আকার 

লাভ করেছে__ 


৯ অনুবাদ-_ভ্রিলোচন তখন শরীরমধ্যস্থ বায়ুদের রোধ করে রেখেছিলেন, এই জন্য মনে 
হচ্ছিল, যেন তিনি বৃষ্টির আডম্বরহীন একখানি জলভরা গম্ভীর ধরনের মেঘ, অথবা 
তরঙ্গক্ষোভবিহীন প্রশান্ত সমুদ্র, কিংবা লেশমাত্র-বায়ু-বজিত স্থানের নিষ্কম্প শিখাবিশিউ 
একটি প্রদীপ। 
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যথা বর্ষাভারে স্থির মেঘের বিস্তার, 
সেইরূপে প্রাণ আদি বায়ুর সঞ্চার, 
তরঙ্গবিহীন হুদে অপাননিরোধ, 
নিবাতনিম্প দীপ সমান উদ্বোধ ॥ 
এ অনুবাদ আড়ষ্ট, রসবর্জিত এবং অতি দুর্বল । তিনি কিছু কিছু সংস্কৃত নীতি 
ও তত্বমূলক উদ্ভট কবিতার যে অনুবাদ করোছলেন le no hs 
প্রকাশিত ) সেগুলি নিতান্ত মন্দ হয়নি । 
বায়সের যদি হয় চক্ষুটি সুবৰ্ণময় । 
মাণিক মণ্ডিত পদদ্বয়। 
প্রতিপক্ষে গজমতি প্রকাশে বিমলজ্যোতি 
তরু কাক রাজহংস নয়। 
অথব। 
্রন্থগত বিদ্যা, পরহ্স্তগত ধন 
নহে বিদ্যা নহে ধন হলে প্রয়োজন ॥ 
কিংবা 
মাতা নিন্দাপরায়ণ পিতা প্রিয়বাদী নন 
সোদর না করে সম্ভাষণ । . 
ভৃত্য রাগে কহে কত পুত্র নহে অনুগত 
কান্তা নাহি দেন আলিঙ্গন ॥ 
পাছে কিছু চাহে ধন এই ভয়ে বন্ধুগণ 
কিছুমাত্র কথা নাহি কয়। 
ওরে ভাই এ কারণ কর ধন উপার্জন 
ধনেতেই সব বশ হয়। 


এপিগ্রামের উদাহরণ হসেবে এ অনুবাদগুলি নীতিঘেষা৷ হলেও নিতান্ত অরুচিকর 
মনে হচ্ছে না। বিশেষত কাব শেষ উদ্ধীততে যেভাবে ধনের জয়গান করেছেন, 
তাতে তার দুঃসাহসের প্রশংসা করতে হয়। এখানে নীতি-উপদেশটি ('ধনেতেই 
সব বশ হয়’) কঠোর বাস্তবজীবনের বাণী বহন করছে। যাই হোক রঙ্গলাল 
কাঁবত্বের দিক থেকে খুব উচ্চ স্থানের অধিকারী না হলেও তানি ঈশ্বর গুপ্ত ও 
মধ্বসূদনের মাঝখানে সংযোজক হিসেবে বর্তমান ছিলেন। খাঁটি বাঙালী 
গুপ্তকাবি এবং “ডাহা ইংরেজ’ মধুসূদনের মাঝখানে রঙ্গলাল দাঁড়িয়ে আছেন, অনেকটা 
রাজনীতির 'বাফার স্টেটের’ (Buffer 9196) মতো৷। পুরোপুর নবজীবনের 


৩০৮ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


জয়বার্তা ঘোষণা করতে না পারলেও তান তার প্রা্থীমক সূচনা করোছলেন, 
শুধু এইজন্যই রঙ্গলাল বাংল৷ কাব্যের ইতিহাসে স্মরণীয় হয়ে থাকবেন । 


৩. মাইকেল মধুস্ৃদন দত্ত ( ১৮২৪-১৮৭৩ ) 


রঙ্গলাল বাইরের দিক থেকে নবজীবনের সামান্যতম স্পর্শ পেয়েছিলেন আর 
মাইকেল মধুসূদন সেই নবজীবনের বার্ভাবহ হয়ে বাংল৷ কাব্যের প্রাঙ্গণে সবলে 
এবং সরবে প্রবেশ করলেন। এতদিন কঠিন পাষাণের ঘুম ভাঙেনি, তার 
অচেতন দেহের উপর রঙ্গলাল বৃথাই পয়ার-ত্রিপদীর খোঁচা মেরেছিলেন। কিন্তু 
মধুসূদনের প্রচণ্ড আঘাতে পাথর জেগে উঠল, আর পাথরের তলায় বান্দনী 
ভাবমন্দাকিনীও মস্ত পেল। উনিশ শতকী রেনেসীসের প্রতীক হিসেবেই তাকে 
ধরা হয়ে থাকে; পাশ্চান্তের সঙ্গে প্রাচ্ভামর যে সংযোগ হল এবং সে সংযোগের 
বিদুৎস্পর্শ ছড়িয়ে পড়ল প্রধানত সাহিত্যে, মধুসুদন তারই নাঁকব। এতাঁদন 
ধরে আমরা যে জীবনপ্রত্যয় ও কাব্যাদর্শের মধ্যে নিরুদ্বেগ জীবনযাপন করছিলাম, 
বাণীর বিদ্রোহী সন্তান মধুসূদন সেই শান্তির নীড়ে বভ্রাঘাত করলেন, আমরা 
চাঁকত চমকে তাকিয়ে দেখলাম-_মঙ্গলকাব্যের দেবদেবীরা হতমান হয়ে পড়েছেন, 
রামায়ণ-মহাভারতের পাঁচালীর মন্থর সুর শেষ হয়ে গেছে, বৈষ্ণব পদাবলীর কীর্তনরসও 
স্তিমিত হয়ে পড়েছে_আর সেখানে প্রচণ্ড কলরবে, আমিত্রাক্ষর ছন্দ-উচ্চঃশ্রবার 
তীব্রগতিবেগে, চিরাচরিত সংস্কারের ধূলিশয্ গ্রহণে নতুন কাব্যরূপ ও জীবনপ্রত্যয় 
নেমে এসেছে । মহাকাবি মধুসুদন আধুনিক বাংল। সাহিত্যে পাশ্চাত্য আদর্শে 
মহাকাব্য, আখ্যানকাব্য, পন্রকাব্য, গীতিকাব্য প্রভাতর সূচন। করে সাত বছরের 
মধ্যেই, সত্তর বছরের হীতহাস রচন। করে গেলেন। তার বাংলা সাহত্যে 
পদচারণা মান্র সাতটি বৎসরের মধ্যেই সমাপ্তি লাভ করেছিল । তান দীর্ঘজীবী হলে, 
বাংল সাহিত্য আর একটু ধৈর্যের সঙ্গে অনুশীলন করতে পারলে তার মধ্যে আমরা এক 
দুল‘ভ ব্যান্তসত্তা ও কাঁবপ্রাতভার পাঁরচয় পেতাম । 

মধুসূদনের নাটকীয় জীবনকাহিণী প্রায় শিক্ষিত লোকেরই জানা আছে। 
যে-জীবনে গ্রীক ট্রাজেডির মতে৷ বিষগত৷ নেমে এসোঁছল, যান বিত্তের ওপর 
আমন করে বসলেও শেষ জীবনে হাসপাতালে অনাত্মীয় পাঁরবেশে মারা 
গিয়েছেন, আঁমত আকাক্ষা সত্তেও নৈরাশ্যের বুকভরা নিশ্বাস নিয়েই যান 
জীবনরঙ্গমণ্ড থেকে রোগজীর্ণ শরীরে বিদায় নিয়ে গেলেন, তার কথা কে না 
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জানে? জীবনে তান কিছুই হাতে রাখেননি, সবাঁকছু ফেলে ছাড়িয়ে দিয়ে 
চলে গেছেন, বুকের পঞ্জরে অভাব-অনটন-রোগশোকের আগুন জললেও এই নব 
প্রামথ্যস' নিজেকে জালিয়ে পুড়িয়ে গোঁড়জনের জন্য যে যন্ঞাগ্নি রেখে গেছেন, 
তার জন্য বাংলার অতীত, বর্তমান ও ভাঁবষ্যতের পাঠকসমাজ তাকে চিরাঁদন 
অন্তর থেকে সাধুবাদ দেবেন। তার জীবনকথা নাট্যাভিনয়, ছায়াচিন্র প্রভাঁততে 
এত প্রগারিত হয়েছে যে, এখানে সেকথার পুনরাবৃত্তির প্রয়োজন নেই । তবু 
দু’ একটি কথা বল৷ উাঁচত। তিনি হিন্দুধর্ম পাঁরত্যাগ করে খ্রীস্টান হয়ে- 
ছিলেন বলে কোন কোন জীবনীকার তার ওপর খঙ্সাহস্ত হয়েছেন, কেউ কেউ 
তার চরিত্রের ওপরেও কটাক্ষপাত করেছেন। কিন্তু সংস্কারান্ধ দৃষ্টি পরিত্যাগ 
করে খোলা চোখে চেয়ে দেখলে দেখা যাবে, মধুসুদন খ্রীস্টান হয়েছিলেন 
বলেই আমরা “মেঘনাদবধ কাব্যে'র মহাকবিকে পেয়েছি। খ্রীস্টান হয়ে এবং 
{বশপ্‌সূ কলেজে পড়বার সুযোগ পেয়ে তিনি রুরোপের ক্লাসিক ও আধুনিক 
ভাষা শিখোঁছলেন। ফলে মহাকাব্য রচনায় তান প্রভূত উপাদান সংগ্রহ করতে 
পেরেছিলেন । তান যাঁদ খ্রীস্টান না হতেন এবং বিশপ্‌সূ্‌ কলেজে না পড়তে 
পেতেন ত! হলে মাইকেল মধুসূদন, মহাকাঁব মধুসূদন হতে পারতেন না, বড় 
জোর হেমচন্দ্র বা নবীনচন্দ্র হতেন। তান অপ্পারামত সুরাপান করতেন, 
ভয়ানকভাবে অপব্যয়ী ও দানশোওক ছিলেন বটে, কিন্তু তার চারন্রে আর 
কোন দোষ ছিল না। যাই হোক, এতবড়ো কবিপ্রাতভা এবং অপরিমেয় মানসিক 
শান্তর অধিকারী কোন কাব ইদানীং ভারতের অন্যান্য প্রাদেশক সাহিত্যেও 
পদার্পণ করেনান। এখানে আমর! তার কাব্যগুলির সংক্ষপ্ত পরিচয় নেব । 

বাল্যকালে মধুসূদন ইংরেজী কাঁবতায় হাত পাঁকিয়োছলেন, প্রথম যৌবনে 
ইংরেজী কাঁবত৷ রচনার নেশায় বুদ হয়ে তিনি ছোট বড়ো অনেক কাবিত৷ ও 
খণ্ডকাব্য িখোঁছলেন_-তার মধ্যে মৌলিকতার 1াবশেষ কোন পাঁরচয় নেই । সে 
যুগে তার অনেক কবিত৷ শ্বেতাঙ্গ পাত্রকায় প্রকাশিত ও প্রশংসিত হয়োছল। 
অশনে-বসনে খাঁটি ইংরেজী ধরন অবলম্বন করে মাইকেল মধুসূদন মনে করে- 
বছলেন, তান বায়রনের মতে৷ কাব হবেন, ইংরেজী কাব্যসাহত্যে নাম রেখে 
যাবেন। মান্দ্রাজে থাকার সময় তিনি নানা পন্র-পন্রিকার সঙ্গে সংযুক্ত ছিলেন। 
১৮৪৮-৪৯ খ্রীঃ অব্দের মধ্যে মান্দ্রাজ থেকে ‘Madras Circulator’ পান্রকায় তান 
“Timothy Penpoem’ ছদ্মনামে 4 Vision of the Past—Captive 72212 


৩১০ বাংল৷ সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


শীর্ষক একখানি ইংরেজী কাব্যে পৃর্থীরাজ-সংযুন্তার কাহিনী বর্ণনা করেন। পরে এটি 
১৮৪৯ সালে গ্রন্থাকারে প্রকাশিত হয়। এ কাব্য বাঙালীর রচন৷ হিসেবে 
খুবই প্রশংসনীয়, কিন্তু অগাধ সমুদ্রতুল্য ইংরেজী কাব্যের তুলনায় এর এমন 
কোন বৈশিষ্ট্য নেই যা একে কালজয়ী করবে। তার বন্ধু গৌরদাস বসাক এ 
কাব্যের এক কাঁপ তৎকালীন গভর্ণর জেনারেলের ব্যবস্থাসচিব ও শিক্ষাপারষদের 
সভাপতি গুণগ্রাহী জে. ই. ডি. বেথুন (বীঠন) সাহেবকে পাঠিয়ে দেন মতামতের 
জন্য। বেথুন সাহেব এ কাব্য পড়ে কাঁবকে খুবই প্রশংসা করেন, কিন্তু সেই 
সঙ্গে এ কথাও বলেন যে, এই ভারতীয় কাব ইংরেজী কাব্যসমুদ্রে পাড় জমানোর 
বৃথা চেষ্টা না করে বরং মাতৃভাষার চর্চা করুন, অক্ষয় যশ লাভ করবেন। 
তার এই আত বিচক্ষণ মতামত গোৌরদাস মান্দ্রাজে বন্ধুকে পাঠিয়ে দিলেন এবং 
বেথুন সাহেবের সঙ্গে একমত হয়ে 'তাঁনও মধূসৃদনকে বাংলা কাব্যে অবতীর্ণ 
হতে অনুরোধ করলেন । কারও কথা শুনে মাইকেল আঁভলাঁষত পথ ছেড়ে 
দেবেন, এমন প্রান্তর তান ছিলেন না। সুতরাং বেথুন সাহেবের একখান! 
চিঠি তার কাব্যতরণীর মোড় ঘুরিয়ে দিল, তান দীর্ঘাদনের ইংরেজী কাব্যানুশীলন 
ছেড়ে দিয়ে ঝটাত বাংলা কাব্যে পদার্পণ করলেন এটা পুরোপুরি এ্রীতহাঁসিক 
সত্য নাও হতে পারে। আমাদের মনে হয়, মধুসূদনের মতে৷ সুক্ষা কবিত্ববোধ- 
সম্পন্ন ও সমালোচনায় অধীতাঁবদ্য বহুভাষাঁবং কাঁব পরদেশী ভাষায় 
কাব্যরচনার বিড়ম্বন৷ নিশ্চয়ই পূর্বে বুঝতে পেরেছিলেন, কিন্তু দূর প্রবাসে থেকে 
এ বিষয়ে তখনও কোনও সিদ্ধান্তে আসতে পারেননি। উপরন্তু Captive 
Ladie লিখে তান যতটা যশ আশা করেছিলেন ততটা পেলেন না, মাঝখান 
থেকে কলকাতার কষুদ্রমন৷ 'ফাঁরঙ্গী কাগজের শ্বেতাঙ্গ সম্পাদকের কাছে থেকে 
শুধু ভর্খসনাই লাভ করলেন । ঠিক এইরকম মানসিক বিপর্যয়ের মুখে তিনি 
বেথুন সাহেবের মন্তব্য এবং গোরদাসের অনুরোধজ্ঞাপক চিঠি গেলেন। অন্তরের 
নৈরাশ্য এবার নতুন পথের সন্ধান পেল--তানি মাতৃভাষায় কাব্য রচনার দিদধান্ত 
করলেন এবং মান্দ্রাজে বসেই সংস্কৃত, বাংলা, তামিল প্রভাতি ভারতীয় ভাষ! 
এবং 'হত্র, লাতিন প্রভাতি পাশ্চাত্য ভাষা অত্যন্ত নিষ্ঠার সঙ্গে পড়াশুনো। 
করতে লাগলেন । উদ্দেশ্য-__বিশ্বসরদ্বতীর প্রাঙ্গণ থেকে নানা ভাষা অনুশীলন 
করে তান ভারত-ভারতীর অন্যতম! কন্যা বঙ্গভারতীর সেবা করবেন। তাই 
বন্ধুকে সেই সংবাদ দিয়ে লিখলেন, “Am I not preparing for the 
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great object of embellishing the tongue of my fathers 2” 
তখন 'তান বুঝতে পারলেন, বাংলা ভাষায় কাব্য রচনাই তার ‘great object’ । 
কিন্তু এই প্রসঙ্গে আর একট! দিকেও পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চাই । 
[তান ইংরেজীতে কাব্য লিখলেও তার বিষয়বস্তু কিন্তু খাটি ভারতীয় ইতিহাস 
থেকে নেওয়৷। তান মান্দ্রাজে থাকাকালে ইংরেজীতে যে নাটক িখোঁছলেন, 
তাও সুলতানা 'রাজয়ার জীবন অবলম্বনেই লেখা । সুতরাং গোড়ার দিকের কাব্য- 
প্রত্যয়ে তিনি অভারতীয় হয়ে গিয়েছিলেন, তা ঠিক নয়। তার ভাষা 
হয়োছিল ইংরেজী, কিন্তু বিষয়বস্তু ছিল সম্পূর্ণরূপে এদেশীয় । বাঙ্কিচন্দ্র যেমন 
প্রথম যৌবনে Rajm০han’ও 77 লিখেছিলেন, মধুসূদনের ইংরেজী কাব্য- 
প্রচেষ্টাও কতকটা সেই ধরনের। মাইকেলের মতে৷ যুগপুরুষ কাব অপরের 
ক্ষেত্রে চাষ করবার জন্য জন্মান না, তারা স্বক্ষেত্র নির্মাণ করে নেবার জন্যই 
{বিধাতা দ্বারা নির্দিষ্ট হয়ে পৃথিবীতে আসেন। 

এর আগে দেখেছি মধুসুদন কলকাতায় পুলিশ কোর্টে চাকরী পেয়ে সন্ত্রীক 
পুরানো শহরেই ফিরে এলেন এবং কলকাতার আঁভজাত সমাজে যাতায়াত 
করতে লাগলেন । এই সময়ে বেলগাছিয়া রঙ্গমণ্টে রামনারায়ণের '‘রত্বাবলী’র 
আঁভনয় দেখে তান নিজেই নাটক লিখতে অগ্রসর হন এবং অত্যপ্পকালের 
মধ্যে নাটক-প্রহসন লিখে বাংল! নাটকের গাঁতপথ সম্পূর্ণভাবে বদলে দেন। 
নাটুকে রামনারায়ণের স্থলে খ্রীস্টান মধ্যসৃদনের নাটক-প্রহসন মহসমারোহে সর্বত্র 
আঁভনীত হতে লাগল । নাটক [লিখতে গিয়ে তানি দেখলেন পাশ্চাত্য নাটকের 
মতো Blank verse না৷ হলে নাটকের কাব্যত্ব থাকে না। অথচ পয়ারপ্রধান 
বাংলা ছন্দে Blank ৪:5৩ বা আমিন্রাক্ষর ছন্দের পরিকল্পনাও অসগব। 
অত যে র্ব্যশালী ফরাসীভাষা, তাতেও তখন Blank ৮6736 ছিল না। 
কাজেই তার আমিন্রাক্ষর ছন্দের পাঁরকষ্পনা শুনে মহারাজ যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর 
প্রভাঁত সাহত্যানুরাগা ব্যান্তরা বেশ সন্দিহান হলেন। মাইকেল যেন বাঁজ 
ধরেই আধমন্রাক্ষর ছন্দে কাব্য রচনার প্রয়াস করলেন। {তাঁন দেখিয়ে দিলেন, 
সেকেলে পয়ার ছন্দের আট+-ছয় যতিবন্ধনে বন্দী ভাবধারাকে মুক্ত দিতে হলে 
সর্বপ্রথম পয়ারের ছেদ-যাঁতর গতানুগতিক ও কৃত্রিম বন্ধন ছিড়ে ফেলে কাব্য- 
পংান্তকে ভাবের আবেগে ছেড়ে দিতে হবে, ভাবানুসারে যাঁতপাত হবে, ছন্দের 
কৃত্রিম বাধনে নয়। এই নিয়মে তানি বাংলা ভাষায় অমিন্রাক্ষর ছন্দের প্রথম 
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প্রবর্তন করলেন। তবে ছেদ-যাঁতর আটাঅশটি বাধন খুলে ফেললেও তান 
কিন্তু কাঁবতার পধান্তকে দ্েচ্ছাচারী হতে দিলেন না। পয়ারের মতোই তার 
অসিন্রাক্ষরের প্রতি পংস্তিতে চৌদ্দ মান্রাই আছে এবং ইচ্ছে করলেই পয়ারের 
মতোই আট+ছয় যতি দিয়ে সে পংক্তি পড়াও যায়। অর্থাৎ তানি বুঝোছলেন, 
আমন্রাক্ষরের নামে সৃষ্টিছাড়া৷ কিছু করলে বাঙালী পাঠক তা নিতে পারবেন 
না। উপরন্তু বাঙালীর কান হাজারখানেক বছর ধরে পয়ারের সুরেই তৈরী 
হয়েছে। তাকে পুরোপুরি ত্যাগ করাও সমীচীন. হবে না। তাই ছান্দীসক 
মধুসুদন আঁতসুক্ষা বিচারবুদ্ধির বলে বাংলার সনাতন ছন্দ, পয়ারপধান্তর ওপরই 
অমিরাক্ষরের ভীত্ত স্থাপন করলেন। এ ছন্দের বৈশিষ্ট্য হল দু'রকম। 
প্রথমতঃ, এর পংস্তিতে পধাস্ততে মিল বা অন্ত্যানুপ্রাস ( অর্থাৎ rhyme) তুলে 
দেওয়া হল-__যাকে মিন্রাক্ষর বলে। দ্বিতীয় বৈশিষ্ট্য, প্রতি পধাস্তর শেষে ন! 
থেমে ভাবের উত্থান-পতন ও অর্থবোধের সঙ্গে থামতে হবে। অর্থাৎ বিরাম 
ঘটবে উচ্চারণ ও শ্বাস-প্রশ্বাসের যাস্্ক কৌশলের জন্য নয়, অর্থ ও ভাবানুসারে 
পধান্তর যেখানে খুশি থামা চলবে । এই হল বাংলা ছন্দের প্রথম মুক্তি । সেই 
মুন্তির বাণীই গিরিশচন্দ্র (‘গৈরিশ ছন্দ’) ও রবীন্দ্রনাথ (মুন্তক ছন্দ ও গদ্য 
ছন্দ) বহন করে চলেছিলেন, সেই মুক্তির বাণীকে আধুনিক কবিরাও নব নব 
বৈচিত্রের দিকে নিয়ে চলেছেন। অসিত্রাক্ষর ছন্দের স্রষ্ট। এবং শ্রেষ্ঠ ছন্দকাররূপে 
মাইকেল বাংলা সাহিত্যে বিশেষ গোঁরবে প্রাতঠিত থাকবেন । 

এই আমিন্রাক্ষর ছন্দে তার প্রথম কাব্য “তলোত্তমাসম্ভব’ ১৮৬০ সালে প্রকাশিত 
হয়। একমাত্র 'বরজাঙ্গন। কাব্য (১৮৬১) বাদ দিলে তার আর সমস্ত কাব্যই 
আমন্রাক্ষরের রীতিতে রাঁচিত। তার 'চতুর্দশপদী কাঁবতাবলী" (১৮৬৬) মিলযুস্ত 
সনেট হলেও এর ছেদ-যাঁত আমিন্রাক্ষরের অনুরূপ । এ ছাড়াও “মেঘনাদবধ কাব্য’ 
(১৮৬৯) ও “বীরাঙ্গনা কাব/ (১৮৬২) পুরোপহার আমিন্রাক্ষর ছন্দে লেখা । 
এই হিসেব থেকে দেখা যাচ্ছে “তলোত্তম৷ সম্ভব’ থেকে চিতুর্দশপদী কবিতাবলী'র 
রচনাকাল মাত্র ছয় বংসর। তার প্রাতভা এই ছয় বৎসরের মধ্যে বাংলা কাব্যকে 
য৷ কিছু দেবার দিয়ে গেছে। এত অপ্প সময়ের মধ্যে বাংলা! কাবোর রূপ ও 
রীতির এমন অভূতপূর্ব বৈপ্লাবক পরিবর্তন এবং তারই সঙ্গে বাঙালীর দীর্ঘকাল- 
লালিত সংস্কারের সম্পূর্ণ রপান্তর_এ তার এক বিস্ময়কর কৃতিত্ব। অবশ্য খুব 
তাড়াতাঁড় কাব্য রচনা সমাপ্ত করতে হয়েছিল বলে তার রচনা কোন কোন ক্ষেত্র 
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নখু'ত হয়ে উঠতে পারেনি, অনুশীলনের অভাবের জন্য তিনি ব্যাকরণ ও অলঙ্কারের 
িশৃদ্ধি সম্বন্ধে সব সময় অবহিত ছিলেন না। ফলে বাংলা সাহিত্যের একমান্্র 
গুণাঘ্বিত মহাকাব্য “মেঘনাদবধে'ও অনেকগুলি মারাত্মক দুটি আছে। তিনি যদ 
আর একটু অবকাশ ও শাস্তি পেতেন তাহলে হয়তো তার প্রতিভার বাধাগুলি 
অপসারিত হতে পারত । আমিন্রাক্ষর ছন্দের দিক থেকে বিচার করলে “বীরাঙ্গনা, 
কাব্যই সবচেয়ে নিখু'ত হয়েছে বলে মনে হয়। 

মধুসুদন সংস্কৃত পুরাণ থেকে তিলোত্তমার উপাখান ভাগ সংগ্রহ করেন। 
তান রাজকুমার বিদ্যারত্ধ নামে একজন বড় সংস্কৃতজ্ঞ পাঁওতের কাছে খুব ভালো 
করেই সংস্কৃত শিখোছলেন। ক্লাসিক্যাল সংস্কৃত, কাব্যনাটক ও পুরাণে তার 
অসাধারণ অধিকার ছিল । তাই সংস্কৃত পুরাণে সুন্দ-উপসুন্দ দৈত্য ভ্রাতাদের বধের 
জন্য তিলোত্তমা অপ্‌সরা সৃষ্টির কাহিনী তার ভালো লেগোছল এবং সেই 
কাহনীকে নিজের মনের মতো করে সাজিয়ে তিনি চার সর্গে এই আখ্যানকাব্য 
রচনা করেন। এই কাব্যে সর্বপ্রথম অমিন্রাক্ষরের প্রবর্তন হয়েছে, প্রথম প্রবর্তনায় 
তুটিও তাই রয়ে গেছে । ছন্দ, ভাষা, অলঙ্কার, চিন্রকপ্প প্রভতিতে তখনও তানি 
নিজদ্ব মৌলকতার পথ খুজে পাননি; ছন্দ বহু গ্থলেই অত্যন্ত আড়ষ্ট, শব্দ 
যোজনাও অনভ্যন্ত ও কৃত্রিম । তবু এই ছন্দেই বাংলা কাব্যের প্রথম মুক্তি ঘটল । 
দেবদ্রোহী দৈত্য ভ্রাতৃদ্বয় সুন্দ-উপসুন্দ অত্যন্ত ধার্মিক হয়েও তিলোত্তমাকে দেখে 
কিভাবে আত্মবিস্মৃত হয়ে পরস্পরকে আঘাত করে নিহত হল এবং দেবরাজ্য 
পুনরায় রাহমমুন্ত হল, পুরাণের সেই গপ্পটাকেই মধ্যুসুদন একালের উপযোগী করে 
বলবার চেষ্টা করেছেন, কিন্তু ছন্দ ও বাক্রীতির দু' একটি বৈচিন্র্য ছাড়। তিনি 
কাহনীশ্রন্থনে ও চারব্রসৃষ্টিতে বিশেষ কোন প্রতিভার পরিচয় দিতে পারেনান। 
অবশ্য হীতপূর্বে রাচত রঙ্গলালের ‘পাঁদ্মনী উপাখ্যানে'র সঙ্গে তিলোত্তমার আকাশ- 
পাতাল তফাত। 'তিলোত্তমার নান ত্রুটি সত্তেও এ কাব্য যথার্থই আধুনিক 
কাব্যের সোপানরূপে চিহ্নত হবার দাবি রাখে । এতে তলোত্তমার ভীরু লাজনগ্র 
রোমান্টিক সৌন্দর্য বর্ণনা অতি চমৎকার হয়েছে-এসব স্থানে অনেকটা কীটসের 
মতে৷ সৌন্দর্য সৃষ্টির প্রয়াস দেখা যায়। কাব্যটি পৌরাণিক আখ্যানকাব্য হলেও 
এতে পাশ্চাত্য রোমান্টিক কাব্যের রচনা-প্রকরণগত অনেক সাদৃশ্য ও প্রভাব আছে। 
এর আরন্টি আঁত গম্ভীর পাঁরবেশে থমথম করছে ঃ 

ধবল নামেতে গিরি হিমাপ্রির শিরে-_ 
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অভ্রভেদী, দেবতাত্মা, ভীষণ দর্শন, 

সতত ধবলাকৃতি, অচল, অটল, 

যেন উধ্ববাহু সদ! শুভ্রবেশধারী, 

নিমগ্ন তপঃসাগরে ব্যোমকেশ শুলী_ 

যোগীকুলধ্যেয় যোগী । 
কালিদাসের “কমারসন্তবে'র উন্মোচনও এর চেয়ে গম্ভীর নয়। এর ধ্যানগন্তীর 
শব্দমযোজনা, এবং রজতাগারনিভ ধূর্জটির তপঃসাগরে-নিমগ্ন যোগন্থ স্তদ্ধতা বাংলা 
কাব্যের ভারতচন্দ্রীয় আঁদরসের নূপদুরনিরণ, গৃপ্তকাবির রঙ্গব্যঙ্গ এবং রঙ্গলালের 
পয়ারন্রিপদী মালঝখপের বাচালতাকে লজ্জা ছদিল। প্রথমেই মাইকেল যে অচল 
অটল শুদ্রসমজ্জল ধবলাগাঁরর উত্তঙ্গ শৈলচূড়ার 'চন্র অঙ্কন করলেন, বাংলা সাহিত্যে 
তা আভনব। এর প্রথম কয়েক ছত্রেই সে যুগের রাঁসক ও নবীন পাঠক বুঝতে 
পেরোছলেন, বাংলা কাব্যে নতুন প্রাতভার উদয় হয়েছে,_যা৷ দলছাড়া, কূলহারা__ 
একক মাঁহমায় আসীন । 

গতলোত্তমাসন্তব কাব্যের অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রয়োগ সম্বন্ধে নিঃসন্দেহ হয়ে 

তান এবার রামায়ণ মহাকাব্যের লক্কাকাণ্ডের অন্তর্গত মেঘনাদবধের ঘটনা নিয়ে 
মেঘনাদবধ কাবে/র প্রথম খণ্ড প্রকাশ করলেন ১৮৬১ সালের জানুয়ার মাসে 
(১৫ স্গ) এবং দ্বিতীয় খণ্ড প্রকাঁশত হল এ বংসরের জুন মাসের দিকে 
(৬-৯ সর্গ)। এর বৎসর খানেক পরে দুটি খণ্ড একত্রে কাঁব হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
দ্বারা সম্পাদিত হয়ে প্রকাশিত হয় (১৮৬২)। তারপর থেকে 'মেঘনাদবধ 
কাব্য’ এক খণ্ডেই প্রকাশিত হয়ে আসছে। কাব্যটির প্রথম প্রকাশের দু’ সপ্তাহের 
মধ্যে কালীপ্রসন্ন সিংহ 'বদ্যোৎসাহিনী সভা'র পক্ষ থেকে কাঁবকে সংবর্ধিত করেন। 
আধুনিক যুগে বাঙালী কবির সংবর্ধনা এই প্রথম।১ এ কাব্যে মহাকাঝের যে সুর 
বেজেছে, বাঙালীর অনভ্যন্ত কানে তা উৎকট, অদ্ভুত ও অঞ্কাভাবিক মনে হয়োছল । 
এর মধ্যে রাম-রাবণের চরিত্র যেভাবে উপস্থিত কর৷ হয়েছে, তার জন্য বাঙালীর 
পরানো সংস্কার বিদ্রোহী হয়োছল। এর রচনা-ভঙ্গী, ছন্দ, অলঙ্কার প্রভৃতিও 
পাচালীর ভন্ত বাঙালীকে বিমূঢ় করে ফেলোছিল। পরে ক্রমে রুমে মধুসূদনের 
মেঘনাদবধ কাব্যের অনুপম মাঁহমা সকলে বুঝতে পারল, কবি 'শাক্ষত সমাজের 


১ চীনাবাজারের সামান্য শিক্ষিত মুদিও মেঘনাদবধ পড়ে আনন্দ পেয়েছিলেন । দ্রব্য 
নগেন্্রনাথ সোমের মধুস্থৃতি’। 
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কাছে মহাকাঁব রূপে ছাড়পত্র পেলেন ৷ প্রচুর নিন্দাসত্বেও মাইকেল মধুসুদন নব্য- 
ভারতীয় সাহিত্যের প্রথম ও একমাত্র মহাকবি ।* রবীন্দ্রনাথ. মহাকাব্য লেখেননি 
বলে আক্ষারক অর্থে তাকে আমর! মহাকাঁব বলতে পারি না । 

ন'টি সর্গে সম্পূর্ণ ‘মেঘনাদবধ কাব্য’ বীরবাহুর নিধন সংবাদ থেকে মেঘনাদের 
হত্যা এবং প্রমীলার স্বামীর চিতারোহণ পর্যন্ত-মোট তিনদিন ও দু’ রাত্রির 
ঘটনা বার্ণত হয়েছে । মূল রামায়ণ থেকে কাহিনীর ধারা নেওয়া হলেও 
রাবণ-মেঘনাদ-প্রমীলাকে অভিনব রূপে উপস্থাপিত করবার জন্য তান 
প্রয়োজন মতো কাহিনী ও চারত্রকেও অদলবদল করে নিয়েছেন। নটি 
সর্গের মধ্যে সীতা ও সরমার সংলাপ নিয়ে রচিত চতুর্থ সর্গ এবং প্রেতপুরীতে গিয়ে 
রামচন্দ্রের দশরথের সঙ্গে সাক্ষাংকার-সংক্ান্ত অষ্টম সগ‘টি কিছু অপ্রাসঙ্গিক মনে 
হতে পারে। কিন্তু স্বতন্ত্র লীরকমাধুর্য, সীতা-সরমার প্লিঙ্ধ মধুর চাঁরত্র এবং গোটা 
রামায়ণ কাঁহনীর পাঁরণাম সংক্ষেপে এবং সুকৌশলে চতুর্থ সর্গে বাণত হওয়াতে 
এটি কাব্য থেকে বাদ দেওয়া চলে না। অষ্টম সর্গে শান্তশেলে মাছত লক্ষমণকে 
বাঁচিয়ে তোলার জন্য রামচন্দ্র প্রেতপুরীতে গিয়ে মৃত পিত! দশরথের সঙ্গে সাক্ষাৎ 
করে মৃত্যু-মহৌষধ জেনে আসেন । এ ঘটনা সম্পূর্ণরূপে রামায়ণ বাহভূত, এখানে 
কাঁব ভার্জলের ‘ঈনিড’ এবং দান্তের দিনা কোম্মোদয়া” ( Divine ০০712)-য় 
বার্ত নরকের চিত্র জাকতে আঁধকতর উৎসাহিত হয়োছলেন_-সুতরাং এটির 
শিল্পচাতর্ষ প্রশংসনীয় হলেও এর অনেক স্থানই অপ্রাসঙ্গিক । 

এই মহাকাব্যের কাহিনীবিন্যাস ও চীরব্রপারকপ্পনায় মধুসুদন বালীকর আদর্শকে 
সম্পূর্ণরূপে বর্জন করে পাশ্চাত্তয মহাকাব্যের আদর্শেই (বিশেষত হোমরের 'হীলিয়াড'- 
এর আদর্শে) উদ্ধুদ্ধ হয়েছিলেন । হোমর, ভার্জল, দান্তে, তাসো, 'মণ্টন প্রভাত 
পাশ্চাত্য মহাকাবদের 1শল্পপ্রণালীই তার পথানর্দেশক হয়েছিল, অবশ্য কাব্যা- 
লঙ্কার ও ভাষাভীক্গমায় তিনি ব্যাস-বালীকি-কালিদাস-ভবভূতি প্রভাত ভারতীয় 
কাঁবদের ধারাও অনুসরণ করোছলেন। তবে এ মহাকাব্যের পরমশোকাবহ পরিণাম 
গ্রীক ট্র/াজোডরই অধিকতর অনুবতাঁ। এতে দুরন্ত অদৃষ্টের নির্মম পাঁড়নই প্রধান 
হয়ে উঠেছে। কাঁব এতে কিন্তু “যতোধর্মস্ততোজয়ঃ' এই নীতিকে বিশেষ আমল 
দেনান। বরং দুক্কৃতকারী রাবণের দুঃখ ও নৈরাশ্য-যন্ত্রণার প্রীত অধিকতর সহানুভাত 

১ মধুসুদন কিন্তু এ কাব্যকে মহাকাব্য বলেননি, তিনি বলেছিলেন '5010178+ অর্থাৎ 


ছোট মাপের মহাকাব্য । 
@ 


৩১৬ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


বোধ করেছেন এবং তাকেই কাব্যের নায়কত্ব ব৷ প্রাধান্য দিয়েছেন । ন্যায়নীতির 
অনুসরণে পণাঁজপ7্‌থ মিলিয়ে এবং দেবাদেশ শিরোধার্ষ করে যে প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় 
সংস্কার আমাদের দেশে এতাঁদন শ্রদ্ধার আসনে প্রতিষ্ঠিত ছিল, বাণীর বিদ্রোহণ 
সন্তান মধুসুদন তাকে অবহেলা ও উপেক্ষা করে যে দুর্মদ, উচ্ছৃঙ্খল, প্রচণ্ড প্রাণশন্তি 
কোন নিয়ম-সংযম মানে না, তাকেই বরমাল। দিয়েছেন। উনবিংশ শতকের 
নবজাগ্রত বাঙালী পদুরানো বাধাবাধি সংস্কারের সীমায়ত সঙ্কুচিত গাঁওর মধ্যে 
আর তৃপ্তি পাচ্ছিল না। তাই রাবণের বন্ধনহীন প্রাণের অসহবেদনার মধ্যে 
গোট| জাতি যেন নিজেকেই প্রত্যক্ষ করল । এ [বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ খুব চমৎকারভাবে 
বলেছেন £ 
কবি পয়ারের বেড়ি ভাঙিয়াছেন এবং রাম-রাবণের সম্বন্ধে অনেক দিন হইতে 
আমাদের মনে যে একটা বধাবশাধি ভাব চলিয়! আসিয়াছে স্পর্ধাপৃৰক তাহারও 
শাসন ভার্গিয়াছেন। এই কাব্যে রাম-লক্ষ্মণের চেয়ে রাবণ-ইন্দ্রজিৎ বড়ো হইয়া 
উঠিয়াছে। যে ধর্মভীরুতা সর্বদাই কোন্টা কতটুকু ভালো ও কতটুকু মন্দ তাহা! 
কেবলই অতিমৃক্মভাবে ওজন করিয়া চলে, তাহার ত্যাগ, দৈন্য, আত্মনিগ্রহ আধুনিক 
কবির হৃদয়কে আকর্ষণ করিতে পারে নাই । তিনি স্বতঃস্ফূর্ত শক্তির প্রচণ্ডলীলার 
মধ্যে আনন্দবোধ করিয়াছেন।...যে শক্তি অতি সাবধানে সমস্তই মানিয়া চলে, 
তাহাকে যেন মনে মনে অবজ্ঞা করিয়! যে শক্তি স্পর্ধাভরে কিছুই মানিতে চায় না, 
বিদায়কালে কাব্যলক্ষমী নিজের অশ্রুসিক্ত মালাখানি তাহারই গলায় পরাইয়া দিল। 
একদা যৌবনের আবনয়ের বশে রবীন্দ্রনাথ মেঘনাদবধ কাব্যের নুটি দোখয়ে কঠোর 
ভাষায় কবর প্রথর সমালোচনা, করেছিলেন, কিন্তু পাঁরপক্ বিচারবুদ্ধর দ্বারা 
প্রবু্ধ হয়ে পরবর্তী কালে তানি যা বলেছেন 'মেঘনাদবধ কাব্যের তাই হল শ্রেষ্ঠ 
সমালোচনা । 
মধবসুদন বীররসের কাব্য লিখবেন বলে সিদ্ধান্ত করেছিলেন, কিন্তু এ মহাকাব্যের 
আরম্ভ পুরশোকাতুর রাবণের অশ্ুবিসর্জনে, সমাপ্তও রাবণের হাহাকারে। আগেকার 
যুগের মহাকাব্যের নায়ক যাঁদ এইভাবে বিলাপ করত, তবে তা heroic tale 
হিসেবে ব্যর্থ হত। কিন্তু আধুনিক জীবনের পাঁরপ্রোক্ষিতে পরাভূত মানবের 
উত্তপ্ত দীর্থীনশ্থাস কাব/সমাপ্তকে মর্মস্তুদ বেদনা-মাধুরীতে ভরে দিয়েছে। এ 
কাব্যে আবেগবহুল তরল শোকাবেগের চেয়ে গ্রীক ট্রাজোডর মতো নির্মম অদৃষ্টের 
ক্ষরণ তাড়না অশ্রুবাষ্পহীন অন্তজ্ঞণলাকেই বেশী ফুটিয়ে তুলেছে। পুত্রের চিতা- 


পার্খে পন্্বধ প্রমীলাকে উপবিষ্ট দেখে রাবণ যখন আর্তনাদে ভেঙ্গে পড়ে বলেনঃ 
রনি 


বাংল! কাব্যে নবযুগ £ মহাকাব্য ৩১৭ 


হা পুত্র! হা বীরশ্রেষ্ঠ ! চিরজয়ী রণে! 

হা মাতঃ রাক্ষসলক্ষ্মি ! কি পাপে লিখিলা 

এ গীড়া দারুণ বিধি রাবণের ভালে? 
তখন এ বিলাপ, বেদনা, আশা-আকাক্্ষার ভস্মাবশেষ অপূর্ব মানবরসে মিশে গিয়ে 
এই মহাকাব্কে একাধারে মহাকাব্য, ট্র্যাজোঁড ও গাঁতিরসের সম্বয়ীরূপ দান 
করে।* 

মধুসূদনের প্রাতভা যে কী পাঁরমাণে অদ্ভুত ও ক্রিয়াবান ছিল তার প্রমাণ 
প্রজাঙ্গনা কাব্য, (১৮৬১)। প্রায় মেঘনাদবধের সমকালেই 'ব্রজাঙ্গন” লেখ! 
চলোছিল এবং প্রায় একই সময়ে প্রকাশিত হয়েছিল । '‘ব্রজাঙ্গন!’ প্রকাশিত হলে 
পাঠকের বিস্ময়ের ঘোর দ্বিগুণ হল । মেঘনাদবধের তুর্ষধবান এবং রজাঙ্গনার 
বংশীধবান যান একই সঙ্গে করতে পারেন, তার প্রাতভ। যে একটু বিচিত্র ধরণের 
তাতে কোন সন্দেহ নেই। 
মধুসূদন রাধাকৃষ-সংক্ান্ত কাহনী অবলম্বনে “ওড' (0৫6) জাতীয় কাব্য 

লেখার পাঁরকষ্পনা করলে কেউ কেউ তাকে নিরস্ত করার চেষ্টা করেছিলেন । 
্রাহ্মসমাজের রাজনারায়ণ বসু ছিলেন কাঁবির সহাধ্যায়ী। পৌরাণিক. দেবদেবী, 
বিশেষত, রাধাকৃফের আঁদরসাত্মক লীলার প্রাত তার কিছুমাত্র শ্রদ্ধাসহানুভুঁত 
ছিল না। তিনিও মধ্ুসূদনকে এ ব্যাপারে নিরুৎসাহিত করতে চেষ্টা করলেন । 
কিন্তু খ্রীস্টান মধুসুদন কাব্যরচনাকালে ধর্মীয় সঙ্বীর্ণতার ওপরে উঠতে পারতেন । 
তাই [তান সাম্প্রদায়ক ভেদবুদ্ধি পরিত্যাগ করে যথাথ কাবজনোচিত ওদার্যবশত 
শ্রীরাধার মনোবেদন৷ উপলান্ধি করলেন । হীতপূর্বে তানি সংস্কৃত উদ্ভট কাব্য-কাঁবতা, 
জয়দেব, বিদ্যাপাঁত ও অন্যান্য বৈষ্ণব রসানুকুল সংস্কৃত গ্রন্থ পড়েছিলেন । তখনই তান 
ব্রজেশ্বরী শ্রীরাধার [িরহামলনের লীলা-সংক্রান্ত ছোট কাব্য লিখবার বাসনা পোষণ 
করোছলেন। ইতিমধ্যে তার সতীর্থ দেশমান্য প্রসিদ্ধ ভুদেব মুখোপাধ্যায় তাকে 
জজ্ঞাসা করলেন, “ভাই, তুম ব্রজেন্দ্রন্দন শ্রীকৃষ্ণের বংশীধবান কারতে পারে৷ ?” 


* অবশ্য সে যুগের কেউ কেউ এ মহাকাব্যের যথোচিত মুল্য বুঝতে পারেননি। এতে 


হিন্দু মনোভাব খণ্ডিত হয়েছে বলে রক্ষণশীল সমালোচকেরা শ্রীষ্টান মধু ুদনের প্রতি খড়াহ্ত 
হয়েছিলেন। কেউ কেউ “মেঘনাদবধ কাব্য'কে ব্যঙ্গ করে ব্যঙ্গ-মহাকাব্যও লিখবার চেষ্টা 
করেছিলেন। তার মধ্যে জগবন্ধু ভদ্রের “ছুচ্ছন্দরীবধ কাব্যে'র প্রথম সর্গটি অতি উপাদেয় 
হয়েছিল। তিনি মাত্র একটি সর্গই লিখেছিলেন। শোনা যায়, মাইকেলও এটি পড়ে কবিকে 


খুব তারিফ করেছিলেন। 


৩১৮ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


মাইকেল ব্রজেন্দ্ন্দনের বংশীধবান করলেন তার রজাঙ্গনা কাব্যে । বস্তুত মেঘনাদবধ 
রচনার আগেই তার মনে ব্লজাঙ্গনার পাঁরক্পনা উদিত হয়োছিল। বৈষ্ণব সাহিত্যের 
ভান্তি বা রসতত্ত নয়, তার মানাবক দিকটুকু মধুসূদন অনেক পূর্ব থেকেই ভালো- 
বাসতেন। 'ব্রজাঙ্গন। কাব্যে বিরহশোকাতুর রাধার মর্মব্যথা ব্যস্ত হয়েছে। প্রথম 
সঙ্গে বিরহ এবং দ্বিতীয় সর্গে রাধাকৃফের মিলনে কাব্য সমাপ্ত হবে, এই রকম তার 
ইচ্ছা ছিল। কিন্তু সময়াভাবে তান শুধু প্রথম সর্গে রাধার শোকাহত চিত্তের 
কয়েকটি বৈচিত্র্য ফুটিয়োছিলেন, দ্বিতীয় সর্গ লিখবার আর অবকাশ পাননি । কাব্যের 
গোড়াতেই তিনি প্রসিদ্ধ বৈষ্ণব কাব্য 'পদাঞ্কদূত' থেকে এই সংস্কৃত পংক্তিটি উদ্ধৃত 
করেন--“গোপাঁর্ভতুণবরহাবধৃর৷ উন্মত্তেব”_কৃষ্ণাবরহে উন্মত্ত শ্রীরাধার বিলাপোন্তি 
তার 'রজাঙ্গনা কাব্যের’ মূল বন্তব্য। রাধার আক্ষেপানুরাগ ও মাথুরলাল। নিয়ে 
আঁতসুক্ম ভাবগভীর অধ্যাত্ম ব্যঞ্জনাবহ বহু পদ বাংলা সাহত্য-ভাণ্ডারে মহামূল্যবান 
রতনের গৌরব লাভ করেছে। 'তানও সেই পদ্থ। অবলম্বন করে, এমন কি বৈষ্ণব 
কাবদের মতে৷ ভাঁণত৷ ব্যবহার করে বৈফবপদের বাহ্যিক রীতিটি কথণ্চিং অনুসরণ 
করোছলেন। যথা £ 


কি কহিলি কহ, সই, শুনি লো আবার 
মধুর বচন। 
সহসা হইন্ন কালা ভুড়া এ প্রাণের জালা 
আর কি এ পোড়া প্রাণ পাবে সে রতন। 
মধু-যার মধুধ্বনি, . কহে, কেন কীদ ধনি 
ভুলিতে কি পারে তোমা শ্রীমধুসুদন। 
আঁত সরল এবং সরস মিত্রাক্ষর রীতির ছন্দে রচিত এই ক্ষুদ্র কাব্যে ?তানি শ্রীরাধার 
বিরহ, বিলাপ, আক্ষেপ, হতাশ! ফুটিয়েছেন, আবার বৈষ্ণব কাঁবদের মতো ব্যাকুল! 
রাধাকে সান্তনাও 'দিয়েছেন। 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য” অবশ্য বৈষ্ণব কাব্য হয়নি,_না 
ভাষায়, না ভাবে। এর ভাষা ভারতচন্দ্র ও নিধ্যবাবুর অধিকতর অনুগামী । বৈষ্ণব 
পদাবলীর সঙ্গে এ মর্তাব্যাকুল ভাষার বিশেষ কোন সম্পর্ক নেই। ভাবের দিক 
থেকেও বৈষ্ণব অধ্যাত্মরসের দিকে মধূসূদনের কোন আকর্ষণ বা কৌতুহল ছিল বলে 
মনে হয় না। তাই 'ব্জাঙ্গন৷ কাব্যের নায়িকা রাধা এবং বৈষ্ণব পদসাহিত্যের কৃষের 
মহাভাবন্বরপণী হলাঁদনী শক্তি শ্রীরাধার মধ্যে গোন্রগত কোনও প্রকার যোগ থাকা 
সম্ভব নয়। ‘Poor Lady of 87818+-এই ভাবেই কবি মত্যমানবী রাধার 


বাংল৷ কাব্যে নবযুগ £ মহাকাব্য ৩৯৯ 


মর্তবেদনাকেই রসপূর্ণ করেছেন। সুতরাং বৈফব পদাবলীর আদর্শে 'ব্রজাঈ্গনা কাব্য 
বিচার্য নয়--মধ্ুসুদনও ঠিক বৈষ্ণৰ কাব নন। আধুনিক মানবীয় দৃষ্টিকোণ 
থেকে মধযসূদন এ কাব্যে ব্রজের রাধাকে মানবীরূপেই উপস্থিত করেছেন । কিন্তু 
সে যুগের অনেক নিষ্ঠাবান বৈষ্ণবভন্ত মধুসূদন ও বৈষ্ণব পদকারদের মৌলিক 
পার্থক্য সম্বন্ধে ততটা অবহিত ছিলেন না। খ্রীস্টান মধুসুদন রাধাকে অবলম্বন 
করে কাঁবতা লিখেছেন_-এতেই তারা উল্লাসে উধ্ববাহু হয়োছলেন ।* শোন যায়, 
নবদ্বীপের কোন এক নিষ্ঠাবান বৈষ্বভন্ত “পরমভন্ত বৈষবশেখর পুণ্যবান মধদ'কে 
দেখবেন বলে কলকাতায় এসে তার হোটলে গিয়ে দেখা করোছিলেন। কিন্তু কবির 
জাতীয় বেশভূষাঁদ দেখে তান অবাকৃবস্ময়ে বলে ফেলোছলেন, “বাবা, 
তি শাপত্রষ্ট।” অর্থাৎ তার মতে মধুসূদন প্রকৃতই বৈফব। কি পাপে ন! জান 
ধড়াচুড়াঁদর স্থলে হ্যাটকোট এবং বেত্রপাচনীর দ্ছলে সধূম 'সিগার ধারণ করে 
বৈষ্ণব আখড়ার পাঁরবর্তে স্পেনসাস হোটেলে বিহার করছেন। উত্ত বৈষ্ণবতন্তের 
মতো অনেকেই এ ভুল করেছেন। মধুসূদনের কাব্যক্ষেত্রে কোনও প্রকার ধর্মীয় 
গৌড়াঁম ছিল না, শ্রীরাধার বিরহবেদনার প্রাত মানীবক বোধেই তানি আকৃষ্ট 
হয়োছলেন, এমন কি 'মেঘনাদবধ কাব্যে'র অনেক স্থলে উপমার ক্ষেত্রে এই বৈষবীয় 
বেদনা-বরহের ছাঁব এ'কেছেন। কিন্তু এর মূলে কোনও প্রকার ধর্মসংদ্কার নেই, 
কোন অধ্যাত্ম ব্যঞ্জনা নেই। রাধাকে তানি মানবী করে তুলেছেন-_এখানেই তার 
কাঁতত্ব, এটাই হচ্ছে উনীবংশ শতকের নব্য মানবতাবাদের আদর্শ । বরং রবীন্দ্রনাথের 
'তানুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী'র ভাষারীতি ও ভাববস্থু বৈফব পদসাহত্যের 
অধিকতর অনুগামী । সে যাই হোক মধুসূদন ‘ব্রজাঙ্গনা কাব্যে'র বিষয়বস্তু, রাধার 
রূপান্তরসাধন এবং মানবীয় আবেগের যে অনবদ্য লাপাঁচত্র অঞ্কন করেছেন, 
তার নতুন বৈশিষ্ট্য সকলেরই দৃষ্টি আকর্ষণ করবে। তান রাধাকৃষ্ণের মিলন- 
সংক্রান্ত দ্বিতীয় সর্গটি ?লখবার অবকাশ পেলে তার সমগ্র কাব্টির পুরো মূল্য 
ব্যেঝ৷ যেত। 

১৮৬১ সালে “বীরাঙ্গনা কাবের আধিকাংশই রচিত হয়ে যায়, কিন্তু 
প্রকাঁশত হয় ১৮৬২ সালে । এর বিষয়বস্তু আভনব, রীতপদ্ধীত বৈচত্যপুর্ণ, 
অসমিনাক্ষর ছন্দ, ভাষা, শব্দযোজনা অলঙ্করণ প্রভাতি চমকপ্রদ। বলতে ক 
কাঁবতার কারুকর্ম বা ০8971905210) বিচার করলে “বীরাঙ্গনা কাব্য'কে সর্বশ্রেষ্ঠ 


৩২০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


বলতে হবে। “মেঘনাদবধে'র অভূতপূর্ব বাচনরীতির মধ্যেও কিছু অনভাস্ততা 
ছিল, কিন্তু “বীরাঙ্গনা কাব্য” এদিক থেকে নিখুত হয়েছে_অমিনাক্ষর ছন্দের 
যথার্থ রূপটি এ কাব্যে যতটা ফুটেছে, শুধু মধ্দসূদনের কেন, অন্য কোন কবির 
ব্যবহৃত অমিত্রাক্ষর ছন্দে সে পারপরুত৷ ও পারিপূর্ণতা লক্ষ্য করা যায় না। 

প্রসিদ্ধ রোমান কাব পাব্‌লিয়াস ওভিডিয়াস ন্যাসো বা সংক্ষেপে ওভিডের 
(খ্ৰীঃ পৃঃ ৪৩ খ্রীঃ ১৭ অব্দ ) Heroides (‘Heroic Epistle’) শার্ষক পন্র- 
কাব্যের আদর্শে মধ্যসুদন ভারতীয় পৌরাণিক পুরাঙ্গন৷ ও বীরাঙ্গনাদের এক আভনব 
চারব্রাচন্র উদ্‌ঘাটিত করেন। ওাভাঁডয়াস যেমন প্রাচীন কাব্য ও পুরাণ থেকে 
নারাচারত্র বেছে নিয়ে তাদের কাঁম্পত চিঠির সাহায্যে প্রেম-বিরহ-কাম-প্রাতাহংসার 
ছাঁব এ'কেছেন, মধূসৃদনেরও সেই একই উদ্দেশ্য ছিল । ভারতীয় পুরাণ, মহাকাব্য 
ও নাটক থেকে কয়েকটি সুপারাচিত প্্রীচারন্র বেছে নিয়ে তাদের লেখা কম্পিত 
চিঠির মধ্য দিয়ে কাব সেই সমস্ত বিচি্রর্পণী নারীর জীবন্ত মূর্ত অঙ্কন করেছেন । 
একুশখানি পত্রের সাহায্যে তান একূশজন ভারতীয় নারীর চাঁরত্রাক্কনের পাঁরকপ্পনা 
করোছলেন, কিন্তু পারিবারিক, শারীরিক প্রভাতি কারণে মাত্র এগারখানি প্র 
রচনা করে তিনি 'বীরাঙ্গনা কাব্য’ প্রকাশ করেন। এই এগারখানি পত্রের মধ্যে 
সোমের প্রতি তারা, অর্জুনের প্রতি উর্বশী, দশরথের প্রতি কেকয়ী, লক্ষাণের প্রতি 
শূর্ণবখা এবং নীলধবজের প্রতি জনার পত্র কাব্যাংশে আঁত উৎকৃষ্ট । এই চরিত্র 
গুলিতে কামনার রন্তরাগ এবং চারিত্রের সুদৃঢ় স্বাতন্ত্য প্রাধান্য পেয়েছে । এর বিষয়বস্তু 
হল--কোন নারী নিষিদ্ধপ্রেমে উন্মাদিনী, কেউ প্রিয়সঙ্গলাভের জন্য কামাতুরা, 
কেউ-বা-দুর্বল ভীরু দ্বামীর প্রাত তীব্র বাক্যবাণ বর্ষণে অকৃপণা । এই চরিত্রগুলির 
উৎসভূমি প্রাচীন পৌরাণিক সাহিত্য, কিন্তু মূল আদর্শ পাশ্চাত্তয ব্যা্তি্বাত্তরের 
অধিকতর অনুগামী । এর বাতাবরণের চাঁরাদকে আধুনিক বাস্তবনিষ্ঠ, প্রশ্নসঙ্কুল, 
স্বয়ংস্কাধীন নারীজীবনই প্রতিফলিত হয়েছে। এর সঙ্গে উনবিংশ শতাব্দীর নারী- 
জাগরণের যেন কোথায় অন্তু যোগ রয়েছে। অন্য পর্গল (দুঘ্যস্তের প্রাত 
শকুন্তলা, দুর্যোধনের প্রাত ভানুমতী, জয়দ্রথের প্রাত দুঃশলা, দ্বারকানাথের প্রাত 
রুক্মিণী ) কিন্তু ভাবে ও বিষয়ে সম্পূর্ণরূপে পুরাণানুগামী । এখানে আধুনিক 
কালের কাঁব যেন মন্ত্রবলে পুরাণের ও মহাকাব্যের যুগে ফিরে গেছেন এবং সেকালের 
জীবন ও সমাজের মধ্যে আসন করে নিয়ে সম্পূর্ণ ভারতীয় পদ্ধাততেই উত্ত নারী- 
চরিত্রগুলি অঙ্কন করেছেন। ধারা বলেন, খ্রীস্টান মধদসূদন ভারতীয় এীতহ্যের 


৯০৩০০ 


বাংল! কাব্যে নবযুগ ঃ মহাকাব্য ৩২৩ 


ইতালীয় কাঁব পেন্রার্কা (১৩০৪-৭৪ খ্রীঃ অঃ) ইতালীয় ভাষায় সনেটের নবরূপ 
সৃষ্টি করোছলেন, অবশ্য তার পূর্বেই সনেটের কৌশল কাঁবদের অজানা ছিল না। 
কিনতু পেন্রার্কাই সনেটকে একট। বিশিষ্ট রীতিপদ্ধীতর মধ্যে বেঁধে দেন। রুরোপে 
পেৱার্কা ও শেক্স্পীয়র প্রবর্তিত সনেট রচনার দু'রকম ধারা অনুসৃত হয়। 
পেন্রার্কারীতি জটিল বলে শেক্সৃপীয়রীয় রীতি অধিকতর জনাপ্রয় হয়েছে । 
আমাদের মধ্যুসুদন পেতরার্কারীততে কিছু সনেট লিখলেও শেক্স্পাঁয়রীয় সরল 
রীতির অধিকতর অনুরাগী ছিলেন । 

বিদেশে দুঃখের দিনে তিনি এই সনেটগুল রচনা করছিলেন, তাই এতে তার 
দেশের কথা, বাল্যস্মীত, দেখা-লোক--এই সব বিষয় অধিকতর প্রাধান্য পেয়েছে । 
পাশ্চাত্যের ভের্সাই শহরের ধূমল আকাশ আর হিমার্ড মাটির ওপর অবস্থান করে 
কাঁবর “শ্যামা জন্মদা”-র কথা মনে পড়ে গিয়েছিল। মনে পড়েছিল গ্রামের কথা, 
কপোতাক্ষ নদের কথা, নদীতীরে দেবদেউলের কথা, রামায়ন-মহাভারত, কাঁলদাস, 
কবিকঞ্কন, ভারতচন্দ্র, বিদ্যাসাগর, যতীন্দ্রমোহন ঠাকুরের কথা, বাংলাদেশের কোলে 
আশ্রয় নেবার জন্য এই সনেটে তান যেন বালকের মতো কেঁদে উঠেছেন। এই 
সনেটেই তান বাংলাদেশ ও ভারতবর্ষকে মহত্তর গৌরবে সমাসীন দেখতে চেয়ে 
বলেছেন £ 


নারিনন মা, চিনিতে তোমারে 

শৈশবে, অবোধ আমি ! ডাকিলা যৌবনে ; 
( যদিও অধম পুত্র মা কি ভুলে তারে! ) 
এবে-ইন্দপ্রস্থ ছাড়ি যাই দর বনে। 

এই বর, হে বরদে, মাগি শেষ বারে। 
জ্যোতির্ময় কর বঙ্গে, ভারতরতনে। 


ভারতরত্ন বাংলাকে তান জ্যোতির্ময় দেখতে চেয়েছিলেন, এর চেয়ে বড়ো 
দেশাহতৈষণা, আর কাকে বলে? কবির অন্তরের গভীরে যে দ্বদেশপ্রেম লুকিয়ে- 
ছিল, এই রকম দু’ একটি উান্ত থেকেই তা বোঝা যাবে । তার “মেঘনাদ-বারাঙ্গনা- 
রজাঙ্গনা'য় অসাধারণ কাবত্ব শান্তি বিস্ময়কর প্রাণাবেগে ফুটে উঠেছে, এর জন্য 
তান সারা ভারতীয় সাহত্যেই মহাকাবর গোঁরবমুকুট একাকী ধারণ করেছেন। 
কিন্তু যদি তার ব্যান্তগত আবেগের গৃঢ়সপ্টারী ব্যঞ্জনা উপলান্ধ করতে হয়, যাঁদ 


৩২৪ বাংলা সাহত্যের সখাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


তার স্মৃতবহ বেদনার ব্যাকুলত প্রত্যক্ষ করতে হয়, যাঁদ তার আত্মজীবনীর একটি 
হাঁরয়ে-যাওয়। পৃষ্ঠার সন্ধান পেতে; হয়, তা হলে এই “চতুশপদী কাঁবতাবলী'তেই 
তার যথার্থ দ্বরূপ খুজে পাওয়া যাবে। মধুসুদন সনেটের চৌদ্দ পধান্তর মধ্যে 
নিজের মনের কথাকেই গেঁথে রেখেছেন। আজ শতাব্দীকালের ব্যবধানের পরেও 
আমরা এই সনেট থেকেই ব্যন্তি মধুসূদনের হৃদয়ের উত্তাপ উপলান্ধ করতে পারি। 

মধ্দসুদনকে আমরা মহাকবি বলে জানি, আধুনিক ভারতীয় সাহিত্যে তানই 
একমাত্র মহাকবি, তাতে সন্দেহ নেই। কিন্তু তার হৃদয়ের অন্তরালে গীতকবিতার 
রসই প্রবাহিত ছিল । তিনি নিজেও মাঝে মাঝে মনে করতেন গীতিকাবতাতেই 
তার আত্মার মুক্তি । : অবশ্য তার মহাকাব্য এবং অন্য কাব্যের মধ্যেও গীতিরসের 
যথেষ্ট পরিচয় পাওয়া যায়। “চতুর্দশপদী কাঁবতাবলী'তে তার গাঁতিরসাঁসন্ত 
মনের যথার্থ স্বরূপ ফুটে উঠেছে। এ ছাড়াও তশর 'আত্মীবলাপ' (১৮৬২) 
কাঁবতা এবং ‘বঙ্গভূমির প্রতি’ (১৮৬২) গানে বাংলা সাহিত্যে সর্পপ্রথম আধুনিক 
লীরিক কাঁবতার বৈশিষ্ট্য সুচিত হয়েছে । তাই তার “আত্মীবলাপ” কবিতাকে 
আধুনিক বাংলা সাহত্যের প্রথম লীরিক কাঁবত৷ বলা হয়। যুগের দাবিতে তান, 
মহাকাঁব হয়েছিলেন, কিন্তু তার যথার্থ প্রবণতা ছিল গীতিকাবতার দিকে । 

১৮৭১ সালে আয়ুর শেষ সীমান্তে পৌছে মধুসূদন ‘হেকটরবধ’ নামে একটি 
গদ্য আখ্যান প্রকাশ করেন। “ইলিয়াডে'র কাহিনীই এর মূল বিষয়, ট্রয়ের 
বারকুমার হেক্টর ছিল তার মানসপন্ত্র, হেস্টরের আদর্শেই তান মেঘনাদ চাঁরত্রের 
পাঁরকস্পনা করেছিলেন । এই গদ্য-আখ্যানে তান একটি বিচিত্র রীতির প্রবর্তন 
করতে চেয়েছিলেন, বাংল৷ গদ্যে নামধাতুর অজস্র ব্যবহার এই রীতির প্রধান বৈশিষ্ট্য। 
তখন মধুসূদনের ব্যান্তগত জীবন নৈরাশ্যের মেঘে ঢাক৷ পড়ে যাচ্ছিল, কাব্য- 
প্রাতভাও ক্ষীণ হয়ে আসাছল । এই রকম অশান্ত পারবেশে এ আখ্যান পাঁরকম্পিত 
ও রাচত হয়েছিল, কাজেই এর রীতি ঠিক আদর্শ গদ্যরীতি বলে গৃহীত হয়ান । 

মান সাত বৎসর ( ১৮৫৯-১৮৬৬ ) বাংল! কাবাপ্রাঙ্গণে পদচারণা করে মধুসুদন 
বিস্ময়কর প্রতিভ৷ ও অক্ষয় প্রাণশাক্তর পাঁরচয় 'দিয়েছেন। কিন্তু ব্যান্তগত জীবনের 
নানা অভাব-অভিযোগ, রোগশোক, দারিদ্রের জালা তণকে সুস্থ হতে দেয়নি। 
একটু মানসিক শান্তি পেলে হয়তো তিনি ঈশ্বরদত্ত প্রতিভাকে আরও অভূতপূর্ব 
সার্থকতার পথে নিয়ে যেতে পারতেন। অথবা হয়তো এই পরিতাপ, লাঞ্ছনা, 
অশান্তর জালাই তকে মহাকবি করেছে। নিজের বক্ষপঞ্জরে আগুন জালিয়ে 


বাংল! কাব্যে নবযুগ £ মহাকাব্য ৩২৯ 


প্রাত উদাসীন ছিলেন, তারা যে ঠিক কথা বলেন না; তার প্রমাণ এই চিঠিগুল । 
এতে মধুসুদন ভারতীয় নারীর গৃহচারিণী কল্যাণী পাতিররত৷ মৃরর্তকেই অপূর্ব শ্রদ্ধার 
সঙ্গে ফুটিয়ে তুলেছেন । এদিক থেকে দ্বারকানাথের প্রাত ুঝ্সিণীর চিঠিখানতে 
আদর্শ ভারতীয় নারীর একনিষ্ঠ ছায়ামূর্তই ফুটে উঠেছে ॥ অবশ্য কেউ কেউ 
বলবেন, ওভিডের আদর্শ অনুসরণ করেছিলেন বলে কাব এতে ভারতীয় নারীর 
কামান্ধ ছবি একেছেন। “সোমের প্রতি তার!’ পত্রখানিতে নাষদ্ধ ও কিং 
পরিমাণে দুষিত প্রেমের চিত আছে। কিন্তু ওাঁভডের প্রেমপত্রগুলিতেও যে তাঁর 
রিরংস৷ এবং নীতি-দুর্নীতিবোধশূন্য উগ্র কামের ছাঁব আছে, মধুসূদন স্বভাবতই তার 
প্রাত অনীহা বোধ করতেন ৷ “বীরাঙ্গনা কাবে'র একটি পত্রে তান পুরাতন কাহনী 
ত্যাগ করে তারাকে চন্দ্রের প্রাত দেহজ প্রেমে উন্মাদিনী করে এ'কেছেন। প্রাণে 
তারা চন্দ্রের দ্বারা বলপূর্বক লাঞ্ছিত হয়ে তাকে প্রচণ্ড আঁভশাপ দিয়োছলেন, তাকে 
দাঁয়তভাবে বা কাম পূরণের উপাদান বলে গ্রহণ করেনান, বা তার সঙ্গে গৃহত্যাগনী 
হবেন বলে কোন পন্র ব্যবহারও করেনান । এদিক থেকে মধুসূদন পুরাণকে 
ইচ্ছে করেই পাঁরত্যাগ করেছেন । অবশ্য এটুকু পদ্রাণাঁবরোধিতা৷ বাদ দিলে, উন্ত 
পত্রটি নাঁতাবরুদ্ধ হলেও নারীপ্রেমের তীর আকাঙ্ষা এবং সমাজ ও নীতিসন্তার 
প্রচণ্ড দ্বন্ব বর্ণনা হিসেবে এটি একটি অমূল্য রচনা ৷ এই ক্ষুদ্র পত্রে তানি নারীচরিত্রের 
সুগভীর এবং সুপ্ত প্রবৃত্তির আন্বাণ দাহকে যেভাবে উপস্থিত করেছেন, তাতে তাকে 
ভূয়সী প্রশংসা করতে হয়, তখন আর তার পুরাণীবরোধিতার কথা মনে থাকে না। 
“বীরাঙ্গনা নামটি নিয়েও কেউ কেউ কিছু কিছু গোলে পড়েছেন, স্বয়ং কবও 
দু'এক স্থলে সেই গোলযোগের ইঙ্গিত রেখে গেছেন । বীরাঙ্গনা" নায়িকারা 
সকলেই বীরনারী নয়, অধিকাংশই হচ্ছে প্রেমিকা, জায়া, মাতা_-সুতরাং এই পত্র- 
গুচ্ছের নাম বীরাঙ্গনা রাখ! ঠিক হয়েছে কি? দ্বয়ং কাঁবও “চতুর্দশপদী কাঁবতা- 
বলাঁ’তে (“উপক্ৰম”) এদের . “বীরজায়া” (বীরের জায়।) এবং “বীরপতি” 
(যণদের পাঁতর৷ বীর) বলেছেন । একথা ঠিক, এ কাব্যে 'বাঁরাজনা” নামটি সর্বর 
বীরপত্ী বা বীরনারী হিসেবে ব্যবহৃত হয়ান । ইংরেজী '1167017৩' শব্দের বাংলা 
প্রাতশব্দ হিসেবেই বীরাঙ্গনা শব্দটি মাইকেলের মনে এসেছিল ৷ . ওঁভিডের 
17279125- সৰ্বত্ৰ বীরনারীর কথা বলা হয়নি, তথাপি তার নাম Heroides | 
সুতরাং বারাঙ্গন। অর্থে নায়ক: বলেই ধরে নেওয়া উচিত। এখানে আক্ষারক 
অর্থ পাঁরত্যাগ করাই শ্রেয় । যাই হোক বীরাঙ্গন৷ কাব্যের উপাখ্যান উপস্থাপনা, 


২১১৭ শ- রবীন্দ্রনাথ) 
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পন্রলিখনের প্রত্যক্ষ-পরোক্ষ রীতি, চারত্রগুলির নিজ নিজ ব্যান্ত্কাতস্ত্য, অন্তপ্বন্ৰ, ছন্দের 
সৌবম্য, শব্দযোজনার পাঁরামিত-বোধ এবং পারচ্ছন্ন প্রকাশপদ্ধাত বিশেষ প্রশংসার 
যোগ্য। 'মেঘনাদবধ' রচনার সময় তার রচনা-কৌশল এত পাঁরপরুতা লাভ করেনি, 
তা স্বীকার করতে হবে । এই আদর্শটি পরবর্তী কালের গীঁতিকবিদের এত প্রীতিকর 
হয়েছিল যে, কেউ কেউ এই ঢঙে কিছু কিছু কাঁবিতা [লিখবার চেষ্টা করোছিলেন। 

১৮৬৬ সালে মধ্,সূদনের শেষকাব্য ‘চতুর্দশপদী কবিতাবলী, প্রকাশিত হয়। 
তার পূর্বে লক্ষ্মীর বরমাল্য লাভের মানসে তান সাগর পাড়ি দিয়েছিলেন 
বিলেতে গিয়ে ব্যারিস্টার হবেন, এই তার মনোগত আঁভলাষ। বিদেশ-বিভুংয়ে 
তাকে অর্থাভাবে সন্তানাদি নিয়ে যে কতদূর দুরবন্থার মধ্যে পড়তে হয়েছিল, তার 
কাহিনী কবির জীবনীগ্রন্থে সাবস্তারে আলোচিত হয়েছে । সেই মানাঁসক উদৃভ্রাত্তির 
সময়ে বিদেশী সনেটের আদর্শে তান অনেকগুলি বাংলা সনেট লেখেন, তার নাম 
দেন ‘চতুদ‘শপদী কাঁবত৷’। অনেক আঁভনব কাব্যরীতর মতো, বাংলা সনেটেরও 
তিনি উদ্ভাবায়ত৷ এবং বোধহয় স্শ্রেষ্ঠ রচনাকার। দেশে থাকবার সময়েই 
তানি পেন্ার্কা-শেক্সূৃপাঁয়র প্রভাত পাশ্চাত্য সনেটকারদের আদর্শে ‘কাব মাতৃভাষা, 
"নামে একটি সনেট লিখোঁছলেন এবং বন্ধু রাজনারায়ণ বসুকে সেটি পাঠিয়ে দিয়ে 
িখোছলেন, “In my humble Opinion if cultivated by men of 
genius our sonnet in time would rival the Italian.” পরে বিদেশে 
অনাত্মীয় প্রতিকূল পাঁরবেশে বাস করবার সময় [তানি পেনরার্কা ও শেকৃসৃপীয়রীয় 
রীতিতে একশটি সনেট লিখে দেশে পাঠিয়ে দেন-_সেটা ১৮৬৫ সালের কথা। 
সনেট লেখা অতি দুরূহ, উদ্দাম কাবিকস্পনাকে চৌদ্দপধৃন্তর মধে আটক করা এবং 
চৌদ্দপধান্তর মিলবিন্যাসের বাধাবাধি রীতি অনুসরণ করে কবিতার স্বতঃস্ফৃৰ্তত৷ 
বজায় রাখ! সহজ ব্যাপার নয়। এইজন্য বিদেশী সাহিতোও শ্রেষ্ঠ সনেটালখিয়ের 
সংখ্যা বেশী নয়। মধ্যুসূদন বিদেশী সনেটকে দেশী পারচ্ছদ পরিয়ে দিয়ে বেশ 
একটি নতুন কবিতাপদ্ধীত অবলম্বন করেন, পরে অনেকেই তার সেই রীতি অনুসরণ 
করে, কোথাও কোথাও নতুন নতুন পদ্ধতি আবিষ্কার করে বাংল৷ সনেটের নান। 
বৈচিত্র্য সৃষ্ট করেছেন। সে যুগের দেবেন্দ্রনাথ সেন, রবীন্দ্রনাথ এবং এ যুগের 
প্রমথ চৌধুরী, মোহিতলাল মজুমদার, আঁজতকুমার দত্ত প্রভাত কাঁব-লেখকেরা 
'সনেটের অনেক নতুন কলার.পে ফুটিয়ে তুলেছেন । কিন্তু কেউ মাইকেলকে ছাড়িয়ে 
গেছেন বলে মনে হয় না । 


বাংলা কাব্যে নবধুখ £ মহাকাব্য ৩২৭ 


প্রধানত পৌরাণিক সাহিত্য থেকে দেবগণ কর্তৃক বৃন্রসংহারের কাহিনী সংগ্রহ 
করেছেন। দেবদ্রোহী অথচ পরম শৈর বৃত্র বলপূর্বক দেবতাদের স্বর্গ থেকে 
বিতাড়িত করে বর্গের ইন্দ্র হয়ে বসলেন ৷ এদিকে পরাভূত দেবতারা মহাদেবের 
কাছ থেকে বৃন্রসংহারের উপায় জেনে নিলেন। উদ্ধত বৃত্র শিবের বরে বলীয়ান 
হয়ে ধর্মীধর্ম জ্ঞান পর্যন্ত বিসর্জন দিলেন এবং পত্নী এীন্্রলার আবদার রাখবার জন্য 
নিজপুন্র রুন্রপাঁড়ের দ্বার৷ ইন্দ্রাণী শচীকে অপহরণ করে আনবার অনুমাতি দিলেন । 
এইসব ব্যাপারে মহাদেবও ক্ষুব্ধ হয়ে বৃত্রের ওপরে তার যে স্নেহ ছিল তা, সংবরণ 
করে নিলেন এবং ইন্দ্রকে বৃত্রসংহারের উপায় বলে দিলেন । মহাপ্রাণ দধীচ মুনি 
স্বেচ্ছারুমে আত্মদান করলেন, তারই পাত্র আস্থিখও্ড থেকে নির্মিত হল বজ্র । ইন্দ্র 
প্রচণ্ড যুদ্ধে সেই বজ্জাঘাতে বৃত্রাসুরকে বিনাশ করলেন, পাপের প্রাধান্য লোপ গেল, 
দেবতারা আবার দ্বদেশভূমি ফিরে পেলেন । এ মহাকাব্যে হেমচন্দ্র পুরাণের 
গণ্পকে মোটামুটি অনুসরণ করেছেন, অবশ্য দু’ এক চ্ছলে আধুনিক মনোভাবও 
দেখিয়েছেন_-দেবতাদের স্বদেশভূমির জন্য অনুরাগ উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালীর 
স্কদেশপ্রেমেরই প্রতিধ্বান ।  এন্দ্রিলার সর্বনাশা চারন্রও অনেকটা পাশ্চাত্য 
অনুগামী হয়েছে। এই মহাকাব্যের মূলনীতি হল poetic 189০9 অর্থাৎ 
ধর্মের জয় ও অধর্মের পরাজয় । সেদিক থেকে বৃন্রসংহারের কাহিনীর দেধ্য ও 
বিশালত। মহাকাব্যের সম্পূর্ণ উপযুক্ত হয়েছে। চরিত্রগুলিও বাইরের দিক থেকে 
মহাকাব্যের অনুপযুক্ত হয়নি ৷ ইন্দ্র, বৃন্রাসুর, এন্দিলা, রুদ্রপীড় প্রভাত চাঁরত্রা- 
গ্কনে তান কিছু কৃতিত্ব প্রদর্শনের চেষ্টা করেছেন। আর. তা ছাড়া 
এর তাৎপর্য জাতীয় ম্হাকার্যেরও সম্পূর্ণ অনুকূল ৷ মধুসূদনের মতে৷ হেমচন্দ্র 
সিদ্ধরসের ব্যতিক্রম করে সংস্কারের রজ্জু ছেদনের চেষ্টা করেনান। বরং 
চিরাচরিত ন্যায়-নীতি ও মনুষ্যধর্ম মেনে চলেছেন,  বহুকালাশ্রত ভারতীয় 
আদর্শকেই জয়যুন্ত করেছেন। ফলে একদা তার  ভন্ত-পাঠকসংখ্যা প্রচুর বেড়ে 
গিয়েছিল, এমন কি. তরুণ রবীন্দ্রনাথ মধুসংদ্রনের মহাকাবোর সুকঠোর সমালোচনা 
করলেও হেমচন্দ্রকে প্রশংসায় ভূষিত করেছিলেন । সে যুগে অনেকেই মনে করতেন 
মধুসূদনের দুরন্ত প্রতিভা থাকলেও ত! জাতীয় মহাকাব্য সৃষ্টিতে সার্থক হয়নি, 
বরং তান যেন সদন্তে জাতীয় সংস্কারের প্রতি অবহেলা প্রকাশ করেছিলেন। কিন্তু 
হেমচন্দ্ৰ পাশ্চাত্ত্য রীতিতে মহাকাব্য লিখলেও মনের দিক থেকে খশটি সনাতন 
ভারতীয়ই ছিলেন । তাই ধারা মধুস;দনের প্রচণ্ড নৃতনত্বে দিশেহারা হয়ে পড়তেন, 


৩২৮ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


তারা হেমচন্দ্রের মধ্যে প্রাচীন ধারার 'নবীন অনুগমন দেখে আশ্বস্ত হতেন । কিন্তু 

আজ প্রায় শতাব্দীকালের ব্যবধানে হেমচন্দ্রে মহাকবির ঘ্বরূপ বিশ্লেষণ করার 
 মানাসিক অবস্থা পাঠক সমাজের জেগেছে । অধুনা হেমচন্দ্রের প্রাত আমাদের 
ততটা আকর্ষণ নেই--যতটা আছে মধ্যুমুদনের প্রাত। কারণগুলি সংক্ষেপে নির্দেশ 
করা যাচ্ছে। 

প্রথমত, কাব্যকাহিনী ও বিষয়সান্নিবেশ মহাকাব্যের উপযোগী হলেও চাঁরত্রাঙ্ষনে 
হেমচন্দ্ৰ মধসদনকে এত ঘানষ্ঠভাবে অনুকরণ করেছেন 'যে, এ বিষয়ে তার মৌলিকত৷ 
আত সামান্য। বস্তুত মেঘনাদবধের প্রায় প্রত্যেকটি চরিত্রের সঙ্গে বৃন্রসংহারের 
চারত্রের গভীর সাদৃশ্য লক্ষ্য করা যাবে। রাবণের সঙ্গে বৃ্রের, ইন্দ্রের সঙ্গে 
রামচন্দ্রে, লক্ষ্মণের সঙ্গে জয়ন্তের, মেঘনাদের সঙ্গে রুদ্রপীড়ের, সীতার সঙ্গে শচীর 
ঘানষ্ঠ মিল অনবধান পাঠকেরও চোখে পড়বে । ইন্দুমতী ও প্রমীলা বাহ্যত এক 
হলেও অন্তরের দিক থেকে সম্পূর্ণ পৃথক, কেবল এন্দ্রলা চারত্রটি নতুন ধরনের-_ 
এর সঙ্গে মন্দোদরীর কোন দিক দিয়েই সাদৃশ্য নেই। সে যাই হোক, প্রধান 
চার্রাঙ্কনে হেমচন্দ্র গুরু মধুসুদনকে অনুকরণ করেছেন এবং সে অনুকরণ অনেক 
স্থলে নিছক অনুকরণ হয়েছে, তার উধ্বে যেতে পারেনি-_একথা মেনে নিতেই হয় । 
চারন্রা্কন ছেড়ে দিলে, মহাকাব্যের রচনাপদ্ধতও হেমচন্দ্র ভালো করে আয়ত্ত 
করতে পারেনান। আমিন্রাক্ষর ছন্দ রচনায় তার কিছুমান্র পারদার্শতা ছিল না। 
তার আমি্রাক্ষর ছন্দ মিলহীন পয়ার মান্র। তার ওপর তান আবার বৈচিন্য সৃষ্টির 
জন্য এই মহাকাব্যে নান! ধরনের ছন্দ ব্যবহার করে মহাকাব্যের গান্ভীর্ষ সম্পূর্ণরূপে 
নষ্ট করে ফেলছেন । বহ; স্থলের বর্ণন৷ পুরোপুরি নীরস ও গণ্যাত্বক ব্যাপার বলে 
মনে হয়। শব্দযোজনাতেও তিনি মাইকেল-ব্যবহত শব্দের হুবহু অনুকরণ করতে 
দ্বিধা বোধ করেননি। এককথায় ‘বৃতসংহার’ মহাকাব্যের কায়িক [বিশালতা লাভ 
করলেও এর চরিত্রের মধ্যে দুুলোক-ভুলোকসপ্টারী অপার বিস্ময় নেই, এদের পাঁরণাতর 
মধ্যে মানবভাগ্যের নিদারুণ ট্রাজেডি নেই, ভাষাভাঙ্গমার মধ্যে মহাকাব্যোচিত বিশাল 
গাম্ভীৰ্য নেই, বাক্রীতি ও অলঙ্কারের প্রয়োগেও বিশেষ কোন নিপুণত৷ দেখা যায় 
না। মধুসূদন যে প্রচণ্ড ক্ষমতার বলে মানুষের জীবনসহন্ধে কতকগুলি মৌলিক 
বৈশিষ্ট্য ও তত্ত্বের অবতারণা করেছিলেন যার সঙ্গে বিশ্বপ্রাতভার যোগাযোগ রয়েছে, 
হেমচন্দ্রের মোটা হাতের মোটা রচনার মধ্যে সেরুপ কোন সৃহ্ষমতা ও মনোধর্মের 
গভীরত৷ খু'জে পাওয়া যায় না। মাইকেলের আবিভাব না হলে রঙ্গলালের পরে 
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তান যে রোশনাই সৃষ্টি করেছেন, তার জ্ঞালা নিজে ভোগ করেছেন, কিন্তু 
আর আলোটুকু আমাদের 'দিয়ে গেছেন। নান! নুটি-বিচ্যুত সত্তেও মধুসূদনের 
প্রাতভ৷ একক মাহিমায় উত্তুঙ্গ হয়ে আছে, এবং আরও দীর্ঘকাল থাকবে বলে মনে 
হয়। আধুনিক বাংলা সাহত্যের প্রথম পর্বে মধ্যসুদনের মতে৷ প্রতিভার উদয় 
হয়োছল বলেই পরবর্তী কালের বাংলা কাব্যের এত দ্রুত উন্নাত ও পাঁরবর্তন 
হয়েছিল। কাব্যের বাক্রীতিকে তানই সর্বপ্রথম পারিচ্ছন্নতা ও সুগমত৷ 'দিয়োছলেন । 
আধুনিক বাংল। কাব্যের বাকৃরীতির নান। পরীক্ষা-নিরীক্ষা, বৌচিত্্-_যা {নিয়ে আমরা 
গর্ব কার, তার আদিপুরোহিত মধুসূদন, এ কথাটা যেন ভুলে ন। যাই। 


&. হেমচন্দ্ৰ বন্দ্যোপাধ্যায় ( ১৮৩৮-১৯০৩ ) 


মাইকেলকে গুরুপদে বরণ করে যীর৷ মহাকাব্য রচনায় অবতীর্ণ হয়েছিলেন 
তণদের মধ্যে সবচেয়ে শীল্তশালী কাঁব হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় মাইকেলের ঈষৎ 
পরবর্তী কালে প্রায় মাইকেলের মতোই যশের আঁধকারী হয়োছলেন। তার 
“বৃ্সংহার' মধুসূদনের “মেঘনাদের' মতোই খ্যাতিলাভ করেছিল_যাঁদও উভয়ের 
মধ্যে আশমান-জামন ফারাক । মেঘনাদবধ্ধের দ্বিতীয় সংস্করণ সম্পাদনা করতে 
ধগয়ে মেধাবী ছাত্র হেমচন্দ্র মধুসূদনের প্রাতিভার প্রতি আকৃষ্ট হয়ে পড়েন, বোধহয় 
তখনই তশর মনে মহাকাব্য লিখবার বাসন! উাঁদত হয়। নিতান্ত তরুণ বয়সেই 
খাঁদরপুরের অধিবাসী হেমচন্দ্র কাঁব বলে পাঁরাচিত হয়োছলেন, তপর দু’ একখানি 
কাব্য বিশ্বীবদ্যালয়ের পাঠ্য তালিকাতুন্ত হওয়াতে তান অপ্পকালের মধ্যেই শাক্ষিত 
সমাজে পাঁরাঁচিত হন। বিদ্যাবুদ্ধতে হেমচন্দ্র সে যুগের বদ্জ্জনসমাজে সুখ্যাত 
হয়েছিলেন, তার সঙ্গে কবিপ্রাতভার সমাবেশ ঘটায় তার নাম যে প্রায় মধসনদনের 
মতোই গৌরব লাভ করবে তাতে আর বিস্ময়ের ক আছে? নানা ধরনের কাব্য, 
লীরক কাঁবতা, ব্যঙ্গরঙ্গের কাঁবতা, নাটকানুবাদ, কাঁবতানুবাদ প্রভৃতির দ্বারা হেমচন্দ্র 
আধানক বাংল সাহিত্যে বিশেষভাবে স্মরণীয় হয়েছেন। মহাকাঁবর গৌরবের 
কাং ভাগ যাঁদ মধুস:দন ছাড়া আর কাউকে দিতে হয়, তবে হেমচন্দ্র সে গৌরব 
দ্রাব করতে পারেন। 

হেমচন্দ্রের প্রথম কাব্য “চন্তাতরাঙ্গণী’ (১৮৬১) একটি বাস্তব দুর্ঘটনা অবলম্বনে 
খলাখত হয়োছিল। তার বন্ধু রামকমল ভট্টাচার্য কোন কারণে আত্মহত্যা করাতে 
কাব গভীর বেদনা বোধ করেন, সেই পটভাঁমকায় “চন্তাতরাঙ্গিণী’ রচিত হয়। 
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অবশ্য রচনার দিক থেকে এ-কাব্য কোনও প্রকার প্রশংসা দাবি করতে পারে না-_ 
কলকাত। বিশ্ববিদ্যালয়ের পরীক্ষায় এটি পড়ান হত বলে লোকে এর নামটি স্মরণে 
রেখেছে, নচেৎ এর কোন গুণ নেই। তবে তার কয়েকখানি আখ্যানকাব্য মন্দ 
নয়। 'বারবাহু' কাব্য (১৮৬৪) কাপ্পনিক ইতিহাসের পটে অশকা দ্বদেশ- 
প্রেমের কাব্য-_যাঁদও কাব্য হিসেবে এ নিতান্তই মূল্যহীন । 'ছায়াময়ী” (১৭৮০) 
দান্তের 'দাভনা কোম্মোদিয়া' অবলম্বনে রচিত রৃপককাব্য--কাব্যলক্ষণ অকিণ্িংকর। 
'আশাকানন” (১৮৭৬) শীর্ধক ‘সাঙ্নৃপক’ কাব্য নীতি ও তত্ত্বের চাপে বিশেষ 
ক্ফর্তি লাভ করেনি । দিশমহাবিদ্যা'় (১৮৮২) পৌরাণিক চতীতত্বের ওপর 
আধুনিক বিবর্তনতত্বের পালিশ দেবার প্রচেষ্টা লক্ষণীয় । উনবিংশ শতকের কবিরা 
আধুনিক জ্ঞান-বিজ্ঞানের নিরাথে প্রাচীন পোঁরাণিক কাহিনীর স্বরূপ নির্ধারণের 
চেষ্টা করোছিলেন। হেমচন্দ্ৰ এই পুস্তিকায় পুরাণের দশমহাবিদ্যার কাহিনীর 
ছাচে ব্যঞ্জনার আকারে আধুনিক জ্ঞান-বিজ্ঞানের কথাই বলেছেন। এসব গুরুতর 
তত্বকথা ছেড়ে দিলে, এর মধ্যে সতীহারা মহাদেবের চরিত্রটি কিছু বৈশিষ্ট্য অর্জন 
করেছে ত৷ স্বীকার করতে হবে। “রে সতী, রে সতী, কাদিল পশুপতি, পাগল 
শিবপ্রমথেশ” প্রভৃতি লঘুগুরু স্বরে উচ্চারিত পশুপাতির মানবিক কান্না এককালে 
বাংলার পাঠকদের কণ্ঠস্থ ছিল। মহাদেবের বেদনাতুর চরিত্র এবং দশমহারিদ্যার 
রুপের বগণনা বাদ দিলে এতে আর বিশেষ কোন প্রশংসনীয় গুণ পাওয়া যাবে না। 
এই খণ্ডকাব্যগুলি ছাড়াও তিনি শেকৃস্পায়রের ?1/25/ অবলম্বনে 'িলিনীবসস্ত” 
(১৮৭০) এবং Romeo-Juliet অবলম্বনে “রোমিও-জুলিয়েত (১৮৯৫ ) 
পচন। করেন। এই অনুবাদে সাধারণ চরিত্র ও তাদের ভাষা-সংলাপে তিনি স্থূল 
বাস্তবতার অনুকরণ করেছেন । অনুবাদটি অন্যান্য স্থানে অতিশয় কৃত্রিম, কোন কোন 
স্থলে হাস্যকর। এই সমস্ত খণ্ডকাব্য ও শেক্সৃপীয়রের অনুবাদে হেমচন্দ্রের 
এমন কোন প্রতিভা প্রমাণিত হয়নি, যার জন্য তিনি বাংল৷ সাহত্যের হীতহাসে 
কালজয়ী হবেন। তিনি স্মরণীয় হয়েছেন, মাইকেলের পাশে স্থান করে নিয়েছেন 
'বৃরষংহার কাব্য” ( ১ম খণ্ড-১৮৭৫, ২য় খণ্ড_১৮৭৭ ) প্রকাশিত হবার পর। 
তার মহাকবি আখ্যা এই মহাকাব্যের জন্যই প্রচার লাভ করেছে এবং “মেঘনাদবধে'র 
পরে 'বৃরসংহার*ই দ্বিতীয় মহাকাব্যের গোঁরব লাভ করেছে। 

'বৃবসংহারে'র কাহিনী পোঁরাণিক হলেও বেদে, এমন কি প্রাগবৈদিক ইন্দো- 
ঈরানীয় সাহিত্যেও ইন্র-শত্রু বৃ ও ইন্ড্ের যুদ্ধবিগ্রহের কাহিনী আছে। কবি 
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কবির রজনী প্রভাত হয়নি, অন্ধকাঁৰ অন্ধকারের মধ্যেই আলোক-সুন্দর বসুন্ধরা 
থেকে চিরবিদায় নিয়েছেন । সেই বেদনার সঙ্গে ঈশ্বরে আত্মনিবেদন বড় করুণ সুরে 
বেজেছে। তখর জীবনের শেষ কট। দিন মনে হলে তখর কাব্যকবিতার বিচার- 
বিশ্লেষণ ম্লান হয়ে যায়, তণর প্রাত মমতায় পাঠকের মন সজল হয়ে ওঠে। 
মধ্দৃদনও বহ: দুঃখ পেয়েছিলেন, তবে সে দুঃখের সান্না_বহ7 বন্ধু, কাব ও. 
অনুরাগীর অকৃপণ সহানুভূতি । অন্ধ হেমচন্দ্ দূরপ্রবাসে কাশীধামে প্রায় নিঃসঙ্গ, 
নির্বান্ধব অবস্থায় জীবনের শেষ কট৷ দিন কাটিয়ে গেছেন একথা মনে হলেই তখর 
প্রীত আমাদের মন সহানুভূতিতে ভরে যায় । 


৫. নবীনচন্দ্র সেন ( ১৮৪৭-১৯০১৯) 


উনবিংশ শতাব্দীর আর একটি বিস্ময়কর কাঁবচারন্র নবীনচন্দ্র সেন। 
এ'র ব্যান্তচারত্র কাঁবচারত্রের ওপর প্রভাব বিস্তার করাতে নানাঁদক থেকেই 
কাঁবর কাব্যকাঁবতা আলোচনা-বিশ্লেষণের দাবি রাখে । চট্টগ্রামের এক নবীন যুবক. 
যান এফ. এ. পড়বার জন্য রাজধানীতে এসেছিলেন, তান বিচিত্র প্রাতভার 
আঁধকারী ছিলেন বলেই অপ্পকালের মধ্যে কলকাতার  সারদ্বতজীবনে বিশেষ 
দ্বীকীতি লাভ করেন। 

নবীনচন্দ্রের পূর্বপুরুষ পশ্চিমবঙ্গের অধিবাসী ছিলেন, তারপর তদের এক 
শাখা সম্ভবত বর্গার হাঙ্গামার ভয়ে চট্টগ্রামে চলে যান। নবীনচন্দ্রের পিতাও 
চট্টগ্রামের এক সম্লান্ত ব্যবহারজীবী ছিলেন । কবি বাল্যকালেই কিছু কিছু কবিতা 
{লখোঁছলেন। পরে কলকাতায় কলেজ জীবনে এসে তার কাব্যশান্ত আধকতর 
স্ফুর্তলাভ করে, “এডুকেশন গেজেট’ এবং আরও নানা, বিখ্যাত পন্রপন্রিকায় 
নবীন-কবির অনেকগুলি গীঁতিকবিত। প্রকাঁশত হয়। তার সুবৃহৎ আত্মজীবনী 
“আমার জীবনে কবির ব্যান্তগত জীবন ও সমসামায়ক দেশকাল সম্পর্কে অনেক' 
কৌতৃহলোদ্দীপক এবং ঈষং অতিরঞ্জিত কাহিনী আছে। এই গ্রন্থেই কাব 
সাঁবস্তারে তর কাব্জীবনের ইতিহাসও বর্ণনা করেছেন। সে যুগে ডেপুটি 
ম্যাজিস্ট্রেট নবানচন্দ্র তরুণ বয়সেই সরকারী কার্ষে অসাধারণ প্রতিভার পরিচয় 
দিয়েছিলেন, কিন্তু অত্যন্ত স্পষ্টবাদী ছিলেন বলে কর্মক্ষেত্রে উপরওয়ালার দ্বারা 
নির্যাতন ভোগ করেছিলেন । “অমৃতবাজার পান্রকা'র সম্পাদক মাঁতলাল ঘোষের 
সংস্পর্শে এসে তশর মনে স্বাদোশক বাসনার উদ্রেক হয়_-যার ফলে "পলাশীর 
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যুদ্ধের প্রকাশ। চাকুরী জীবনে তাকে অনেকাদন বাংলার বাইরে পুরী ও 
রাজাগরে থাকতে হয়েছিল। এই সমস্ত জায়গায় এরীতহাসিক ও পৌরাণক 
পটভূঁমিকায় অবস্থান করে ইহমুগ্ধ কাঁবর মনে 'হন্দুর প্রসিদ্ধ ধর্মগ্রন্থ ও 
কাব্যাদির (যথা, ভাগবত, মহাভারত ইত্যাদি ) প্রতি গভীরতর বাসনার জন্ম হয়। 
তান ভগবান বাসুদেবের পৃত চাঁরত্রকথা। অবলম্বনে যে তিনখান বিরাট কাব্য 
রচন৷ করেন ( ‘রৈবতক,’ ‘কুরুক্ষেত্র’ 'প্রভাস' ), তার সূচনা এই পুরীধামে ও রাজাগিরেই 
হয়েছিল। একদা তিনি সমগ্র দেশে ‘পলাশীর যুদ্ধে'র কাঁব এবং বাংলার বায়রন 
বলে খ্যাতিলাভ করোছিলেন, তু উত্ত তিনখান পৌরাণিক এীতহাসিক কাব্য রচনার 
পর তিনি মহাকাব নামে ভূষিত হন। বস্তুত মধুসুদন, হেমচন্দ্র ও নবীনচন্দ্র_-এই 
তিনজন কাঁব যথার্থ মহাকাব্য লিখবার চেষ্টা করেছিলেন এবং তিনজনকেই মহাকাঁব 
আখ্যা দেওয়৷ হয়ে থাকে । নবীনচন্দ্র শুধু কাঁব হিসেবেই নয়, বাংলার সমাজ, সংস্কাত 
ও সাহত্যক্ষেত্রে প্রভৃত প্রভাব বস্তার করোছলেন । 

নবীনচন্দ্র প্রোটুযৌবনে মহাকাব্যের পারকষ্পনা করলেও আসলে তান ছিলেন 
গীঁতিকাঁব, গাঁতিরসপূর্ণ আখ্যানকাব্যের কাঁব। প্রথম-যৌবনে লেখা কাবিতাগুলির 
সমস্তই গীঁতিকাঁবতা, তার মধ্যে কয়েকটি বিশেষ প্রশংসার যোগ্য । বস্তুত রবীন্দ্রনাথের 
পূর্বে যাঁদ কারও কবিতায় যথার্থ পাশ্চাত্য ধরনের লীরক স্বাদ পাওয়া যায় তবে 
তার কিছুটা নবীনচন্দ্রের মধ্যেই পাওয়া যাবে । উদাহরণস্বরূপ এই ক'টি পংক্তি গ্রহণ 
করা যেতে পারে ঃ 

নিবুক নিবুক প্ৰিয়ে দাও তারে নিবিবারে 
আশার প্রদীপ । 
এই তো নিবিতেছিল কেন তারে উজলিলে 
নিবুক সে আলো, আমি 
ডুবি এই পারাবারে। 

এখানে রোমাণ্টক প্রেমের নৈরাশ্য চমৎকার ফুটেছে । প্রধানত প্রেম ও প্রকৃতিকে 
কেন্দ্র করেই তার অধিকাংশ গীতকাবত৷ রচিত হয়েছে, এবং সেগুলি 'অবকাশ- 
রঞ্জনীর” দুই খণ্ডে (১ম-১৮৭১, ২য়--১৮৭৮) প্রকাশিত হয়েছিল । ব্যান্তগত 
আবেগ ও চিন্তপ্রবণতা গীতিকাবতার প্রধান বৈশিষ্ট্য এবং সে বৈশিষ্ট্য নবীনচন্দ্রে 
মধ্যে প্রকাশ পেয়েছে তা স্বীকার করতে হবে। অবশ্য তার ব্যন্তিত্ব কোন কোন 
সময়ে কিছু উগ্র হয়ে ‘অহং’ (৪০ )-এর পর্যায়ে পড়েছে, ফলে গাঁতিরসের 
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হেমচন্দ্রকে নিয়ে আমরা মহাকাঁব বলে খুব উল্লাসত হতে পারতাম । কিন্তু মধ*সূদনের 
প্রচণ্ড প্রাতভার বলে হেমচন্দ্রের গতানুগতিক মহাকাব্য চাপা পড়ে গেছে । 

অবশ্য মহাকাব্য ছেড়ে দিলে, কাব হেমচন্দ্র কতকগুলি বিষয়ে নিশ্চয়ই 
গৌরব দাব করতে পারেন। যেমন, ইংরেজী লীরক কবিতার অনুবাদ, 
উত্ত আদর্শে মৌলিক গাঁঁতিকাবতা িখবার চেষ্টা এবং রঙ্গব্যঙ্গমুখর সামাঁজক 
কাঁবতার বিস্ময়কর জীবন্ত ভাব । তার তিনখানি গীতকবিতা-সংগ্রহে কেবিতাবলী, 
প্রথমখণ্ড--১৮৭০; এ, দ্বিতীয় খণ্ড--১৮৮০, এবং পচত্তীবকাশ'_-১৮৯৮ ) 
কিছু প্রাতভার ছাপ আছে। এ ছাড়াও ইংরেজী কাব্যসাহত্যের সুরাঁসক বোদ্ধা 
হেমচন্দ্ৰ পোপ, ড্রাইডেন, লংফেলো, শেলী, কীটস্‌ প্রভূত অনেক কাঁবর কয়েকটি 
ধবখ্যাত কাঁবতার অনুবাদ করোছলেন। সে অনুবাদের দু' একটি মাত্র সুখপাঠ্য 
হয়েছে, অন্যগুল আক্ষারক অনুবাদের কৃন্রমতায় ভর৷। তবে পাশ্চান্তা রীতির 
গীতিকবিতার প্রধান সুর যে মন্ময়তা (Subjectivity), তা তান প্রত্যক্ষভাবেই 
উপলাৰ্ধ করোঁছলেন। তার বহ: গীতিকাঁবতায় ব্যান্ত-হৃদয়ের বেদনামাধুরী 
উপলান্ধি করা যায় ॥ একদা “আবার গগনে কেন সুধাংশু উদয় রে' (হতাশের 
আক্ষেপ”), “ভারত সঙ্গীত’ প্রভৃতি কাঁবত৷ সাধারণ পাঠকের কণ্ঠস্থ ছিল । প্রেম, 
প্রকৃত ও -দ্বদেশপ্রেম নিয়ে রাঁচিত তার কয়েকটি গীতিকাবতা এখনও স্মরণীয় 
হয়ে আছে, এর মধ্যে আবেগপ্রবণ কাঁবহদয় চমৎকার ভাবে ধরা পড়েছে। 
অবশ্য বিশুদ্ধ লীরক বৌশষ্ট্য, রোমান্টিক কপ্পন। প্রভাত তার ততটা ?ছল না, 
ফলে সাদাসিধেভাবে মনের ভাব প্রকাশে তিনি সক্ষম হলেও সৃক্ষমতর হদয়- 
বৃত্ত, দূরপ্রসারী চিন্রকপ্পরীতি, ভাষা ও ব্যঞ্জনার প্রতীকতা ইত্যাঁদ ব্যাপারে 
তার গীতিকাবিতাগুলি খুব উচ্চ স্তরের নয় । বরং সমসামায়ক গীতিকারর। (বহারীলাল 
ও তার শিষ্যসপ্প্রদায় ) তার চেয়ে অধিকতর কৃতিত্ব দেখিয়েছেন । তবে সচেতনভাবে 
ইংরেজী গীতিকাঁবতার অনুসরণের কাতত্ব তর প্রাপ্য । 

হেমচন্দ্র আর এক ধরনের কাঁবতায় ঈশ্বর গুপ্তের ভাবধারা অনুসরণ করে 
আবেগব্যাকুল বাংলা কাঁবতার ক্ষেত্রে রঙ্গবঙ্গের তীক্ষতা এনে সাঁতিই 
প্রাতভার পাঁরচয় দিয়েছিলেন। তিনি মহাকাঁব ও গীতকাব-প্রাতভার যেমন 
পাঁরচয় দিয়েছেন, তেমাঁন আবার ঈশ্বর গুপ্তের আদর্শে তৎকালীন সামাঁজক 
ও রাজনোতিক ভগ্ডামির ওপর তীব্র ব্যঙ্গের জালাকর আঘাত হেনেছেন। তার 
সময়ে বাংলাদেশে আন্দোলনমূলক রাজনৈতিক চেতন৷ জাগাঁছল। হাস্যকর ক্ৰম 
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আস্ফালন, ইংরেজের বিরুদ্ধে ফখক। বীররস প্রয়োগ, রাজনৈতিক অনুকরণের নীচতা, 
ভোটভগুল, করপোরেশনের নির্বাচন-সংক্রান্ত ঘেণটপাকানো৷ প্রভাতি ব্যাপার নিয়ে 
তিনি যে সমস্ত শাণিত বাঙ্গকবিত৷ লিখেছিলেন, সেগুলির দাম এখনও অটুট 
আছে। এর ভাষায় রঙ্গব্ঙ্গের উতরোল হুল্লোড়, আক্রমণের অস্লাতন্ত স্বাদ 
কোথাও-বা নিছক হিউমারের সহাস্য কৌতুক বড়ই উপভোগ্য হয়েছে। যার! 
বাইরে ইংরেজের বিরুদ্ধে গরম গরম কথা বলে, কিন্তু ভেতরে ভেতরে সেই 
ইংরেজের তোষণ করে, তাদের বিরুদ্ধে তর উক্তি ঃ 
পরের অধীন দাসের জাতি 'নেশন' আবার তারা । 
তাদের আবার “এজিটেশন? নরুণ উ'চু করা ॥ 

এ রচনার তীক্ষতা ও উজ্জলতা এখনও প্রশংস৷ দাবি করতে পারে । এ সমস্ত 
রঙ্গব্যঙ্গের অন্তরালে প্রচ্ছন্ন দ্বদেশানুরাগ আছে বলে এর দাম এখনও কম নয়। 
মহাকাবির বিশালতা ও গান্তীর্, গীঁতিকাঁবর আবেগোচ্ছলতা এবং রঙ্গব্যঙ্গের তীক্ষতার 
সমন্বয়ে গঠিত তর প্রতিভা উনিশ শতকের পটভূমিকায় নিশ্চয়ই শ্রদ্ধার যোগ্য 
এবং মাইকেলকে না পেলে তকে আমরা হ্বচ্ছন্দে উনবিংশ শতাব্দীর সর্বশ্রেষ্ঠ 
কাবরূপে যৌবরাজ্যে আভিষেক করতে পারতাম । কিন্তু মুমাকল বাধিয়েছেন মধুসুদন । 
তিনি মহাকাব্যের তূর্য নিনাদ করে এবং গীতিরসের সপ্তঙ্কর৷ বাঁণাযস্ত্রে তার 
বেঁধে দিয়ে আমাদের মন-প্রাণ-কান এমনভাবে মাতিয়ে রেখেছেন যে, হেমচন্দ্রাদির 
মোটা সুর কানে আর ভালে৷ লাগে না। সে যাই হোক, হেমচন্দ্ৰ সন্ধে সুক্ষ 
সমালোচনার মানদণ্ডে তোল করে তণকে আজ আমরা যে আসনই দিই না 
কেন, তাঁর মতো খোলাপ্রাণের উদার ও দ্বদেশানুরাগী কাব চিরাদিনই পাঠকের 
দরবারে শ্রদ্ধার আসন লাভ করবেন। শেষজীবনে কাঁব অন্ধ হয়ে গিয়েছিলেন, 
অর্থাভাবে নানা কষ্টে পড়েছিলেন, সরকারের দেওয়৷ কয়েকটি মুদ্রাই ছিল এই 
অন্ধকবির একমাত্র সম্বল । সেই নৈরাশ্যের ' অন্ধকারে তিনি আর্তনাদ করে 
জীবনেশ্বরকে প্রশ্ন করেছেন । 


বিভু কি দশা হবে আমার । 


প্রতিদিন অংশুমালী সহস্র কিরণ ঢালি 
পুলকিত করিবে সকলে। 
আমারি রজনী শেষ হবে নাকি হে ভবেশ, 


জানিব না দিবা কারে বলে? 
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{‘The Mahabharata of the Nineteenth Century’) রচনা করেছেন | 
বাঁঞ্মচন্দ্রের এই তীক্ষ মন্তব্যে কাব ঈষৎ আহত হলেও নিজ সঙ্ক্প 
থেকে বিচ্যুত হলেন না, প্রচুর পরিশ্রম করে এই ত্রয়ী কাব্য সমাপ্ত করলেন। 
প্রকাশের পর এ কাব্যকে বহু পাঠক অঁতশয় প্রশংসা করলেন, কোন কোন 
সমালোচক এর কিছু কিছু নুটিও আবিষ্কার করলেন। কারও কারও মতে এর 
পরিকল্পনায় কাব বাঁঞ্ষমচন্দ্রের ‘কৃষ্ণচারত্রে'র দ্বারা বিশেষভাবে প্রভাবিত 
হয়োছলেন। কাব কিন্তু সেকথা মানেনান ; তখর মতে এ কাব্যের পরিকপ্পনার 
জন্য তান কারও কাছে খণী নন। এ বিষয়ে অনুসন্ধান করে দেখা গেছে, 
উনাবংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে ব্রাহ্গদমাজের প্রভাব কিছুটা খর্ব হলে শিক্ষিত 
হন্দুসমাজে খুন্তি ও বৈজ্ঞানিক বুদ্ধির দ্বার৷ প্রাচীন পুরাণ ও মহাকাব্যাদি 
[বিচার-বিশ্লেষণের রীতি প্রচারিত হয়। এই সময় কৃষ্চারত্রের ব্যাখ্যা-বশ্লেষণের 
প্রতি অনেকেই আকৃষ্ট হয়ে পড়েন। ব্রহ্মবান্ধব কেশবচন্দ্র সেন, তর শিষ্য 
গোরগোবিন্দ রায়, স্বয়ং বাঁঙ্কমচন্দ্র, ভন্ত শিশিরকুমার ঘোষ, জয়কৃষ্ণ গোস্বামী 
_এ'র৷ সকলেই নতুন নতুন দৃষ্টিভঙ্গীর দ্বারা কৃষচারন্র আলোচন৷ শুরু করেন। 
নবীনচন্দ্রও এই ভাবাবেগের মধ্যে বর্ধিত হয়োছলেন-সুতরাং তর কাব্যে কৃষ্ণ 
চরিত্র পাঁরকষ্পনা বিশেষ কোন লেখক ঝা গ্রন্থের কাজে খণী নয়, সমস্ত 
যুগমানস তণকে প্রভাবিত করোছল । 

এই শ্রয়ীকাব্যে তান মহাভারত, ভাগবত, বিষুপদরাণ, হারবংশ প্রভাত 
গ্রন্থ থেকে কৃষ্ণজীবনকথ। সংগ্রহ করলেও, এর প্রধান বৌশষ্ট্য--কবির কতকগুলি 
মৌলিক পাঁরকস্পনা । এতে তানি কৃষ্ণকে ভগবান বা অবতার রূপে না 
একে শ্রেষ্ঠ গুণসম্পন্ন মহামানব রূপেই একেছেন। আধুনিক যুরোপের জ্ঞান- 
দীবজ্ঞান, নীতশান্ত্র, সমাজ ও রাষ্ট্রনীতি প্রভাত আদর্শকেই তান কৃষজীবনের 
মধ্যে প্রাতফালত করতে চেয়েছিলেন । এইভাবে তার কৃষ্ণ পুরাণের পাঁরমণ্ডল 
ছেড়ে আধুনিক ভারতবর্ষে আবিভূত হয়েছেন। কৃষককে দিয়ে তান ভাবী 
ভারতের রাজনৌতিক, সামাঁজক ও ধর্মীয় অব্য প্রচার কাঁরয়ে নিয়েছেন। 
এ ছাড়াও সুভদ্রা ও অন্যান্য চাঁরত্রে আধ্মানক যুগ ও জীবনের প্রতিফলন 
দেখা যায়। এই ব্রয়ীকাব্যের সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য_কাবৰ এতে 
পৌরাণক কাঁহনীর চেয়ে কয়েকটি কাষ্পত কাহনীর ওপর আঁধকতর গন্রুত্ব 
দিয়েছেন। জরংকারু, শৈলজা, দুর্বাসা ও বাসুকর কাহনী রচনায় তান 
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সম্পূর্ণভাবে নিজগ্ব কাঁবপ্রেরণার দ্বারা প্রভাবিত হয়েছিলেন। মূল আখ্যানের 
চেয়ে এই আখ্যান ও চাঁরব্রগ্াল অধিকতর চিত্তাকর্ষক ও নাটকীয় হয়েছে তাতে 
কোন সন্দেহ নেই। অবশ্য কেউ কেউ বলতে পারেন যে, মূল আখ্যানকে ছেড়ে 
উপকাহিনীগ্ীলর (যার প্রায় সবটাই পুরাণ-বাহভূর্ত ঘটন।) প্রতি ধাবমান হওয়া 
প্রথম শ্রেণীর কাবপ্রাতভার হু নয়, এবং নবীনচন্দ্রের এই তিনখানি কাব্যের বিরুদ্ধে 
সে আভযোগ একেবারে অস্বীকার কর৷ যায় না। উপরন্তু উক্ত কম্পিত কাহিনীর 
পটভূমিকা হিসেবে তান প্রাচীন ভারতের যে সামাঁজক ও রাজনৈতিক চিত্র 
এ+কেছেন সে সম্বন্ধেও সমালোচকের দল অভিযোগ তুলেছেন। এতে দেখান হয়েছে, 
কৃষ্ণের সমসামায়ক ভারতবর্ষে ব্রাহ্মণ ও ক্ষত্রিয়ের মধ্যে ক্ষমতার অধিকার নিয়ে 
সংঘর্ষের সূচন। হয়েছিল, ব্রাহ্মণদের নেত। দুর্বাসা৷ কৃষ্ণ ও ক্ষত্রিয় সমাজকে খর্ব 
করার জন্য অনার্য দলপাঁত বাসুীকর সঙ্গে গোপন বড়যন্ত্র করেছিলেন। এ 
ঘটনা কিন্তু কোন পুরাণে ইতিহাসে পাওয়। যায় না। কাজেই কবির এ মৌলিক 
পাঁরকপ্পনা ধোপে টে*কেনি। এই কাব্যে চরিত্র, বর্ণনা, গান্ভীর্য প্রভীতিতে 
কাঁব যে মহাকাঁবর সম্মান সর্বদা অক্ষুপ্ন রাখতে পেরেছেন তা মনে হয় না । এই 
য়ীকাব্য কোন দিক দিয়েই মহাকাব্য হয়ে উঠতে পারেনি-_এ হয়েছে পূরাণ- 
কাহিনীকৌন্দ্রক আভনব আখ্যানকাব্য। কিছু কিছু প্রশংসনীয় রোমান্টিক ও নাটকীয় 
গুণ থাকলেও মহাকাব্যের বিশালতা, চারব্র-পারিকপ্পনার ওঁদার্য এবং রচনারীতির 
ক্লাসিক গাম্ভীৰ্য ভাবপ্রবণ কি নবানচন্দ্র বড়ো একটা আয়ত্ত করতে পেরোছিলেন 
বলে মনে হয় না। আসলে তিনি ছিলেন রোমান্টিক ও লীরক এঁতিহ্যের 
উত্তরাধিকারী ; এই 'তিনখানি কাব্যের কোন কোন অংশে রোমান্টিক ও লীরিক 
বৈশিষ্ট্য বেশ চমৎকার ফুটেছে, কিন্তু মহাকাব্যের বিশাল-রস ও বিস্ময় তার 
কাঁবচারত্রেও ছিল না, কাব্যেও তার প্রমাণ নেই। সে যাই হোক, উনবিংশ 
শতাব্দীর এীতহ্য, সামাজিক আদর্শ, রাষ্ট্রচেতন। যুরোপীয় প্রভাব শিক্ষিত বাঙালীর 
মনকে কোন্‌ দিকে এবং কতটা উদ্ধুদ্ধ করেছিল, ত! জানতে হলে এই “রবতক- 
কুরুক্ষেত্র-প্রভাসে'র সাহায্য নিতে হবে। 

নবীনচন্দ্র কিছু কিছু মহাপুরুষ-জীবনীকাব্য রচনা করেছিলেন। “খৃষ্ট? (১৮৯১), 
‘আমতাভ’ (১৮৯৫) এবং “অমৃতাভে' (১৯০৯) তান যথাক্রমে যিশু খ্রীস্ট, 
বুদ্ধদেব ও চৈতন্যদেবের ভাগবতী কাহিনী রচনা করোঁছলেন। এর মধ্যে “অমৃতাভে” 
চৈতন্যজীবনকথা [তান সমাপ্ত কারতে পারেননি, তার আগেই তার মৃত্যু হয়। 
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“সাধারণীকরণ' কিছু বাধা পেয়েছে । এদিক থেকে তার সঙ্গে বায়রনের কিছু মিল 
আছে। অনুভূতির তীব্রতা, আত্মপ্রকাশের অসংযম, প্রচণ্ড আবেগ ইত্যাদি ব্যাপারে 
তান কিছুট। বায়রনপন্থী ছিলেন। আবার তার সঙ্গে কিং পাঁরমাণে শেলীর 
ভাবাবেগে-উদ্দেল বিশ্বৈক্যবোধ এবং কীটুসের সৌন্দর্যপ্রীতও ছিল। তবে তার 
প্রাতভায় গাঁতকাঁবর এশ্বর্ষ থাকলেও সংযমের অভাবে এ প্রাতভাকে তান পুরোপুরি 
কাজে লাগতে পারেনীনি। ব্যান্তগত আবেগকে: বশীভূত করে তাকে বিশ্বগত করে 
তোলার দুর্লভ ক্ষমতা তার ছিল না, তাই তার অধিকাংশ গীতিকাবতা আবেগের 
প্রাথামক | স্তরেই রয়ে গেছে। সে যাই হোক, তার প্রাতভ৷ মূলত গীঁতিকাবর 
প্রাতভা, এবং তার কয়েকটি গীতিকাবতা যে উনিশ শতকের বাংল সাহত্যের 
ইতিহাসে বিশেষভাবে স্মরণীয় তাতে কোন সন্দেহ নেই । 

নবীনচন্দ্র কয়েকখাঁন আখ্যানকাব্যের জন্য বাংল! সাহত্যে খ্যাঁতিলাভ করেছেন । 
এই আখ্যানকাব্যেই বায়রনের অনুসরণ 1বশেষভাবে লক্ষ্য করা যাবে । “পলাশীর যুদ্ধ’ 
(১৮৭৫), “রুগপেষ্ট” (১৮৭৭) এবং 'রঙ্গমতী’ (১৮৮০ )-এই তিনখান তার 
আখ্যানকাব্য। তার মধ্যে ‘পলাশীর যুদ্ধ' হাল আমলের কাহিনী বলে বাংলার 
পাঠকসমাজে আঁধকতর পাঁরচিত। রচনার দিক থেকেও এর কোন কোন অংশ 
উল্লেখযোগ্য । মাঁতলাল ঘোষের প্রভাবে তিনি পলাশীর যুদ্ধকে অবলম্বন করে 
ইতিহাসামাশ্রিত স্বাদোশক আখ্যানকাব্য রচনা করেন। সিরাজের বিরুদ্ধে জগৎংশেঠ, 
গমরজাফর প্রভীতির ষড়যন্ত্র, ক্লাইভের সেই ষড়যন্ত্রের সুযোগ গ্রহণ, সিরাজের পলাশীর 
মাঠে পরাজয় ও পলায়ন তারপর ধৃত হয়ে মুর্শিদাবাদে আসা, পাঁরশেষে নির্মমভাবে 
নিহত হওয়া--এই হল পলাশীর যুদ্ধের কাঁহনী? কাব্যটি তরুণ বয়সের রচনা বলে 
কাব ইতিহাসকে সৰ্বত্ৰ যথাযথভাবে কাজে লাগাতে পারেননি, আবেগের অসংযম তে 
আছেই ৷ ক্লাইভের চাঁরত্র কিছুট। সুঁচান্ত হয়েছে। মুমূর্ষু মোহনলালের ক্ষুব্ধ উীন্তর 
মধ্য দিয়ে স্বদেশপ্রাণ কাবিরই ধিক্কার ফুটে উঠেছে। “পলাশীর যুদ্ধ' দার্ঘকাল দ্ষুলে 
পড়ানো হত বলে এই কাব্য পাঠকসমাজে সুপরিচিত হয়োছিল, কাঁব পরবর্তী কালেও 
শুধ এই কাব্যের রচনাকার বলে প্রচুর শ্রদ্ধা লাভ করোঁছলেন। অবশ্য ‘পলাশীর যুদ্ধ’ 
প্রথম শ্রেণীর এঁতহাসক কাব্য হতে পারেনি । ইতিহাসকে ছেড়ে কপ্পনার অবাধ 
দৌড় করানো৷ তার একটা বড় রকমের ত্রুটি। ইতিহাসের বন্তুসত্য ও কপ্পনার 
কাব্যসত্যকে মাশয়ে দেওয়া আঁত দুরুহ কাজ । বলা বাহুল্য, সে কর্মে তানি ততটা 
কৃতিত্ব দেখাতে পারেননি । তবু তার কাঁবখ্যাঁতির অনেকটাই ‘পলাশীর বুদ্ধের ওপর 


৩৩৪ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


নির্ভর করছে। “ক্লিওপেট্র? (১৮৭৭ ) আকারে আঁত ক্ষুদ্র, বিশেষ কোন প্রাতভা 
এতে দেখা যায় না । তবে কাব রক্ষণশীল মনোবৃত্তি বিসর্জন দিয়ে ক্লিওপেট্রাকে 
সহানুভাঁতর সঙ্গে অঙ্কন করেছেন, এজন্য তানি প্রশংসা দাবি করতে পারেন। 
‘রঙ্গমতী’ (১৮৮০) একটি কাপ্পনিক, রোমাণ্টিক শ্বদেশপ্রেমের কাহনী। এর 
কপ্পন। অসংযত, রোমাণ্টিকত৷ নীরন্ত-পাণ্ডুর এবং দ্বদেশপ্রেম আবেগসব্ব উত্তেজনা 
মাত্র । এতে কাবিপ্রাতভ। কোন দিক দিয়েই নিজদ্ব স্বাক্ষর মুদ্রিত করতে পারেনি । 
নবীনচন্দ্র যে জন্য বাংলা কাব্যসাহত্যে স্মরণীয় হয়েছেন, তা হচ্ছে 'বুয়ী” মহাকাব্যের 
জন্য--টরবতক-কুরুক্ষেত্র-প্রভাস বাংল সাহিত্যে 'বরয়ীকাব্য' নামে পরিচিত । 

৯৮৮৭ থেকে ১৮৯৬ সালের মধ্যে নবীনচন্দ্রের তিনথাঁন পোৌরাণক আখ্যান- 
কাব্য মহাকাব্যের বিশাল পটভূঁমিকায় রচিত হয়ে প্রকাশিত হয়_-'রৈবতক (১৮৮৭ ), 
‘কুরুক্ষেত্' (১৮৯৩ ) এবং ‘প্রভাস’ (১৮৯৬ )। প্রধানত কৃষ্ণের জীবনকথাই এই 
1তনখাঁন কাব্যের অবলম্বন । পুরী ও রাজাগরে অবস্থান করার সময় তার মনে সর্ব- 
প্রথম মহাভারত, ভাগবত, 'বষ্ণপুরাণ প্রভাত কৃষলীলাবিষয়ক গ্রন্থের প্রাত শ্রদ্ধা জাগ্রত 
হয়। [তান কৃষজীবনকে ভাঁত্ত করে তদানীন্তন ভারতবর্ষের সমাজ ও ইতিহাসের 
পারপ্রোক্ষিতে তিনখণ্ডে সম্পূর্ণ এই বিশাল মহাকাব্যের সূচনা করেন-_এটি সমাপ্ত করতে 
মোট চৌদ্দ বছর আতবাহত হয়েছিল । প্রথম খণ্ডে ('রৈবতক' ) কৃষ্ণলীলার আদি 
পর্ব; মূল ঘটনা__অর্জুন-সুভদ্রার বিবাহ । দ্বিতীয় খণ্ডে (কুরুক্ষেত্র ) কুরুক্ষেত্র সমরের 
পটভূমিকায় অর্জুন-সুভদ্রার পত্র বীরকিশোর আভিমন্যুর শোচনীয় মৃত্যু এবং 
তৃতীয় খণ্ডে (প্রভাস’) যদুবংশ ধ্বংস এবং কৃষ্ণের তনুত্যাগ বর্ণিত হয়েছে। 
প্রথম দুটি খণ্ডে কৃষ্ণচারত্র ততটা প্রাধান্য পায়নি, অবশ্য প্রচ্ছন্নাবদ্থায় তিনি 
সমস্ত ঘটনাসূন্ন নিয়ান্ত্রত করেছেন। তৃতীয় খণ্ডেই তখর কাহিনী প্রাধান্য পেয়েছে । 
এই কাব্যের কিছুটা লিখে সম্পূর্ণ পারকষ্পনাসহ মতামতের জন্য সেগল নবীনচন্দ্র 
বাঁঙকমচন্দ্রের কাছে পাঠিয়ে দেন। বাঁঙ্ষমচন্দ্র সে সমস্ত পড়ে কবিকে খুব 
একটা উৎসাহিত করেননি। তিনি বলেন যে, নবীনচন্দ্র অতিশয় দুঃসাহসের 
বশে বেদব্যাসের রচনার ওপর নতুন কথা সংযোজিত করতে গেছেন। এতে 
[তানি পাশ্চাত্য আদর্শে উনাবংশ শতাব্দীর আধ্ছানক ভাবধারাসমূহ সংযোজিত 
করেছেন-_-কৃষ্ণ ষেন আধুনিক কোন সমাজগুরু ব৷ রাষ্ট্রনেতার মতো মন্তব্য 
করেছেন। এ কাব্য সম্পূর্ণ হলে, বাঁঙ্কমচক্দ্রের মতে, লোকে কাঁবকে নিন্দা 
করবে। তার৷ বলবে, কবি এই তিনখানি কাব্যে “উনবিংশ শতাব্দীর মহাভারত” 


বাংলা কাব্যে নবযুগ £ মহাকাব্য ৩৩৭ 


এ কাব্যকাহিনীগুল রচনার দিক দিয়ে তেমন সুখপাঠ্য নয় । এর মধ্যে “অমিতাভ? 
(ব্দুদ্ধজীবনী ) কিছু জনাপ্রয়তা অর্জন করেছিল। এই কাব্যগুলি পড়লে দেখা 
যাবে মহাপুরুষদের মূর্ত বাঁহময় হতে পারেনি, হয়েছে অঙ্গারম্লান। এ ছাড়াও 
তান চণ্ডী ও গীতার কাব্যানুবাদও করোছিলেন-সেগুলি অনুবাদ হিসেবে কোন 
[দক দিয়েই উল্লেখযোগ্য নয় । 

তান কাব হিসেবে পাঁরচিত হলেও তার কিছু কিছু গরদ্যরচনা প্রশংসার 
যোগ্য তা এই প্রসঙ্গে স্বীকার করতে হবে। ‘ভানুমতী’ (১৮০৯) নামে তান 
একখানি দীর্ঘ উপন্যাস {লখেঁছলেন। উপন্যাস হিসেবে এর কোন গৌরব 
স্বীকার করা যায় না। যান আখ্যানকাব্যে এত সুন্দর কাঁহনী রচনা করেছেন, 
তান গদ্য উপন্যাসে এতটা ব্যর্থ হলেন কেন বোঝা যাচ্ছে না। এর চারত্র- 
পারকপ্পনাও নিতান্ত প্রা্থীমক স্তরের । কিন্তু পাচখণ্ডে সমাপ্ত তার “আমার 
জীবন’ (১৩১৬-১৩২০ ) শীর্ষক আত্মকথা বাংলা আত্মজীবনীর একটি অমূল্য 
সম্পদ বলে পাঁরগাঁণত হতে পারে। এতে কিছু কিছু আতরঞ্জন থাকলেও এ 
ধরনের সরস, সহজ, খোলামনে-লেখা আত্মজীবনী বাংলা ভাষায় আর রচিত 
হয়নি । তান উপন্যাস রচনায় ব্যর্থ হয়েছেন বটে, কিন্ত; আত্মজীবনীতে উপন্যাসের 
রস সৃষ্টিতে বিশেষভাবে সাফল্য লাভ করেছেন। তার কিছু কিছু চিঠিপত্রও 

পন্রসাহিত্যের সার্থক দৃষ্টান্ত হিসেবে গৃহীত হতে পারে । 
- . নবীনচন্দ্র উনাবংশ শতাব্দীর যুগাদর্শেই লালিত হয়োছলেন, তার কাব্যাদিতে 
সেই যুগের প্রত্যক্ষ ছাপ পড়েছে । যুগের প্রভাবেই তান মহাকবি হবার 
দুঃসাধ্য সাধনায় প্রবৃত্ত হয়েছিলেন, কিন্তু আসলে {তান ছিলেন গাতপ্রাতভার 
আঁধকারী। গাঁতিকবিমুলভ ভাগাবেগের এইখর্য ও রোমান্টিক কপ্পনার প্রসাদ 
[তান পেয়োছিলেন ; তার কয়েকটি গীঁতিকাবতা এখনও প্রশংস। দাবি করতে 
পারে। কিন্তু মহাকাব্য রচনার মতে৷ বিশেষ কোন মানসিক প্রবণত। তার 
ছল না, তাই তথাকথিত '্রয়ীকাব্য' অনেক স্থলেই মহাকাব্যোচিত বিশালতা সৃষ্টিতে 
সার্থক হতে পারেনি । মহাকাব্য রচনায় পওশ্রম না করে {তান আরও কিছু গীতি 
কাঁবত। {লিখলে বাংলা সাহিত্যের, বিশেষত আধুনিক গাঁতকবিতার ্রীবৃদ্ধিই হত। 

উনাবংশ শতাব্দীর দ্বতীয়ার্ধে মধুসূদনের আবির্ভাবে এবং নবধুগের প্রভাবে 
বাংলাদেশে মহাকাব্য রচনার 'হাঁড়ক পড়ে গগয়োছিল। মাইকেলের অনুবতাঁ ও 
শিব্যস্থানীয় হেমচন্দ্ৰ ও নবীনচন্দ্র মহাকাব্য রচনায় কোন কোন স্থলে কছু কৃতিত্ব 


২২-(১৭ শ- রবীন্দ্রনাথ) 


৩৩৮ বাংল৷ সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


দেখিয়েছিলেন, কিন্তু আর যার! মহাকাব্যরূপ উচ্চ বৃক্ষশাখার অমৃতফল আহরণ 
করতে গিয়েছিলেন, তাদের বামন কপ্পন৷ তার কিছুমাত্র নাগাল ধরতে পারোন। 
এদের মধ্যে অনেকেই প্রাচীন পৌরাণিক কাহিনী অবলম্বন করে প্রাচীন ভারতীয় 
অলঙ্কার শাস্ত্রের পাজিপু*থ মালয়ে যে সমস্ত মহাকাব্য লিখেছিলেন তাতে 
মহাকাব্য দুরের কথা, কোনও প্রকার কাব্যলক্ষণই ছিল না। দীননাথ ধরের 
‘কংস-বিনাশ’ (১৮৬১), মহেন্দ্রচন্্র শর্মার “নবাতকবচ বধ’ (১৮৬৯), ভুবনমোহন 
রায়চৌধুরীর “পাওব চাঁরতকাব্য' (১৮৭৭), বলদেব পালিতের 'কর্ণার্জুন কাব্য 
(১৮৭৫), বিহারীলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'শান্তিসন্তব কাব্য (১৮৭০), রামচন্দ্র 
মুখোপাধ্যায়ের ‘দানবদলন কাব্য’ (১৮৭৩), গোপালচন্দ্র চক্রবর্তীর 'ভার্গবাঁবজয়* 
(১২৮৪ বঙ্গাব্দে ), হরগোবিন্দ লগ্কর চৌধুরীর “রাবণবধ, (১৩০০ বঙ্গাব্দ) এবং 
মাইকেল মধ্সূদনের জীবনীকার যোগীন্দ্রনাথ বসু রচিত 'পৃর্থীরাজ' (১৩২২ সাল) 
ও গশবাজী, (১৩২৫) প্রভাতি কাব্যগুলি নিতান্তই মহাকাব্য রচনার প্রথাপালনের 
জন্য রচিত হয়োছল ।  প্রাতভা না থাকলে কাব্যরচন৷ যে কি রকম হাস্যকর 
বিড়ম্বন৷ হয়ে ওঠে, এগুলির অধিকাংশই তার প্রকৃষ্ট উদাহরণ । যখন এরা 
মহাকাব্য রচনার জন্য গলদ্‌ঘর্ম হচ্ছিলেন, তখন কিন্তু বাংলা কাব্যে গীতকাব্যের 
যুগ দৃঢ়মূল হয়েছে; স্বয়ং [বহারীলাল এবং তার শিষ্যগণ গীতকাব্যের গৌরবময় 
এঁত্হ্য সৃষ্টি করেন উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে। এই শতাব্দীর শেষের দিকে 


নবযুবক রবীন্দ্রনাথ এবং তার সমসাময়িক কয়েকজন কাব গীতিকাব্যের যে 


জ্যোতির্ময় মূর্ত নির্মাণ করেন, তার ভাগ্বরতায় মহাকাব্য রচনার এই সমস্ত 
কৃত্রিম প্রচেষ্টা নিষ্প্রভ হয়ে গিয়েছিল । মহাকাব্যের যুগ আক্রান্ত হলেও যারা 
অদৃশ্যপ্রায় কাব্যপ্রবাহকে বলপূর্বক ধরে রাখবার চেষ্টা করেছিলেন তারা এমন 
কোন প্রতিভার অধিকারী ছিলেন না, যার জন্য বাংলা কাব্যের ইতিহাসে স্মরণীয় 
হয়ে থাকবেন । 

কেউ কেউ একটি বিষয়ে কিছু জিজ্ঞাস হয়ে ওঠেন। উনবিংশ শতকে 
বেশ তো৷ মহাকাব্যধারা চলছিল, হঠাৎ সে ধার! বিস্মৃতির বালুকাতলে অবলুপ্ত 
হয়ে গেল, এবং তার খাত দিয়ে গীতিকাবতার প্রবাহ প্রলয়বেগে বয়ে যেতে 
লাগল-এর কারণ কি? এর কারণ নির্ণয় খুব দুরূহ নয়। গাঁতিকাব্যের 
প্রবণত৷ বাঙালীর মজ্জাগত সংস্কার, দ্বাদশ শতকের জয়দেব থেকে আধুনিক 
কাল পর্যন্ত বাংলার কাব্য প্রধানত গীঁতিরসকেই অনুসরণ করেছে । কিন্তু উনবিংশ 
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শতাব্দীর মাঝামাঝি বাঙালীর জীবন ও সাহত্যে পাশ্চাত্ত; সমুদ্রের ঝড়ো হাওয়া 
প্রবেশ করলে বাঙালীর হৃদয়ে একটা প্রচণ্ড, বিশাল ও বিচিত্র আত্মীবকাশের 
‘আবেগে জেগে উঠল; সে নিজেকে প্রসারিত করতে চাইল দেশে ও কালে, 
আর তারই ফলশ্ুত হচ্ছে মাইকেল ও তার শিষ্যদের মহাকাব্যরচনা ৷ যুগপ্রভাবেই 
তার৷ মহাকাব্যের খেয়াতরীর হাল ধরোছলেন ৷ কিন্তু যাত্রার আন্তমে তাদের পৌছাতে 
হুল গীতিকাব্যের ঘাটে ঘাটে । অবশ্য মহাকাব্যের যুগের পাশে পাশে গীতিকাব্যের 
ধারা প্রবাহত হলেও এরই সঙ্গে আর একটা শাখাও কিছু প্রাধান্য অর্জন করোছল । 
এটি হল রোমাণ্টিক আখ্যানকাব্যের ধারা । মনে হচ্ছে, মহাকাব্য ও গীতিকাব্যের 
মাঝখানে আখ্যানকাব্যের ধারা বহমান হয়োছল । এতে মহাকাব্যের মতে! কাহিনীরস 
ছিল, আর তারই সঙ্গে ছিল গীতিকাবতার মতো রোমাণ্টিক কষ্পনাপ্রাধান্য । 


পরে ক্রমে ক্রমে আখ্যানকাব্য অপ্রচালত হয়ে পড়ল, তার স্থানে গীতিকাব্য সগৌরবে 
প্রাতঠিত হল । 


৬. সমসাময়িক আখ্যানকাব্য 


মহাকাব্যের সমকালে গাথাকাব্য অর্থাৎ আখ্যানকাব্যগুল প্রচালিত হয়ে 
গ্রীতিকাব্যকে যে ত্বরান্বিত করেছে তাতে কোন সন্দেহ নেই। এই জাতীয় কাব্যে 
একই সঙ্গে বন্ছুধার্মতা অর্থাৎ 0৮19০6%19 এবং কবিদের ব্যান্তগত উপলান্ধ 
অর্থাৎ 5ubjectivit৮--দুই-ই দেখা যায় । বোধ হয় বাঁঙ্কমচন্দ্রের 'ললিত। 
তথা মানস’ (১৮৫৬) প্রেমের প্রথম গাথাকাব্য। তারপর অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরী, 
দদ্বজেদ্রনাথ ঠাকুর প্রভাত কাঁবরা দু’ একখানি গাথাকাব্যে প্রাতভার পাঁরচয় 
দিয়োছলেন। অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরী (১৮৫০-১৮৯৮) গাথাকাব্যের যথার্থ রুপ 
ধ্দয়োছলেন। ইংরেজী সাহত্যের সুরীসক বোদ্ধা ও সমালোচক অক্ষয়চন্দ্র 
গাশ্চাত্ত্য রোম।ণ্টক গাথারাব্যের রীত অনুসরণ করে 'উদাঁপনী' (১৮৭৪) নামে 
একখানি উৎকৃষ্ট গাথাকাব্য লিখোঁছলেন। ছোট ছোট গাীঁতিকিবতাতেও তার 
বেশ অধিকার ছিল, তার 'ভারতগাথা'য় (১৮৯৫) অনেকগুলি উৎকৃষ্ট দেশপ্রেমমূনক 
কাঁবত৷ মুদ্ৰিত হয়েছিল। কিন্তু তার ‘উদাসনী’ গাথাকাব্যই তাকে কবিসমাজে 
স্থায়ী আসন দিয়েছে। গীতিকাবতার ধরনে আবেগ ও কপ্পনার সংমিশ্রণে কাব এই 
কাব্যে সরলা নাকী এক বাঁলকা এবং সুরেন্দ্র নামে এক যুবকের মিলনের 
কাহিনী বর্ণনা করেছেন। কাহিনীটি হালকা, আবেগময় এবং কম্পনারসে সমৃদ্ধ । 


৩৪০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


বাল্যকালে রবীন্দ্রনাথ অক্ষয়চন্দ্রের নিকট সাহিত্যকর্মে খুব উৎসাহ লাভ করেছিলেন । 

রবীন্দ্রনাথের সর্বজেঃ্ঠ ভ্রাতা দ্বিজেন্দ্রলাল ঠাকুর ( ১৮৪০-১৯২৬ ) বিচিত্র 
প্রতিভার অধিকারী ছিলেন। কাব্য, দর্শন, শিপ্পাবদ্যা, গাঁণত__নান৷ বিভাগে 
ঘ্চ্ছন্দে পদচারণা করেছেন। ভারতীয় দর্শন ও পাশ্চান্ত্য দর্শনে তার বিশেষ 
অভিজ্ঞত৷ ছিল, এ বিষয়ে রচিত তার প্রবন্ধাঁদ বাংলা ভাষায় লেখা দার্শানক 
প্রবন্ধের মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠত্ব দাবি করতে পারে। দেশের নান৷ মঙ্গলকর্মে ঠার ছিল 
অকুষ্ঠ যোগাযোগ ৷ কাব্যের ক্ষেত্রেও তার দান বিশেষভাবে স্মরণীয় । গাঁতিরসের 
সঙ্গে হাস্যরসের এমন অদ্ভুত মিলন বড় কোথাও পাওয়া যায় না। তার 
মেঘদূতের' (১৮৬০) অনুবাদের কিয়দংশ একদা শিক্ষিত সমাজের অনেকের 
কষ্টস্থ ছিল। তার 'কাব্যমালা'য় (এতে 'কৌতুক না, যৌতুক' এবং “গুন্ফ আক্রমণ 
কাব্য সংযোজিত হয়েছিল) অনেকগুল কবিতা বিশেষ প্রশংসা দাঁব করতে 
পারে। কিন্তু 'স্বপ্নপ্রয়াণে? (১৮৭৫) জন্যই তিনি বাংলা কাব্যে স্মরণীয় 
হয়েছেন। এই রোমান্টিক রূপক কাব্যটি কতকট। স্পেন্সরের “ফেয়ারি কুইন'-এর 
আদর্শে রাঁচত। রূপক, রূপকথা, গীঁতিরস, সৌন্দর্য-সৃষ্টি, অতীন্দ্িয় রহস্য ও 
উদ্ভট ব্যাপার মিলোমশে গিয়ে একটি বিচিত্র কবিমন থেকে দ্বপ্পপ্রয়াণের আবির্ভাব 
হয়। কবর দ্বপ্নরাজ্যে যাত্রা এবং নানা বাধাবপাত্ত পার হয়ে কষ্পনাসুন্দরীর 
সান্ধ্য লাভ_এই সামান্য ঘটনাটি আঁত অদ্ভুত রুপক-প্রতীক ও অপূর্ব বর্ণনার 
সাহায্যে চিত্রায়িত হয়েছে । তবে কাঁব মূলত ছিলেন দার্শানক মননের আঁধকারী, 
জগৎ ও জীবনের প্রতি ওদাসীন্য তণর একপ্রকার দ্বভাবধম" ছিল। ফলে এ কাব্য 
বিচিত্ৰ হলেও “ফেয়ার কুইন’-এর মতে৷ সংহত ও পূর্ণাঙ্গ রূপ পায়নি । [তিনি 
নান৷ এই্বর্ষের অধিকারী হয়েও সেগুলিকে যথেষ্ট সতর্কতার সঙ্গে ব্যবহার করেননি, 
এলোমেলো৷ ফেলাছড়া করে তিনি প্রতিভার অনেকটা অপচয় করেছেন । সে যাই 
হোক, তার 'দ্বপ্নপ্রয়াণ’ বাংলা রূপক-আখ্যানকাব্যের যে একটি বিচিত্র দৃষ্টান্ত তাতে 
কোন সন্দেহ নেই। 

হেমচন্দ্রের ছোট ভাই ঈশানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ( ১৮৫৬-১৮১৭ ) প্রকৃত কবি- 
প্রীতভার অধিকারী ছিলেন, তরুণ বয়সেই প্রেম ও স্বদেশপ্রেমের দু-চারটি ভালো 
কবিতা লিখে কিছু কাবিখ্যাঁত লাভ করোছলেন। তণর তিনখানি গীঁতিকাব্যে 
€চত্তমুকুর'-১৮৭৮, “বাসম্ভী-১৮৮০ এবং ‘চিন্ত ১৮৮৭ ) এই ধরনের 
কয়েকটি সুখপাঠ্য কবিতা সংগৃহীত হয়েছিল। ঈশ্বানচন্দ গদ্যও কিছু কিছু 
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রচনা করেছিলেন । তর টুকরো কবিতা ও আখ্যানকাব্যের প্রধান সুর রোমাণ্টিক 
স্বপ্নের সঙ্গে বাস্তব জীবনের সংঘর্ষ এবং স্বপ্নভঙ্গ । তণর কাব্যানুভাতি ও ব্যান্তগত 
জীবন একই স[ত্রে বাধা ছিল, ফলে এই বিপরীত দ্বন্দ্ব তর জীবনকেই বিপর্যস্ত 
করে 'দিয়েছিল--যার শোকাবহ পাঁরণাম আত্মহত্যা । তশর ‘যোগেশ’ / ১৮৮০) 
নামে আখ্যানকাব্য এককালে করুণরসের কাব্য হিসেবে পাঠকমহলে সুপাঁরাঁচত 
ছিল । বস্তুত এই কাব্যের নায়ক যোগেশ কোন কাণ্পাঁনক চাঁরত্র নয়, যোগেশের 
চাঁরন্রে দ্বয়ং কাব নিজের জীবনের দুঃখবেদনাকেই চিন্রত করেছেন । যোগেশের 
নিজ পরী ছেড়ে আর এক নারীর প্রাত আসান্তর পরিণাম এর বার্ণতব্য বিষয় । 
বিষয়টি আখ্যানকাব্য ও গীতিকাব্যের সংমিশ্রণে অপূর্ব হয়েছে-_যাঁদও শেষাংশ 
নীতিবোধের বাড়াবাঁড়র ফলে কিছু দুর্বল হয়ে পড়েছে । সে যাই হোক, এই 
আখ্যানকাব্যে কাব সমসামায়ক সংগ্কারের ওপরে উঠতে পেরেছিলেন, তার জন্য 
তান প্রশংসা দাবি করতে পারেন । 

এই যুগে রামকৃষ্ণ রায়ের “নভৃতানবাস’ ( ১৮৭৮ ), শিবনাথ শাস্ত্রীর শনর্বাসিতের 
ীবলাপ* (১৮৬৮), আনন্দচন্দ্ৰ মিত্রের “হেলেনাকাব্য, ১৮৭৬) প্রভাতিতে 
আখ্যানকাব্যের ধারারই নানা বৈচিত্র্য লক্ষ্য করা যাবে। তবে ক্রমে ক্রমে 
'আখ্যানকাব্যের ধারা মন্দীভূত হয়ে এল এবং সেখানে গীতিকবিতার অসীম 
বোচত্য আত্মপ্রকাশ করল । এই প্রসঙ্গে একখানি ব্যঙ্গ-আখ্যানকাব্যের উল্লেখ কর৷ 
কর্তব্য। বাংলা সাহত্যে ব্যঙ্গরসের নিপুণ শিল্পী ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় (যান 
পঞ্ানন্দ ও পাঁচুঠাকর নামে সামীয়ক পন্রিকায় লিখতেন ) বাঙালীর অন্তঃসারশূন্য 
রাজনৈতিক আন্দোলন এবং সে যুগের কংগ্রেসী আবেদন-নিবেদনের দীনতাকে বিদুপ 
করে মাইকেলী ঢঙে “ভারত-উদ্ধার' নামে একখানি ব্যঙ্গকাব্য রচনা করোছলেন। 
গুরুগন্ভীর ভাবে ও ভাষায় অথচ ব্যঙ্গরসের সাহায্যে রচিত এ ধরনের আখ্যানকাব্য 
ইংরেজী সাহিত্যে Mock Heroic Epic নামে পারচিত। ইন্দ্রনাথের কিছু 
পূর্বে জগদন্ধু ভদ্র “ছুচ্ছন্দরী বধ’ কাব্য নামে আর একখানি ব্যক্রকাব্যের সুচনা 
করেছিলেন ।  ইন্দ্রনাথের “ভারত-উদ্ধার একখান দুল“ভ ব্যঙ্গকাব্য। রঙ্গব্যঙ্গের 
তীক্ষ আক্রমণ এবং পাঁরহাসের তরল হাস্যরস এ কাব্যে চমৎকার মিলিত 
হয়েছে। 


চতুর্দশ অধ্যায় 
বাংলা গীতিকাব্যের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ 

১. ভূমিক! 

কবির সুতীব্র ব্যান্তক অনুভ্‌তে থেকে গীঁতিকাবতার জন্ম হয়, তাই গাঁতি- 
কবিতা একাস্তভাবে কাঁবজীবনীর সঙ্গে জাঁড়ত, অবশ্য তার সঙ্গে মত্যজীবনের 
সম্পর্ক থাকে অপ্প। এই বন্তুজগৎ কাঁবর হৃদয়ে গিয়ে নানা স্পন্দন ও অনু- 
রণন জাগিয়ে তোলে, মনের আকাশে অযুত বর্ণের মায়! সৃষ্টি করে। সুতরাং 
কাঁবর “05036 personal emotion”-ই যে গীঁতিকবিতার প্রাণ তাতে কোন 
সন্দেহ নেই। কার ব্যান্তগত অনুভুতি, ক্পনা, সৌন্দর্য ও সঙ্গীতের পাখায় 
ভর করে একটি নিটোল রসমৃর্ত ধারণ করে, সেই সঙ্গীতময় বাকমূর্তির নাম 
গীতিকাবত৷ ( Lyric Poetry )। 

এক সময়ে গান করার উপরই গাঁতিকাবতার অস্তিত্ব নির্ভর করত, প্রাচীন 
গ্রীসে বীণাযন্ত্র বা লায়ার যন্ত্র বাঁজয়ে যে কাবিত৷ গান করা হত তাকেই 
বলত লীরিক, ক্রমে গানের দাসত্ব থেকে কাবিতা মুক্তি পেল, কিন্তু কিছুটা 
গানের ধর্ম গাঁতকবিতাতে রয়ে গেল। গান যেমন গায়কের কণ্ঠ থেকে উদৃগীত 
হয়ে শ্রোতার হৃদয়ে আনন্দ বর্ষণ করে, তেমনি গাঁতিকাব্তাও কবির হৃদয় 
থেকে জন্ম লাভ করে পাঠকের হৃদয়ে প্রবেশ করে। এই যে কাবির ব্যান্ত- 
বৈশিষ্ট্য এটি আধুনিক কালের ব্া্তষ্কাতস্তের যুগে প্রাধান্য পেয়েছে । মধ্যযুগের 
বাংলাদেশে প্রচুর গীঁতিকবিতা রচিত হয়েছে, য প্রাচীন লীরিকের মতে৷ প্রধানত গান 
কর৷ হত। কিন্তু প্রত্যেক কাবই বিশেষ বিশেষ ধ্মাঁয় দৃষ্টিকোণ থেকে পদ 
লিখতেন বলে তশদের পদে ব্যান্তগত কথার চেয়ে ধর্মীয় অনুভূতিই অধিকতর 
প্রাধান্য পেয়েছে। অষ্টাদশ শতাব্দীতে কোন কোন শান্তপদে অবশ্য কিনি 
পরিমাণে কাঁবচেতনার ব্যান্তগত স্পর্শ পাওয়া যায়। তারপর কবিওয়ালা ও 
টপ্‌পাগায়কদের গানেও কোন কোন স্থলে কাবিমনের ইঙ্গিত ফুটে উঠেছে। 
আধ্দীনক যুগে ঈশ্বর গুপ্তের দু'চারটি কাবিতায় গীঁতিকাঁবতার অঞ্পদ্বষ্প লক্ষণ 
থাকলেও ১৮৬২ সালে রচিত মধুসূদনের 'আত্মবিলাপ” ও ‘বঙ্গভূমির প্রাত” 
কাঁবতা দুটি যথার্থ আধ্দীনক গীঁতিকবিতার প্রথম সূচনা করে। মধুসুদন 


বাংল! গীঁতিকাব্যের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ ৩৪৩ 


মহাকাঁৰ হলেও তার অন্তরের প্রবণতা অনেক সময় গীঁতিকাবতার দিকেই ধাবিত 
হত তা আমরা ইতিপূর্বে দেখোছ। 

বাংলাদেশে যথার্থ গাঁতিকাবিতার শুরু হল উনাবংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ থেকে__ 
এই যুগটি ১৮৬২ থেকে ১৮৯৬ সাল পর্যন্ত বিস্তুত। তারপরে এলেন রবীন্দ্রনাথ 
গ্ীতিকাবতার অযুত এঁশ্বর্য নিয়ে। ইংরেজী সাহিত্যেও দেখা যাচ্ছে অষ্টাদশ 
শতাব্দীর সমাপ্তির দিকে নব্য-ক্লাসিকতার বাধাবাঁধ নিয়মের স্থলে গীতকাবতার 
মস্তর আহ্বান ধ্বনিত হল ওয়ার্ডসৃওয়ার্থ ও কোলরীজের মধ্য ?দয়ে। ১৭৯৮ 
খ্রীঃ অন্দে তশরা দুই বন্ধু মিলে Lyrical Ballad প্রকাশ করার পর 
রোমান্টিক গীঁতকাবিতার যুগ শুরু হয়ে গেল। এই গীতিকাব্যের প্রবল 
জোয়ারের যুগ হল ১৭৯৮ থেকে ১৮৩০ খ্রীঃ অব্দ পর্যন্ত বিস্তৃত--এই যুগেই 
ওয়ার্ডস্‌ওয়ার্থ, কোলরীজ, স্কট, বায়রণ, শেলী ও কীটসের আবভণব। তারা নিজ 
নিজ কষ্পনার বৈচিত্রা, অনুভুতির প্রগাঢ়তা ও সৌন্দর্যের আভব্ঞ্জনাকে অপরুপ 
গীতিকাঁবতার রূপ 'দিলেন। বাংলাদেশের আধুনিক যুগেও খানিকটা পাশ্চাত্য 
গীঁতকাঁবতার প্রভাবেই বাংলা গীতিকাবতার গোড়াপত্তন হয়। তবে ইংরেজী 
সাহত্যে নব্য-ক্লাসকতা যুগের পর রোমান্টিক গীঁতিকবিতার যুগ শুরু হয়েছিল । 
কিন্তু বাংল৷ গীঁতকাবতার ইতিহাসে দেখা যাচ্ছে, একই সঙ্গে ক্লাসিক মহাকাব্য, 
রোমান্টিক আখ্যানকাব্য এবং ব্যান্তপ্রধান গীঁতিকাব্যের ধারা প্রবাহিত হয়েছিল । 
অবশ্য শেষ পর্যন্ত বাঙালীর স্বভাবধর্মানুযায়ী গীতিকাবতারই জয় হল। ১৮৬১ 
সালে ‘মেঘনাদবধ কাব্যে'র প্রকাশ, বঞ্চিমচন্দ্রের রোমান্টিক আখ্যানকাব্য ‘ললিতা 
তথা মানস’ তারও আগে ১৮৫৬ সালে মুদ্রিত হয়। ১৮৬২ সালে গীতি- 
কাঁবতার জনকস্থানীয় বিহারীলাল চক্রবতাঁর ‘সঙ্গীত শতক’ কয়েকজনের রসদৃষ্ট 
আকর্ষণ করোছল। হেমচন্দ্রের 'বৃত্রসংহার € ১৮৭৫), অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরীর 
‘উদাসনী’ (১৮৭৪) এবং সুরেন্দ্রনাথ মজুমদারের “মাহলাকাব্য' (১৮৮০ ) প্রায় 
এক সময়ে প্রকাশিত হয়। নবীনচন্দ্রের 'টরবতকে'র (১৮৮৬ ) পূর্বেই বিহারা- 
লালের “সারদামঙ্গল” (১২৮১ বঙ্গাব্দে কিয়দংশ রাঁচিত, ১২৮৬ বাঙ্গাব্দে কাব্যাকারে 
প্রকাশত) গ্রন্থাকারে মুদ্রিত হয়োছিল। এই উল্লেখ থেকে দেখা যাবে, প্রায় 
একই সঙ্গে মহাকাব্য, আখ্যানকাব্য ও গীতিকাব্য কাঁব ও পাঠকমহলে 
প্রচালত ছিল। এর একটা কারণ হল, গীতিপ্রবণতা বাঙালীর দ্বভাবধর্ম হলেও 
যুগের দাবি অনুসারে অনেকেই মহাকাব্য বা আখ্যানকাব্যে আত্মপ্রকাশ করেছিলেন । 


৩৪৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ফলে একই সঙ্গে তিন ধরনের কাবাকলা প্রচলিত ছিল। দ্বিতীয়ত, ইংরেজী 
সাহত্যে দীর্ঘ সময় ধরে যেভাবে এক-একটি পর্যায় সমাপ্ত হবার পর 
আরেকটি পর্যায় আরম্ভ হয়েছে, অধুনিক বাংল সাহিত্যে তা হয়ন। এখানে 
অর্ধ শতাব্দীর মধ্যে ইংরেজী সাহিত্যের দু'শতাব্দীর মতো এখ্বর্য বাংলা 
সাহিত্যে আত্মপ্রকাশ করেছে। ফলে একই কালে বিভিন্ন শ্রেণীর কাব্যপ্রকরণ 
প্রচালত হয়েছিল। 

এই যে গাঁতপ্রবতা, যা বাঙালীর দ্বভাবাসিদ্ধ এবং যা পুরাতন কাল 
থেকে নানা ধর্মসন্প্রদায়ের মধ্যেই সাধনভজনের গানের মধ্য দিয়ে চলে আসাছল, 
উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধ থেকে তাতে মানবিক আবেগের ধারা এক অভূত- 
পূর্ব মুক্তির নির্বাধ আনন্দলাভ করল। বিহারীলাল চক্রবতাঁ, সুরেন্দ্রনাথ মজুমদার, 
অক্ষয়কুমার বড়াল প্রভাতি গীতিকাবর৷ তাদের ব্যান্তগত আবেগানুভাতকে পাঠকের 
অন্তরে সঞ্চারিত করলেন । মূলত এদের কাব্যের 17066 বা উপাদান হল 
প্রকৃতি, নারীপ্রেম ও স্বদেশপ্রেম। নারীপ্রেমের সঙ্গেই বিশ্বাবথারী সৌন্দর্যানুভূতিও 
মিলেমিশে একাকার হয়ে গেল। এ'রা জড়প্রকৃতিকে আর জড়রূপে দেখলেন 
না, তাকে প্রাণময় করে তার সঙ্গে আনন্দবেদনারসে যুক্ত হলেন। নারীকেও 
তার বাস্তবের গৃহাঙ্গনে সহস্র কর্মজালে-জাড়িত গৃহিণীরূপে দেখলেন না, তাকে 
রোমান্টিক আবেগের নায়িকা, কখনও প্রেয়সী, কখনও শ্রেয়সী, কখনও সোন্দ্য- 
ঘর্গের অধিষ্ঠাতী দেবী বলেই উপলান্ধ করলেন। বস্তুত নারীর এই বিচি্ররূপ, 
উনিশ শতকের বাংলা গাঁতিকাবতার এক বিশেষ বৈশিষ্ট্য । দ্বদেশপ্রেমকে অব- 
লঙ্বন করেও পরাধীন ভারতের মর্মজালা কোন কোন গীতিকবিতায় বিকাশত হয়ে 
এক যুগের বাংলাদেশে প্রাণের আবেগকে নতুন রসরূপ দান করেছে। কিন্ত প্রেম 
ও প্রকীত নিয়েই গাঁতিকাবদের কম্পনা অধিকতর উল্লাস বোধ করেছে এবং 
উচ্চতর কপ্পলোকে উধাও হয়েছে। বলাই বাহুল্য ইংরেজী রোমান্টিক গীঁত- 
কাবতা এই যুগের বাঙালী গীতিকবিদের আবেগ ও কষ্পনাকে বিশেষভাবে 
প্রভাবিত করোছিল। উনিশ শতকের সমগ্র গীতকাব্যের মধ্যে “An extra- 
ordinary dovelopment ০? imaginative sensibility” অৰ্থাৎ 
কণপনাপ্রধান চিত্তবৃত্তির অসাধারণ উৎসার লক্ষ্য করা যাবে। আরও একটি কথা 
এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় যে, বঙ্গপুরাঙ্গনার৷ উনিশ শতকী সাহত্যক্ষেত্রে আত্মপ্রকাশে কিছু 
সংকুচিত হলেও গীঁতকাঁবতার স্বগতভাষণে তারা সঙ্কোচ ত্যাগ করতে পেরোছলেন। 


বাংল! গীতিকাব্যের উৎপত্তি ও ক্লমাবকাশ ৩৪৫ 


কাব্য-কাবতার ক্ষেত্রেই গৃহবধূর! প্রথম আত্মপ্রকাশ করেন। এবার আমর৷ উনিশ 
শতকের গাঁতিকাঁব ও তাদের কাঁবকর্মে'র সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেবার চেষ্টা করব । 


২. বিহারীলাল চক্রবর্তী ( ১৮৩৫-১৮৯৪ ) 


{বহারীলাল আধুনিক গীতকাব্যের প্রথম সচেতন কাঁব এবং পরবর্তী কালে 
ভার আদর্শ ও মানসিকতা বাংলা কাঁবতায় বহুল পাঁরমণে কার্যকর হয়েছে 
একথাও অনস্বীকার্য । কিন্ত; ইতিপূর্বে আমর৷ দেখোঁছ যে, মাইকেল প্রমুখ মহা- 
কাঁবদের অন্তজাঁবনেও গাীতিরসের প্রচ্ছন্ন নিঝ'র ছিল, যার সম্বন্ধে তারা অনে- 
কেই ততট। অবহিত ছিলেন না। কাঁব বহারীলাল মহাকাব্যের যুগে সর্বপ্রথম 
গীতিকাঁবতার প্রীত সর্বাত্বকভাবে আকৃষ্ট হয়েছিলেন, এবং মহাকাব্য রচনার যুগে 
[তান নিজের মনে কাব্যলক্ষমীর সুরসাধনা করেছেন । তখন সাধারণ পাঠকসমাজ 
মহাকাব্যের দুন্দুভি ধ্বানতে মুগ্ধ হয়োছল, এই ভাবরস-নমগ্র, আত্মচেতনায় 
অন্তলাঁন কাঁবর আনন্দবেদনার সুরে তারা৷ ততটা মুগ্ধ হতে পারোন। কিন্ত; 
ক্রমেই মহাকাব্যের জলোচ্ছাস মন্দীভূত হয়ে এল, তখন এই নীরব কাঁব- 
সাধকের গদৃগদ কণ্ঠ দু’ একজন মরমী কাঁবর কর্ণগোচর হল। কিছু কিছু 
ভন্ত ঠার সান্নিধ্য লাভ করলেন, ক্রমেই তার গীতিকাবতার একটি ভন্তগ্োষ্ঠী 
গড়ে উঠল। পাঠক সমাজও মহাকাব্যের রণরঙ্গমুখর প্রাঙ্গণ ত্যাগ করে অন্ত- 
লোকের সুদূরের আভসারে যাত্রা করল ৷ এই যে বাংল! কাব্যের পালা-বদলের 
ইতিহাস, এর প্রধান সুকার কাঁব বিহারীলাল, পরবর্তী কালে তার 'শিষ্য- 
সম্প্রদায় গাঁতকাঁবতায় অবতীর্ণ হয়ে যেন তার সূত্রের ভাষ্য রচনা করেছেন। 
ভার সর্বকনিষ্ঠ ভন্তাশষ্য তরুণ রবীন্দ্রনাথ প্রথম যৌবনের কোন কোন রচনায় 
সাক্ষাতভাবে তার কাব্যধারার আদর্শ গ্রহণ করেছিলেন এর পরবর্তী কালে সগর্বে 
তার দ্বীকাতির চিহ্ন রেখে গেছেন তার 'জীবন-স্মৃতি'তে এবং “সাধন!” 
পান্রকায় (১৩০১) প্রকাশিত বিহারীলাল সম্পর্কিত একটি অনবদ্য প্রবন্ধে (এটি 
তার 'আধ্দানক সাহত্যের' মধ্যে আছে)। বস্তুত রবীন্দ্রনাথের উন্ত প্রবন্ধটি 
রাঁচত হবার আগে একদল মুষ্টমেয় রাঁসকগ্রোষ্ঠী বিহারীলালের অনুরাগী ছিলেন, 
কিন্ত; বৃহত্তর পাঠকসমাজ তার সম্বন্ধে সাঁবশেষ জ্ঞাত ছিলেন না। কাঁবর 
[তিরোধানের পর রবীন্দ্রনাথ রাঁচত প্রবন্ধ প্রকাশত হলে ক্রমেই শাক্ষিতসমাজ 
এই ভাবরসমুদ্ধ গীতিকার যথার্থ মর্যাদা বুঝতে পেরেছিলেন । 


৩৪৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


বিহারীলাল কিছুকাল সংগ্কৃত কলেজে অধ্যয়ন করেছিলেন, সুতরাং সংস্কৃত 
সাহিত্যের সঙ্গে তার পরিচয় বেশ নিগৃঢ ছিল, তার কাবোও তার চিহ আছে। 
কোন এক বন্ধুর কাছে তিনি ইংরেজী সাহিত্যের কিছু কিছু অংশ, অর্থাৎ 
শেক্স্পাঁয়রের নাটক, ছ্কট, বায়রণ ও মারের কাব্যকবিতা পাঠ করোছিলেন। 
রোমান্টিক পর্বের ওয়াডসৃওয়ার্থ, কোলরীজ, শেলী, কাঁটস্‌ প্রভীতর সঙ্গে তার 
খুব গভীর যোগ ছিল কিন৷ সন্দেহ হয়-_যদিও এ'দের সঙ্গেই তার প্রতিভার 
সবচেয়ে আত্মীয়তা । এখানে তণর প্রকাশিত কাব্যগ্রন্থের তালিকা দেওয়া যাচ্ছে। 
‘সঙ্গীত শতক’ (১৮৬২ ), ‘বঙ্গসুন্দরী’ (১৮৭০ ), “নসগ-সন্দর্শন’ ( ১৮৭০ ), 
‘বন্ধুবিয়োগ’ (১৮৭০ ), প্রেমপ্রবাহিণী' (১৮৭১ ), “সারদামঙ্গল’ (১৮৭৯), 
“সাধের আসন’ (১২১৫-১৬ বঙ্গাব্দ মাসিকপত্রে প্রকাশিত), ‘বাউল বিংশতি’ 
(১২৯৪) । এই কাব্য ও কাঁবতাসংগ্রহের মধ্যে ওয়াড সৃওয়ার্থ-কোলরাঁজ প্রভাতি 
‘লেক’ কাবগোষ্ঠী-সুলভ অনুভূতিপ্রবণ, সোন্দর্যাপয়াসী, আনন্দময় মানসমুক্তি ফুটে 
উঠেছে । তিন যে বিদেশী লীরিক কবিত৷ থেকে এর অনুপ্রেরণা লাভ করেছিলেন 
তা মনে হয় না। মনে হয়, যেন জন্মসূত্রেই তিনি লীরিক মনোধর্ম লাভ 
করেছিলেন-_এ যেন তার নিজ সংস্কার । 

বিহারীলালের “নিসর্গসন্দর্শনে’ € ১৮৭০) জড়প্রকৃতির একটি প্রাণময় পরিচয় 
ফুটে উঠেছে, যার আভিনবত্ব সহজেই অনুধাবন করা৷ যাবে। ইতিপূর্বে, এমন 
কি মধুসুদনেও প্রকৃতির যে চিত্র অঙ্কিত হয়েছে, তার কোন ম্বতত্ত্র অস্তিত্ 
ছিল না, তার একমাত্র কাজ ছিল ব্তুগতভাবে কতকগুলি ছবি ফুটিয়ে তোলা, 
অথবা তাকে মানবজীবনের পটভূমিক৷ রূপে উপস্থাপিত করা। কিন্তু জড়- 
প্রকীতকে একটা পৃথক ব্যন্তিত্ব দিয়ে তার সঙ্গে চেতন কবিপ্রাণের সম্পর্ক স্থাপন, 
যা লীরিক কাঁবতার বড় বৈশিষ্ট্য তার প্রথম স্বাদ পাওয়৷ গেল [বিহারীলালের 
মধ্যে, কাব বাস্তব জীবন ও সভ্যতার পাষাণপুরী ত্যাগ করে শ্যামলে-শাদ্ধলে স্থলে- 
জলে কোমলে-কঠোরে-গড়া৷ আদিম অরণ্যপ্রকৃতির বুকে ফিরে যেতে ব্যাকুলতা 
বোধ করেছেন। প্রকাতির সঙ্গে তার এই সম্পর্কটি পরবর্তী কালে তার 
শিব্যসমপ্রদায়ের মধ্যে আরও চমংকারিত্ব লাভ করেছে। তার '‘বঙ্গসুন্দরী’ও 
(১৮৭০) এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । এই ক্ষুদ্র কাব্যে তানি কয়েকটি নারী- 
চারত্র অঙ্কন করে তার মধ্য দিয়ে গৃহচারিণী নারীকে সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রে সৌন্দরযসবর্গে 
প্রাতষ্ঠিত করেছেন। যে নারী প্রত্যহের পারচিত পাঁরবেশে জননী-জায়া-কন্যা- 


বাংলা গীঁতিকাব্যের উৎপাত্ত ও ব্রমাবকাশ ৩৪৭ 


ভাঁগনীরুপে গৃহসংসারে আসীন, তাকেই তিন ‘সীমান্বর্গের ইন্দ্রাণী’ করে এ'কেছেন। 
তার শিষ্যসম্প্রদায় ঠার নারী চাঁরত্রা্কনে এই বৈশিষ্ট্যটি বিশেষ করে অনুধাবন 
করোঁছলেন। কখনও তান এই নারীকে “যোগেন্দ্রবালা” নাম দিয়ে একই সঙ্গে 
রোমান্টিক ও মীস্টক বাতাবরণে স্থাপন করেছেন, কখনও দেখেছেন_জননীর 
“কোলে শুয়ে শুয়ে শিশু ঘুমায়ে, আধ আধ কবে মধুর হাসে” আর ' “দেহে 
তার পানে তাকায়ে তাকায়ে নয়নের জলে জননী ভাসে”। এ পাঁরাচত মাতৃ- 
মৃর্ভ বাঙালীর নিজস্ব ঘরের সম্পদ। নারীর রোমান্টিক ও আইডিয়াল মৃর্তর 
সঙ্গে বাঙালীর ঘরের নারীমৃর্তর এই অভূতপূর্ব সমন্বয় [িহারীলালের একটি 
বাশষ্ট দান। এর সঙ্গে যে সৌন্দ্যবোধ বিধৃত হয়ে আছে তাই পরবতী 
দু'খাঁন কাব্যগ্রন্থ 'সারদামঙ্গল (১৮৭৯) এবং ‘সাধের আসনে’ (১২৯৫-৯৬ 
বঙ্গাব্দ ) একটি ভাবমূ্তরূপে ফুটে উঠেছে। 

'নারদামঙ্গল' (১৮৭৯) আধ্চানক বাংল! কাব্যসাঁহত্যের একটি স্মারকাঁচহ, 
কাঁবমানসীর একখানি সুচিরস্থায়ী আলেখ্য_যার দ্বারা বিহারীলালের শিষ্যানুশিষ্যের। 
_ এমন কি রবীন্দ্রনাথ পর্যন্ত নানাভাবে প্রভাবিত হয়েছেন, মুগ্ধ হয়েছেন । এই 
কাব্যখাঁনর দ্বারাই কাঁব উাঁনশ শতকের গীতিকাবিদের গুরু স্থানীয় হয়েছেন, এবং 
পাশ্চাত্ত্য রোমাণ্টিক ও মীস্টক কাঁবদের সহধার্মত্ব লাভ করেছেন। “সাধের আসন" 
এরই পরিপূরক । 

‘সারদামঙ্গলে'র প্রারভ্তে আখ্যানকাব্যের ধরনে ঘটনার বিবৃতি দেখ৷ যায় । 
রামায়ণে বার্ণত বালির কাঁবত্বলাভের ঘটনাটি দিয়ে কাব্যের উদ্বোধন হয়েছে। 
{কন্তু তার পরে আর সে কাঁহনীর ধারা বা পরিণাম অনুসৃত হয়ান। বালীকি 
যেমন ক্রো-িথুনের শোকের বশে সরদ্কতীর কৃপালাভ করে গ্লোক রচনা 
করোছলেন, কাঁবও তেমাঁনভাবে দেবী সরস্বতীর প্রসাদ প্রার্থন। করেছেন_এই- 
ভাবে কাব্যের শুরু হয়েছে। তার পরে আর এতে কোন প্রকার বন্তুজগতের 
কাঁহনীর চিহ্ন নেই। দেবী সরদ্বতীর সঙ্গে কাবর িরহ-মিলনের অশ্ুভারাতুর 
ও আনন্দবেদনাময় মুহূর্তগুল এ কাব্যে একই সঙ্গে রোমান্সের জ্যোতিববলয়রুপে এবং 
অতীব্দয় ভাবজগতের আনর্ধচনীয় প্রকাশের ব্যঞনায় সার্থক হয়ে উঠেছে। মনে 
মনে বহু দ্বর্থ-মত্য পারক্রমণ করে, নানা ভাবসংঘাতের মধ্য দিয়ে আবাঁতত হয়ে 
তান সরদ্বতীর সান্নিধ্য কামন। করেছেন । এই দেবীকে কখনও মত্যের কায়াবন্ধনে 
জননী-জায়ার সীমাবদ্ধ মুর্তর মধ্যে, কখনও কালপারাবার পার হয়ে নিবভুক 


৩৪৮ বাংলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


বিশুদ্ধ চৈতন্যের ইন্দ্রিয়াতীত সত্তার মধ্যে-কাঁব উপলাদ্ধ করতে চেয়েছেন । 
দৈতের সঙ্গে অন্বৈতের, পূর্ণের সঙ্গে খণ্ডের, জায়ার সঙ্গে মানসীর, দেবীর সঙ্গে 
মানবীর, রোমান্সের সঙ্গে মীস্টিকের ষে ঘন্দ সচরাচর কবিমনে ঘনিয়ে ওঠে, 
কাব বিহারীলালও তার দ্বারা বিপন্ন হয়ে পড়োছলেন। দেবী সারদা কি ঘরের 
মধ্যে নব নব রূপে লীলা করেন, অথবা তিনি বাকৃপথাতীত বৈদান্তিক ব্র্মের 
মতো ধরাছোঁয়ার বাইরে? এই প্রশ্ন, আত্মার এই সঞ্কট-_সারদামঙ্গলের কবিকে 
ব্যাকুল করে তুলেছে । যখনই তিনি সারদাকে সীমাবদ্ধ পার্থব প্রতীকের মধ্যে 
অবধারণ করতে গেছেন, তখনই তকে দেশকালাতীত রহস্য-সমুদ্রে হারিয়ে 
ফেলেছেন, তণকে হারিয়ে মৃত্তিকার বুকে বৃথা আর্তনাদ করে ফিরেছেন। পরে 
তিনি ! সমন্বয়ের তীরে এসে পৌঁছলেন। হিমালয়ের মাঁহমান্বিত পটভূমিকায় 
দেবীকে লাভ করে কবির সীমা-অসীমের দ্বন্দ ঘুচল--তখন তণর মনে হল £ 
তুমি লক্ষ্মী সরস্বতী 
আমি ব্ৰহ্মাণ্ডের পতি 
হোকগে এ বদৃমতী যার খুশি তার। 

এখানে এই বর্ণনার মধ্যে দেখা যাচ্ছে, ভারতীয় চণ্ডীতত্ব থেকেই হোক, 
বা শেলী প্রভৃতি ইংরেজ কাঁবর অনন্ত সৌন্দর্যতত্ব থেকেই হোক, তিনি সৃষ্টির 
মূলীভূত প্রেরণাকে সরস্বতী বলে গ্রহণ করেছিলেন । অবশ্য এর উৎসভূম 
হচ্ছে রামায়ণে-বার্ণত বাল্মীকর কাঁবত্বলাভের ঘটনা । শেলীর ‘Hymn to 
Intellectual Beauty’ কাঁবতার সঙ্গে ‘সারদামঙ্গলে’র কেন্দ্রীয় ভাবের সাদৃশ্য 
সতর্ক পাঠকের চোখে পড়বে । শেলী যেমন বিশ্বৱহ্মা্ডবিস্তারী একটি অনন্ত 
সৌন্দরযমুর্ত পারিকপ্পনা করেছিলেন, কাঁব বিহারীলালের সারদা পরিকল্পনাও 
কতকটা সেই রকম, কিন্তু দুয়ের মধ্যে পুরোপুরি এঁক্য নেই। সারদা হচ্ছেন 
প্রেম, করুণা ও সৌন্দর্য_াববিধ গুণের সমবায়ে গঠিত কাঁবর মানসী, তানি 
বিশ্বাতিগ হলেও তারই সঙ্গে কাঁবর ম্যরসেরই সম্পর্ক । এই ব্যান্তগত সম্পর্কটি, 
যা অনেকট৷ হীন্দ্রিয়াতীত ধ্যানধারণার বস্তু, তা শেলীর চেয়ে বিহারীলালই 
"অধিকতর প্রাধান্য পেয়েছে। অর্থাৎ বিহারীলাল রবীন্দ্রনাথের উর্ধশীর মতো শুধু 
অনন্ত সৌন্দর্ষের জয়গান করবার জন্যই সারদার পাঁরকপ্পনা করেনান, এর সঙ্গে 
তার ব্যান্তগত সুগভীর ভাবরসের সম্পর্ক__যা রোমান্সের অতীত, যার সঙ্গে বাস্তব 
কপ্পনা ও আবেগের সম্পর্ক অপ্প। এখানে যেন কাঁবর ভারতীয় অধ্যাত্মবাদী 


বাংল। গীতিকাব্যের উৎপত্তি ও ক্রমাবকাশ ৩৪৯ 


সংস্কারই জয়ী হয়েছে। কাব্যপারকষ্পনা রোমাণ্টক সোঁন্দর্যলোক থেকে জন্মলাভ 
করে হীন্দিয়াতীত ভাবলোকে গিয়ে-কবির মনোলীন আবেগের সঙ্গে এমনভাবে 
মিশে গেছে যে, তাকে আর পঞ্চোন্দ্রয় ও মনের দ্বারা উপলান্ধ করা যায় না। 
শেষের দিকে কবি, পুরোপুরি মীস্টিক রসের অনির্বচনীয়ত্বে এমনভাবে নিজেকে 
নিমাজ্জত করেছেন যে, চেতনার উপরতলায় তার কোন বুদ্ধ বা কম্পন ধরা 
পড়ে না। রোমান্সে স্বর্ণসূত্র বয়ন তণর প্রধান বৈশিষ্ট্য হলেও সারদামঙ্গলের 
পরিণাম হল কবির একাকিত্বের রসাদ্ধাদন, পাঠক সেখানে বাহুল্য মান্র। [তানি 
কাবির দ্বগতভাষণ আড়ি পেতে শুনতে পারেন, এর বেশী তার অধিকার নেই । 
“সারদামঙ্গলে” প্রেম, করুণা ও সৌন্দর্যের যে আদর্শপ্রাতম৷ সারদারুপকের 
মারফতে আঁঙ্কত হয়েছে, এবং তর সঙ্গে কবির যে ব্যান্তগত মীস্টক সম্পর্ক, 
তার যথার্থ তাৎপর্য সে যুগের অনেক পাঠক-পাঠিকা ধরতে পারেননি, ধরা 
সন্তবও ছিল না। কারণ মীস্টিক অনুভূতি এমন একটা ব্যান্তসাধন৷ যে, তা 
অনেকটা গৃঢ়চারী ধর্মসাধনার মতে৷ একক উপলান্ধির সামগ্রী, পাঁচজনের দ্বাভাবক 
হীন্দ্রয়ময়তার দ্বারা উপলব্ধির ব্যাপার নয়। রবীন্দ্রনাথের অগ্রজ জ্যোতিরিন্দ্রনাথ 
ঠাকুরের পত্নী কাদম্বরী দেবী বিহারীলালের ভক্ত পাঠিকা ছিলেন । কাব তকে 
[বিশেষ স্নেহ করতেন । কাদস্বরী দেবী (রবীন্দ্রনাথের “বৌঠাকূরাণী” ) একখানি: 
কার্পেটের আসন তৈরী করে, তাতে “সারদামঙ্গল' থেকেই দুটি পধান্ত বুনে দিয়ে 
কাঁবকে উপহার দেন। সেই দুটি পর্থান্ততে একটি প্রশ্ন উল্লিখত হয়েছিল ৷ 
কাদস্ববী দেবী সেই পংক্তি দুটি আসনে বুনে দিয়ে কবির সারদার ধ্যানমুর্তর 
স্বরুপ ব্যাখ্যা চেয়েছিলেন । কবিও প্রতিশ্রুত হয়েছিলেন, এর জবাব দিয়ে তিনি 
আর একখানি কাব্য হিখবেন। কোন ব্যান্তগত করণে কাদম্বরী দেবী আত্মহত্যা 
করলে কাব অত্যন্ত আঘাত পান এবং আঁচরে ভন্ত-পাঠিকাকে স্মরণ করে 
‘সাধের আসন’ (১২৯৫-৯৬ বঙ্গাব্দ) নামে একখান কাব্য রচনা করেন। 
কাদম্বরী দেবী প্রদত্ত কার্পেটের আসনই এর উৎস বলে কবি কাব্যের এই নাম- 
করণ করেন। এই কাব্যে সবিস্তারে সারদার স্বরূপ এবং সারদার সঙ্গে তর 
সম্পর্ক ব্যাখ্যা করতে চেয়েছেন। _ 'সারদামঙ্গলে'র পাঁরণাঁত মীস্টিকতার দিকে 
হলেও ত! মূলত কাব্য, তার রচনাকার একজন কাঁব__যান প্রেম-সৌন্দর্যের 
কম্পদ্বর্গে বিহার করেন। কিন্তু “সাধের আসনে’ কাঁবর দার্শানক সন্ত প্রধান, 
এতে তানি টীকাভাষ্যকারের ভুমিকা গ্রহণ করেছেন। ফলে এর দ্বতঃক্ফুর্ত 


৩৫০ বাংল সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


কাব্যলক্ষণ বিশেষভাবে ক্ষন হয়েছে, দার্শানক তত্বকথাও অল্পম্টতার কুহেলিকায় 
হারিয়ে গেছে। তার অন্যান্য দু’ একটি রচনার বিশেষ উল্লেখযোগ্য বৈচিত্র্য নেই 
বলে এখানে সে সম্বন্ধে আলোচনার প্রয়োজন নেই । 

ওপরের সংক্ষপ্ত আলোচনা থেকে দেখা গেল, বিহারীলালকে কেন উানশ 
শতকী গাীঁতকাবোর জনক বল৷ হয়, কেনই-বা সে যুগের গীঁতিকাবরা, মায় 
রবীন্দ্রনাথ পর্যন্ত_তঠাকে গুরু বলে শ্বীকার করোছিলেন। কিন্ত; তার কাব্যকবিতা 
সে যুগে এবং এ যুগে বিশেষ জনাপ্রয়ত৷ অর্জন করতে পারোনি তাতে সন্দেহ 
নেই। এর কারণ, এই রোমাণ্টিক কাব মাঝে মাঝে এতটা আত্মনিষ্ঠ হয়ে 
পড়তেন যে, তার ব্যান্তগত উপলান্ধ সাধারণ পাঠকের কাছে দুর্বোধ্য লাগত। 
দ্বিতীয়ত, তিনি সচেতন শিপ্পী ছিলেন না বলে, তর কবিতার কোন কোন 
স্থল আঁতশয় ত্রুটিপূর্ণ অমার্জিত মনে হয়। কাব যেন নিজের অনুভূতিটুকু 
ব্য্ত করেই নিশ্চিন্ত, কিন্ত; অনুভূতিকে প্রকাশ করতে হলে তার যে একটা 
শিল্পকলা আছে, ছন্দ-অলঙ্কার ও শব্দের চেষ্টাকৃত রূপনি্মি‘ত প্রয়োজন, এই 
ভাবুক-কাবি সে সম্বন্ধে অদৌ অবহিত ছিলেন না। এইজন্য আবেগের 
বিশুদ্ধি ও আভিনবন্ব সত্তেও তণর কাব্যকাবিতা কোনদিন বহুপঠিত হয়নি, তশর 
কাব্য থেকে দু'দশ পংক্তি স্মরণযোগ্য উদ্ধাত নিশ্চয়ই পাওয়া যাবে, কিন্ত সাম- 
গ্রিকভাবে তার রচনা শিল্পত্ব লাভ করোন। তার সৌঁদকে দৃষ্টিও ছিল না। 
নিজের মনের আনন্দে তিনি গান ধরেছিলেন, সে গানে যথারীতি কলাবতী রাগিণী ৰ 
ফুটেছে কিনা, শ্রোতারা তার প্রাত উৎকর্ণ হয়েছেন কিনা, সে বিষয়ে কোন- 
দিনই এই আত্মভাবরসমুদ্ধ মীস্টিক কাঁব সচেতন ছিলেন না। ফলে তার 
কাব্যকাবতার অনেক স্থল আত উৎকৃষ্ট কাঁবত্বরসসমৃদ্ধ হলেও ত৷ পাঠক-মনে 
সুচিরস্থায়ী প্রভাব বিস্তার করতে পারে না। দু'চারটি রূপকষ্প, আবেগের 
বাঞ্জনা, মীস্টক অনুভাতির ইাঈত_তার দ্বারা তার শিষ্যসম্প্রদায় বিশেষভাবে 
প্রভাবত হয়োছলেন। [বহারীলাল আত্মভাবপ্রধান গীতিকাব্যের পথ খুলে 
দিয়েছিলেন, একথাও সত্য। কিন্তু নতুন গীতশাখার এক অভিনব যুগ সৃষ্টি 
করলেও বিহারীলাল সে যুগের গীঁতিকাব্যের যুগন্ধর পুরুষ হতে পারেননি । 
তার মধ্যে গীতিকাব্যের নব সন্তাবন৷ মুকিত হয়েছিল, পরবর্তী কালে তার 
শিষ্যদের মধ্যে তা পুষ্পিত হয়ে উঠল ৷ তা হলেও আধুনিক গাঁতিকাব্যের 
খুরোচারী হিসেবে কাঁব বহারীলাল চিরাদনই শ্রদ্ধা লাভ করবেন । 


বাংল। গীতিকাব্যের উৎপাত্ত ও ক্লমাবকাশ ৩৫১ 


৩. সুরেন্দ্রনাথ মজুমদার ( ১৮৩৮-১৮৭৮ ) 

কাঁব সুরেন্দ্রনাথও কাণ্িং পাঁরমাণে বিহারীলাল বৃত্তের অন্তর্ভুক্ত ছিলেন, 
অবশ্য প্রথম দিকে আখ্যানকাব্যের দিকেই তিনি অধিকতর আকৃষ্ট হয়েছিলেন। 
তার দু'খানি আখ্যানকাব্য “সাঁবতা সুদর্শন’ (১৮৭০) ও ফুলরা” (১৮৭০ ) 
{বয়োগান্ত ব্যাপার নিয়ে রাঁচত। এ'র রচনাভাঙ্গি অত্যন্ত পারামত, সংষত ও 
ভাবানিষ্ঠ। রোমাণ্টিক উচ্ছবাসের চেয়ে ক্লাসিক ঘনত্ব বেশী । তান টড়ের 
রাজস্থানের বঙ্গানুবাদ করেছিলেন । কাব্যরচনার গোড়ার দিকে 1তনি কিছুদন 
গৃপ্তকীবর অনুকরণ করতে গিয়ে প্রাতভার অনেকটাই অপচয় করে ফেলোছলেন। 
তণর “মাঁহল৷ কাব্য যথার্থ গীতিকবির প্রাতভা ফুটে উঠেছে । অবশ্য তণর 
মৃত্যার পরে অসমাপ্ত 'মাহলা” কাব্য প্রকাশিত হয়। ১৮৭১ সালে বিহারীলালের 
“বঙগসুন্দরী'র আদর্শে তান নারীর জননী, জায়া, ভাগনী ও দুঁহিত৷ এই চারমুর্ত 
সম্পর্কে কাব্য লেখবার প্রষত্ব করেন এবং এই বংসরে নারীর জননী ও জায়া 
মুর্তি সম্বন্ধে দীর্ঘ কাঁবত৷ রচনা করে ফেলে রাখেন। দুঃখের বিষয় কবির 
আকাম্মক মৃত্যুর জন্য আর দুটি রূপ (ভাগনী ও দুহিতা ) আর কাব্যমূর্তি লাভ 
করতে পারোনি। 

প্রথমা পত্নীর মৃত্যুর পর কাব সুরেন্্রনাথ কিছুকাল এলেমেলো জীবন যাপন 
করেন; পরে আবার সুস্থ জীবন লাভ করে নারীর মহিম। সম্বন্ধে অবাহত হন । 
বিহারীলালের 'বঙ্গসুন্দরী' তকে বিশেষভাবে প্রভাবিত করোছল। জননী ও 
জায়ার দগ্ধ প্রভাবের ফলে মানবসংসার ও পুরুষের রুক্ষ কঠোর জীবন শ্রীময় 
হয়, পঢরুষও নারীর মধ্যে একটি উন্নততর নৈতিক আদর্শ দেখে সত্তার উন্নয়নে 
যত্ববান হয়। জীবাবজ্ঞান, সাথ্যাদর্শন প্রভাত গূঢ় বিষয়ের নানা তত্বকথা থেকে 
স্রেন্্রনাথ একপ্রকার সংযত নৈতিক আদর্শ সম্বন্ধে সচেতন হন, জগৎ ও জীবনের 
যথার্থ দ্বরুপ অনুধাবন করে আতশয় সংযত ও সংহত ভাষায় নারীপ্রকাতর সঙ্গে পুরুষ- 
প্রকাতর সম্পর্ক বিশ্লেষণ করে কাব্য রচনা করেন। আবেগে রোমান্টিক হলেও 
প্রত্যয়ে তান ছিলেন ক্লাঁসক। জগতের প্রাত একপ্রকার আস্তিক্যবাদী যৌন্তক 
মনোভাব ক্লাসিকতার প্রধান বোঁশষ্ট্য । কাব সুরেন্দ্রনাথ মননের দিক থেকে 
িয়দংশে ক্লাসিক ছিলেন, এবং সেই ক্লাসিক নিষ্ঠা, তর বাকৃরীতিকেও বিশেষ- 
ভাবে প্রভাবিত করেছে। তর কাব্যপ্রকরণে একই সঙ্গে রোমান্টিক চিন্রুকপ্প, 
ভাবাবেগ এবং ক্লাসক ঘনত্ব ফুটে উঠেছে। বহারীলালের দ্বারা প্রভাবিত 


৩৫২ বাংল৷ সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


হয়েও তিনি প্রায় ভিন্ন পম্থা অবলম্বন করেছিলেন। বিহারীলালের রোমান্টিক 
্বপ্নাভিসার এবং মীস্টিক আত্মলীনত৷ সুরেন্দ্রনাথের কবিকমে'র প্রধান বৈশিষ্ট 
নয়। তবুও প্রেম ও সৌন্দর্য কাঁবর অবলম্বন হলেও নারীর গৃহচারণী মৃর্তই 
তার ধ্যেয়। বপ্পনার প্রগাঢ়তা, নিটোল বাক্রীতি এবং ছন্দের স্থির মন্থরতায় 
নিম্নোদ্ধত কয়েক ছত্ৰ সরেন্দ্রনাথের উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্যরুপে গৃহীত হতে পারে ঃ 


প্রদীপ স্বালিয়া তুমি সমীরশস্কায়, 
আনিবে অঞ্চলে ঝশাপি যখন সন্ধায়, 
হেরে উচ্চ রক্তশিখা প্রকাশিত তার, 
জেনো আমি রাগভরে, 
বসিয়া সে শিখা" পরে, 
চঞ্চল হয়েছি মুখ চুম্বিতে তোমার, 
নিবিলে জানিবে খেলা কৌতুক আমার । 
তার মাতৃবন্দনায় যে আর্ত ফুটে উঠেছে তার গ্রভীরতা পুরাতন শান্ত পদকে 
স্মরণ কাঁরয়ে দেয়, আর রচনারীতি ক্লাঁসকতার আদর্শকেই তুলে ধরে যেমনঃ 


সুকোমল অঙ্কে নিয়া 
অঙ্গে কর বৃলাইয়া 
পিয়াইয়! পুনঃ হৃদি-গীষুষ-ধারায়, 
মমতায় বিমোহিয়া 
য়েহ্বাক্যে ভূলাইয়া 
হে জননী, কর পুনঃ বালক আমায় । 


উনাবংশ শতাব্দীর গীতিকবিতার পটভূমিকায় সুরেন্দ্রনাথের বিশিষ্ট আবির্ভাব 
সকলেরই চোখে পড়বে। অন্য কবিরা যখন রোমাণ্টিক ভাবাবেগের উচ্ছ্বাসে 
ভেসে চলেছিলেন, তখন সুরেন্দ্রনাথ এই পর্বের কাঁব হয়েও উচ্ছাসকে সংযামত 
করে, শূন্যতার হাহাকারকে হ্থৈষের ও আস্তক্যানুভীতির মধ্যে সংহত করে, 
আবেগ ও মননকে সমান মূল্য দিয়ে এক বিচিত্র গীতিকার প্রাতভার পরিচয় 
দিয়োছলেন। অবশ্য স্থানে স্থানে ক্লাসিক সংযম এত গাঢ় হয়ে পড়েছে যে, 
অনেক সময় লীরিক সৌন্দর্য ও রসের মুক্ছনা লাবণ্যের সুকঠিন স্ফটিকে পারণত 
হয়েছে। অপর দিকে কবর ব্যান্তগত বিশ্লিষ্ট জীবনের ভাঙাচোরা স্মৃতি 
এবং শিঞ্পজগতের সৌন্দযপ্নের মধ্যে মাঝে মাঝে এমন একটা বৈপরীত্য সৃষ্ট 


বাংল! গীতিকাব্যের উৎপত্তি ও ক্লমাবকাশ ৩৫৩ 


হয়েছে যে, কবি সব সময়ে গীতরসের পূর্ণতা সৃষ্টি করতে পারেনান। তবু 
গৃহচারিণী নারীকে কেন্দ্র করে রচিত তার 'মাহল৷ কাব্য” উনবিংশ শতাব্দীর 
গীঁতিকাবতার ইতিহাসে একটি অদ্ভুত আগন্তুক বলে চিরদিন বিস্ময় আকর্ষণ করবে । 


8. অক্ষয়কুমার বড়াল ( ১৮৬০-১৯১৯ ) 


অক্ষয়কুমারের কাবাজীবন বেশ দীর্ঘ । প্রথম যৌবনে তান বহারীলালকে 
গুরুপদে বরণ করে গাঁতিকাব্যের আসরে অবতীর্ণ হন, এবং তার পরের শতকের 
প্রথম দু’ দশকে রবীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠ কাব্যের যুগেও কিছু কিছু পুরাতন ভাব- 
ভাবনার গীতিকাবতা রচনা করে কাব্যজীবনের সুদীর্ঘ আয়ু প্রমাণ করেন। তার 
কাবজীবন ও ব্যন্তগত জীবনের মধ্যে বিশেষ কোন সংযোগ ছিল না। ব্যান্তগত 
ব্যাপারে তিনি অতিশয় বিষয়ী, হিসেবী ও বুদ্ধমান ছিলেন৷ সত্য কথা বলতে 
কি, অক্ষয়কুমার বাস্তব প্রয়োজনের জীবন এবং প্রয়োজনাতীত সারদ্বত জীবনের 
মাঝখানে সুক্ষ পার্থক্য মেনে চলতেন, কিন্তু এ সমস্ত কৃত্রিম ভেদ একেবারে লুপ্ত 
হয়ে বার তার স্ত্রীর মৃত্যুর পর। যাই হোক, কাব্যের মহাকাশে তান কষ্পনাকে 
উদ্দামভাবে উড়ে বেড়াতে মুক্তি দিয়েছিলেন । অবশ্য বাস্তবজীবনের ক্ষয়ক্ষতি 
তার কাব্য জীবনকেও মাঝে মাঝে নিয়ান্ত্রত করোছল। 

প্রকৃতি, সৌন্দর্য ও প্রেম-_এই ত্রিতন্ত্রীতে 'তার কাব্যবীণা সুরময় হয়েছিল । 
এদক থেকে তিনি বিহারীলালের সুযোগ্য শিষ্য এবং তার অন্তরপ্রদীপ থেকে 
নিজের প্রদীপটিকে জালিয়ে নিয়েছিলেন । এইজন্য িহারীলালের সঙ্গে অক্ষয় 
বড়ালের ছুট! মানসিক সাধর্ম/ লক্ষ্য করা যাবে । নিসর্গের বিষগ্ন মাধুরী, 
বর্ষার ধারান্নাত অলস অপরাহ্ণ ইত্যাদি বর্ণনায় তান রবীন্দ্রনাথের ভুমিকা 
প্রস্তুত করোছলেন। নিসর্গের পর প্রেম-সম্পর্কিত কাঁবতাগুলি {বিশেষভাবে উল্লেখ- 
যোগ্য ৷ প্রদীপ (১৮৮৪ ), ‘কনকাঞ্জাল’ (১৮৭৫ ) এবং ‘ভুল’ (১৮৮৭ )- 
তনখানি গীঁতিকাব্যেই প্রেম-সংকরান্ত কাঁবতায় কাঁবর মনোভাবটি চমৎকার ধর৷ 
পড়েছে । তার প্রেম মর্ত্যজীবনের সঙ্গে আন্বত নয়, কীটুসের ‘এণ্ডিমিয়ন’-এর 
মতে৷ অধরা, অপ্রাপণীয়া। তাই তার মানসী দ্বপ্নস্বর্গসণ্টারণী,_বাস্তব জীবনের 
উত্তপ্ততায় সে রূপ উবে যায়। প্রাত্যাহক জীবনকে কেন্দরস্থলে স্থাপন করে 
উৎকৃষ্ট রোমান্সের রসরূপ সৃষ্টি করার দুর্লভ ক্ষমতা তার ততট! ছিল না। 
তাই তান প্রত্যক্ষ ই্দ্রিয়সত্তাকে বেমালুম বাদ দিয়ে বাস্তবাতচারী কস্পকাননে 


২৩-(১৭ শ- রবীন্দ্রনাথ) 


৩৫৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


পুষ্পচয়নে উৎসক হয়েছিলেন। [তানি শেলী-কীঁটুসের পন্থা ধরেছিলেন, কিন্তু 
তাদের আত্মসাৎ করবার ক্ষমতা তার আঁত অপ্পই ছিল। অবশ্য ‘ভুল’ থেকে 
‘শঙ্খ’ পর্যন্ত কাব্যপ্রত্যয়ে কবির একটা নতুন উপলান্ধ ইাঙ্গতে-আভাসে স্পষ্ট 
হয়ে উঠেছে। ‘ভুল’ কাব্যে তানি সর্বপ্রথম প্রত্যহের মধ্যে অনশ্বর ও অনির্বচনীয় 
প্রেমের রূপ প্রত্যক্ষ করেন। “শঙ্খ কাব্যে কাঁবমানস বাস্তবজীবনের মধ্যেই 
প্রেমের রাজাঁসংহাসন স্থাপন করল, এর পর থেকেই কাঁবচেতনায় ভাগবত উপলান্ধ 
জ্যোতির্ময় আলোকরেখায় ফুটে উঠেছে । 

অক্ষয়কুমারের সর্বশেষ এবং সবশ্রেষ্ঠ কাব্য ‘এষ!’ (১৯১২) বাংলা সাহত্যেরও 
একখানি অনবদ্য পাঁরণত মনের শোককাব্য--এই কাব্যেই তার কাব্যপ্রকাশ পূর্ণতা 
লাভ করেছে । পত্নীর মৃত্যুতে শোকাহত কাব সহসা জীবন ও মৃত্যুর যথার্থ 
স্বরূপ উপলান্ধ করলেন। এতাঁদন তান 1কছুট। কৃত্রিম রোমান্দের স্বর্ণজালাবরণের 
তলে বাস করেছিলেন । প্রেম ও প্রকাতির যে পটভূমিকা তান সৃষ্টি করছিলেন, 
তার অনেকটাই বন্তুসম্পর্কহীন ভাবপুম্প মান্র। কিন্তু স্ত্রীর মৃত্য এসে অক্ষয়- 
কুমারের কৃত্রিম সংস্কারের দৃষ্টিকে চিতাধূমের দিকে প্রসারিত করল, জীবনের 
বিয়োগান্ত পরিসমাপ্তি তাকে বিশ্বরঙ্গপটের সামনে নির্বাক বিস্ময়ে দীড় করিয়ে 
দিল। মৃত্যর আলোকে দাঁড়িয়ে তানি প্রশ্ন করলেন, “মরণে কি মরে প্রেম, 
অনলে কি পুড়ে প্রাণ?” ‘এষ!’ কাব্যে তান “মৃত্য”, “অশো৮”, “শোক” এবং 
“সান্তনা” এই চার পর্বে স্ত্রীর মৃত্যব্যথাকে অবিস্মরণীয় করে রেখেছেন । 'এষা'র 
দুঃখ রোমান্টক দুঃখাঁবলাস নয়, এর সঙ্গে প্রতি দিবসের নিবিড় যোগ রয়েছে । 
স্ত্রীর মৃত্যুই কাঁবর দ্বপ্নালু দৃষ্টিকে জীবনের পরিণাম সম্বন্ধে প্রখর প্রশ্নে বিস্ময়াহত 
করে তুলেছে । ম্‌ত্য এসে জীবনাঙ্গনে যবনিকা ফেলে দিল, প্রিয়জন কালসায়রের 
কালোজলে চিরতরে হারিয়ে গেল, ব্যথার্ত কাব তা কিছুতেই মানতে পারেননি 
“তুমি নাই, হয় না বিশ্বাস”। এই যে বিশাল শুন্যতার দিগন্তহীন মহাগহ্বর, 
যেখানে অসংখ্য প্রশ্ন মুখ ব্যাদান করে আছে, এর কি কোন আস্তবাদী তাৎপর্য 
নেই? তার স্ত্রীর ভৌম সত্তা কি চিতা-ধৃমাগ্সির শিখায় নিঃশেষ হয়ে গেল? 
তখন তানি আস্তর সঙ্গে নাস্তির সমন্বয় বুঝতে পারলেন, ভূলোক ও দ্যুলোকের সম্পর্কও 
তার কাছে সুপাঁরস্ফুট হল । পরলোকের যাত্রী দ্রীর আত্মার প্রাত তর শেষ প্রার্থনা £ 

বা: দীড়াও অভেদ-আত্মা, পরলোক বেলাভূমে, 

বাড়ায়ে দক্ষিণ কর স্বত্যুর নিবিড় ধুমে। 


বাংলা গীঁতকাব্যের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ ৩৫৫ 


জগতের বাধাবিঘ্ন জগতে পড়িয়া থাক, 
নীরব সোন্দর্ধমাঝে কবিত্ব ডুবিয়া যাক । 

এই ‘এষ!’ কাব্যে কবর গাঁতিকাবসূলভ প্রকট অস্মিতা প্রয়-বিরহের শোকে 
উগ্রতা হারিয়ে ধীরে ধীরে আত্মনিবেদনে প্রস্তুত হল। এ কাব্যের সমাপ্তিতে 
নির্বেদ-বৈরাগ্যের শান্ত বিষণ্নতা কবির অধ্ুকলুষিত বাস্তবজীবনের শ[ন্যতাকে ঢেকে 
ফেলেছে । এতে [তানি তামসিক শোকের দ্বারা প্লাবিত হয়ে বৃথা হাহুতাশ 
করেননি, টেনিসনের In Memoriam-এর মতে শোকদুঃখের অন্তরালব্তী বৃহৎ 
ও মহৎ চেতনার সন্ধান পেয়েছেন । 

অক্ষয়কুমারের সমগ্র কাঁবজীবন বিশ্লেষণ করলে দেখ যাবে, তিনি বিহারীলালের 
ভাবাশষ্য হলেও গুরুর নিদ্বন্ছব রসসাধনার সাঁরক হতে পেরেছেন কদাচিং। 
“এষা'র পূর্বে তশর মনে সর্বদা বিক্ষোভ ধূমাযিত হচ্ছিল, “এষা, থেকে 'তাঁন 
জীবনের সঙ্গে জীবনাতীতের সম্পর্ক বুঝতে পারলেন । 

অক্ষয়কৎমারের মন ও মেজাজ গীতিকাবর উপযোগী হলেও রচনাপ্রকরণে কিন্তু 
ততটা উৎকর্ষ লক্ষ্য করা যায় না। ছন্দ, শব্দচয়ন, প্রতীককপ্পের কোন কোন স্থলে 
রবীন্দ্রনাথের দ্বারা প্রভাবিত হলেও বহুচ্ছলেই মারা ঠিক রাখতে পারেননি । 
ছন্দের নুটি প্রায়ই চোখে পড়ে, শব্দযোজনাতেও মার্জিত রুচির অভাবও দুলভ 
নয়। অতীন্দ্রির রহসা ও অপার্থিব সৌন্দর্য সৃষ্টিতে তিনি বিহারীলালের সমকক্ষ 
নন, ক্লাসিক শুচিতায় সংরেন্দ্রনাথ মজুমদার তণর চেয়ে অনেক সতর্ক । ভাবাবেগের 
তারল্য অক্ষয়কমারের অনেক কাবিতাকে মাটি করে দিয়েছে। প্রথম শ্রেণীর 
প্রাতভ! থেকে বত হলেও রবীন্দ্রনাথের সমকালে পুরাতনপন্থী গীতিকবি হিসেবে 
তখর খানিকটা খ্যাতি ছিল তা স্বীকার করতে হবে । 


৫. দেবেন্দ্রনাথ জেন ( ১৮৫৮-১৯২০ ) 


রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক এবং বন্ধুস্থানীয় দেবেন্দ্রনাথ সেন বাংলা গীঁতিকাব্যের 
হীতহাসে একটি স্মরণীয় স্থান অধিকার করে আছেন। ইংরেজি গাঁতিকাব্যে 
তান অভিজ্ঞ ছিলেন, বাংলা গাঁতিকাঁবত৷ রচনায় তশার এই অভিজ্ঞতা বেশ 
কাজে লেগোঁছল। তণর জীবনের আঁধকাংশ: সময় বাংলার বাইরে আতবাহিত 
হয়েছে, সম্তরাং বাংলাদেশ থেকে দূরে বসে তিনি নিজের মতো করে কাব্যসাধনা 
করতে পেরোছলেন। সে-যুগের পত্র-পত্রিকায় তণর অজস্র গীঁতিকবিতা প্রকাশিত 


৩৫৬ বাংলা সাহিত্যের সাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


হয়েছিল, তার মনটি সদাসর্বদা গীতিকবির রসে সন্ত হয়ে থাকত, বাস্তব 
পৃথিবীর সঙ্গে জড়িত রোমান্সের প্রতি তার ছিল পুরোপুরি আকর্ষণ । অবশ্য 
প্রথম দিকে [তান ভাষাভাঙ্গমা ও বিষয়বস্তুর দিক থেকে কিয়দংশে মধুসৃদনের 
দ্বার নিয়ান্তত হয়েছিল । 'ডীর্মলাকাব্। (১৮৮১), “অপূর্ব বীরাঙ্গনা” (১৯১২), 
‘অপূর্ব ব্রজাঙ্গনা” € ১৯১৩) প্রভাতি কাব্যে তার যকত চিহ্ন পাওয়া যাবে। 
তান নিজেও স্বীকার করেছেন, “আমি পুরাতন দ্কুলের_মাইকেল মধুসুদন, 
হেমচন্দ্রের 'গ্কলে'র কাঁব। এই রবীন্দ্রযুগে আমাদের ন্যায় কবির আদর হওয়াই 
শন্ত।” তার এ মন্তব্য কিন্তু পুরোপুরি মানা যায় না, তার মনের সঙ্গে রবীন্দ্রযুগের 
সাদৃশাই আঁধক। অবশ্য মধুসূদনের কাছ থেকেও তিনি কিছু কিছু কাব্য-উপাদান 
ও রচনাপ্রণালী গ্রহণ করেছিলেন। তার মধ্যে যে রবীন্দ্রমানসের ছায়া পড়েছে 
এবং তার কাঁবতায় যে অনেক স্থলে আধুনিক যুগের গীতিকাবতার বৈশিষ্ট 
প্রকাঁশত হয়েছে, এর কারণ দেবেদ্রনাথের আঁধকাংশ উৎকৃষ্ট গাঁতিকাবতা। 
অপেক্ষাকৃত আধুঁনক কালে বিংশ শতাব্দীর প্রথম দু'দশকের মধ্যে রচিত 
হয়োছল । অবশ্য রবীন্দ্রনাথের সক্ষম সৌন্দর্যের অশরীরী চেতনা ও ভাগবত, 
উপলান্ধর সঙ্গে দেবেন্দ্রনাথের সম্পর্ক অপ্প। তার পনর্ারণী' (১৮৮১), 
“অশোকগুচ্ছ" (১৯০০), “অপূর্ব নৈবেদ্য’ (১৯১২), ‘গোলাপ গুচ্ছ” ১৯১২) 
রবীন্দ্রনাথের যুগেও পাঠককে আঁভভুত করেছিল । তার কারণ সরল সহজ 
মত্যরস তগর সৌন্দর্যময় কাঁবতার প্রধান আকর্ষণ, বাস্তবজীবনের সঙ্গে সংযোগ 
রক্ষা করে একটি মমতামেদুর গাহ'ন্থযারস তার গীঁতিকাবতাগুলিকে লোভনীয় 
স্বাদুতা দান করেছে । 

দেবেন্দ্রনাথের কাবিসত্তার প্রধান বৈশিষ্ট্য জগৎ ও জীবনের প্রাত প্রসন্ন তন্ময় 
দৃষ্টি । প্রকৃতি, প্রেম, নারী, সৌন্দর্য প্রভৃতি রোমাণ্টিক উপাদান তর কষ্পনাকে 
' যেমন উদ্দীপত করে তুলত, তেমনি প্রত্যহের সংসার ও জীবন তকে কম 
আকর্ষণ করত না। তার রোমান্টিক দৃষ্টি অনেকটা ওয়ার্ডস্‌ওয়ার্থের 'স্কাই- 
লার্কে'র মতো; মহাশূন্যে উঠেও সে শিশিরাসন্ত পৃথিবী. ও মাটির মায়া ত্যাগ 
করতে পারে না। তর কষ্পনা বিহারীলালের মতে৷ অতীন্দ্রিয় ভাবরসে সমাহত, 
হতে চায়ান, নারী তগর কাছে বিশুদ্ধ সৌন্দর্যের নিরবয়ব মূর্তি নয়। জননী 
ও জায়ার মধ্যেই তান নারী জীবনের বিচিত্র রোমান্স খু'জেছেন। আর একটা, 
কথা, রোমাণ্টিক গীতকাঁবদের অনুকরণে [তান কৃত্রিম ব্যর্থতার বিষ পাঁরমও্ল 


বাংল৷ গীঁতিকাব্যের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ ৩৫৭ 


সৃষ্টি করে তার মধ্যে নিজেকে সপে দেননি । এই রূপজগতের মধ্য য়ে যে 
হীন্দ্রয়গম্য সোন্দযরস ক্ষারত হচ্ছে তান তাকে কামনা করেই বলেছেন 
চিরদিন চিরদিন রূপের পু্জারী আমি 
রূপের পুজারা, 
সার! সন্ধ্যা সারা নিশি রূপবৃন্দাবনে বসি 
হিন্দোলায় দোলে নারী আনন্দে নেহারি। 

এখানে কবির রুপের প্রাতি আসান্ত আত সহজ সুন্দরভাবে আত্মপ্রকাশ করেছে, 
সুইনবানে‘র মতে৷ ই্দ্রিয়াসান্তির দাহ সৃষ্টি করতে চায়নি ৷ 

কাব যে গাহস্থ্য জীবনরসে মুগ্ধ ছিলেন, তার আর একট! প্রমাণ শশুীবষয়ক 
কাঁবতা ৷ শিশু-সংক্রান্ত কাঁবতাগুলিতে শিশুত্বের নি্যাসের চেয়ে সরল প্রাণকণিকার 
হাস্যমুখর ছাবটি আধকতর প্রাধান্য পেয়েছে । এইস্থানে রবীন্দ্রনাথের শিশ:-কাঁবতার 
সঙ্গে দেবেন্দ্রনাথের শিশন-কাবতার পার্থক্য । 

ওরা সবাই ঢালা এক ছাচে। 
ওরে, ছেলেদের কি জাত আছে? 

এখানে কাঁবির ঘ্নেহাসিন্ত মনটি চমৎকার ফুটেছে । 

দেবেন্দ্রনাথের সনেটগুলি এখনও প্রশংসা দাঁব করতে পারে ৷ সাত্যকথা বলতে 
গেলে রচনারীতির দিক থেকে এবং ভাবের গাঢ়তার দিক বচার করলে তার 
সনেটগুলিকে রবীন্দ্রনাথের কোন কোন সনেটের চেয়ে উচ্চতর স্থান দিতে হবে। 
রচনার পাঁরামত গঠন এবং আবেগের সংযম তণর সনেটগুলকে বাংলার দ্ব্পসংখ্যক 
সনেট-লেখকদের মধ্যে একট। [বিশিষ্ট স্থান দিয়েছে । 

পাঁরশেষে তগর বাক্‌মৃর্ত সম্বন্ধে কিছু বলা প্রয়োজন । সম্প্রাত কেউ কেউ তর 
কাব্যানার্মীত-কৌশলকে “শ্রথ ও অসমান” বলে কিছু মৃদু নিন্দাবাদ করেছেন । কিন্তু এ 
মন্তব্য যুক্তিসঙ্গত নয়। রচনার প্রসন্ন পাঁরপাট্য ও সংযম এই কাঁবর একটা বিশেষ 
কৃতিত্ব । গাঁতিকাঁবর ভাবরসার্র আবেগে তান 'বিনগ্র, কিন্তু তর কবিতায় 
ভাষাভার্গিমার আতরেক সযত্কে বার্জত। বরং অক্ষয়কুমার বড়ালের রচনাপদ্ধীত 
কোন কোন ক্ষেত্রে “ক্লথ ও অসমান" । দেবেন্দ্রনাথের ছন্দের মধ্যে বড়ো একটা ফণক 
কানে ধরা পড়ে না। এর একট৷ কারণ তর আতিসতর্ক ভাষাপ্রয়োগ, দ্বিতীয় কারণ 
রবীন্দ্রনাথের সান্নিধ্য ও প্রভাব । রবীন্দ্রনাথের প্রবীণ বয়স পর্যন্ত [তান জীবিত 
শছলেন, তখর কাব্য-কাবতারও তান একজন ভন্ত ছলেন । সুতরাং বাক্রীতির এই 


৩৫৮ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


পাঁরমার্জন৷ রবীন্দ্রনাথের অদৃশ্য প্রভাবের বশেও হতে পারে। সে যাই হোক, 
রোমাণ্টিক ভাবন্বর্গ, আবেগের বন্যাপ্রবাহ, ন! পাওয়ার প্রচণ্ড হাহাকর, প্রেমের 
তীব্র আসীন্ত-_-এ সমস্ত চিরাচারত রোমাণ্টিক প্রকরণের পাশ কাটিয়ে দেবেন্দ্রনাথ 
সহজ জীবনের পাঁরচিত সুর ধরেছিলেন বলেই আজও তাকে আমর যেন আমাদের 
কালের কাঁব বলে মনে কারি। 


৫. গোবিন্দচন্দ্র দাস ( ১৮৫৫-১৯১৮ ) 


ঢাকা জেলার ভাওয়াল পরগণার অধিবাসী কাঁব গোবিন্দচন্দ্র দাস বাংলা " 


গীতিকাব্যের এক বিরল পথের পাস্থ। তণ্র কাব্যে যে প্রচণ্ড 'পাশন' ব৷ উন্মত্ত 
আবেগের অবাধ উৎসার লক্ষ্য কর৷ যায়, বাংলা সাহিত্যের মার্জিত অঙ্গনে তা যেন 
একটি আভনব আগন্তুক বলে মনে হয়। তার কাঁবতার প্রেম-প্রণয়কে কোনওরূপ 
সুক্ষ বা অশরীরী প্রত্যয়ীভূত নন্দনতত্ব পর্যবাঁসত করা হয়নি । প্রেমের যে বিকাশ 
দেহকে কেন্দ্র করে বিষামৃত পাঁরবেশন করে, যে কামনার আবেগ দেহের আধারে 
রন্তশতদল ফুটিয়ে তোলে, ভাওয়ালের ভাগ্যহত কাব গোবিন্চন্দ্র দাস সেই বিচিত্র 
মনোভাবের কাঁব_-সুতরাং বাংলা গাঁতিকাব্যে ঠাকে তো অন্য গ্রহের অবাঞ্ছিত জীব বলে 
মনে হবে, এবং সেইজন্যই অনেক সমালোচক গোবিন্দচন্দ্রের শিরাধমনীর মধ্যে 
প্রবাহিত উত্তপ্ত শোণিতধারার উন্মাদ গর্জন ততটা বরদাস্ত করতে পারেন না। 
কলকাতা থেকে অনেক দূরে গ্রাম্য পরিবেশে দারিদ্রযপাঁড়িত দুর্বহ জীবনভার তাকে 
বইতে হয়েছে, প্রতিকুল ঘটনাপ্রবাহ তকে বিপর্যস্ত করেছে, সেই দুঃখবেদনায় নীলকণ্ঠ 
কবি সমস্ত গরল নিজে ধারণ করে মরণবন্্রণারিষ্ট কণ্ঠ থেকে যে গান ধ্বনিত 
করলেন, তার অন্তর্দাহ, কামনার উত্তাপ সবই যেন আমাদের কাছে প্রত্যক্ষীভূত হয়ে 
ওঠে। বিষয়কর্মে কাব ছিলেন উদাসীন, ইংরেজী বিদ্য। বিশেষ আয়ত্ত হয়নি; 
ফলে দারিপ্র-শোক-পাঁড় প্রভৃতি দুর্ভাগ্য কখনও তার সঙ্গ ছাড়োন। তার ওপর কাব 
ছিলেন অতিশয় দ্বাধীনচেতা এবং স্পষ্টবাদী । ফলে তণর ব্যান্তগত ও পারিবারিক 
জীবন সম্পূর্ণরূপে বিপর্যস্ত হয়ে গিয়োছল। শেষ জীবনে অসহায়, রোগগ্রস্ত, 
ছিন্নকণ্ঠ কবিকে ভিক্ষার মতে হাঁনবৃত্তি গ্রহণ করতে হয়োছিল- বাঙলীর এ কলঙ্ক 
কোন দিনই ঘুচবে না। 
গোবিন্দচন্দ্রের প্রেম ও ফুল” (১৮৮৮ ), 'কুত্কুম' (১৮৯২ ), ‘কন্তুরী’ (১৮১৫) 
এবং 'ফুলরেণু'র (১৮৯৬ ) যতটা খ্যাতি পাওয়া উচিত ছিল, কবি ততটা 


বাংলা গীতিকাব্যের উৎপত্তি ও ক্রমাবকাশ ৩৫৯, 


প্রশংসা লাভ করতে পারেনীন। তশর কাঁবতার অনাবৃত জীবনপ্রীতি, নারীর 
বাসনাময় সৌন্দর্য এবং ভোগাসান্ত যেভাবে আকাঙ্ার দীপাঁশখায় জলে উঠেছে, 
তাতে তার কাবিতার প্রতি মার্জত রুচির পাঠকের কিছু অনীহা সৃষ্টি হতে 
পরে-এবং হয়েছেও। তাই তিনি বাংলা সাহিত্যের এককোণে অনাদূত 
হয়েই রইলেন । নারী-সৌন্দর্যের এমন প্রচণ্ড আবেগোত্তপ্ত স্তুতি, এমন নির্জল৷ 
দেহানুরাগ, যা পুরোপুরি অনঙ্গোল্লাসের মাদকতায় পূর্ণ, তাকে সাগ্রহে স্বীকৃতি 
জানানো একটু দুঃসাহসের ব্যাপার বটে । কবি কখনও ভাবের ঘরে চুরি করেননি, 
মনের কথাকে মুখের কথার রূপ দিতে কখনও কুষ্ঠাবোধ করেননি । তণর 
প্রেম তো বৃন্দাবনী তুলসীবনের গন্ধবাঁসিত নয়, উনিশ শতকী রোমান্টিক গীতি- 
কাঁবদের অশরীরী প্রেমের কায়াহীন কান্তমান্র নয়; দেহের আধারেই এ প্রেমের 
বিকাশ, রন্তমাংসের নারীরুপের প্রতি কাঁবর অধিকতর আসন্তি। 
আমি তারে ভালবাসি অস্থিমাংস সহ। 
আমি ও নারীর রূপে 
আমি ও মাংসের স্তপে, 
কামনার কমনীয় কেলি কালীদহ,_ 
ও কর্দমে, ওই পঙ্ধে, 
এ ক্লেদে, ও কলঙ্কে 
কালীয় নাগের মত সুখী অহরহ 
আমি তারে ভালবাসি রক্তমাংস সহ। 
এই যে বিশুদ্ধ কামসংহিতা, বাস্তব নারীরূপের প্রাত বাস্তব আকাঙ্া, এর 
তীব্রতা সে যুগের রুচিবাগীশ পাঠক ও নীতিবাগীশ সমালোচক সহ্য করতে 
পারেননি । কিন্তু রুচি, নীতি, সংস্কারের বিবর্ণ চশমাজোড়া খুলে ফেললে আমর 
এই দুঃসাহসিক কাঁবর দেহাসান্তকে প্রশংসা করতে বাধ্য হব। ইন্দরিয়ানুগত্য ও 
ভোগাসান্ত আমাদের প্রেমসাহিত্যে কিছু উপেক্ষিত হয়ে আছে, তাই গোবিন্দচন্দ্রে 
নারীরূপের এই অভিনব বন্দনা আমাদের অভিনন্দন লাভ করোনি। এই প্রসঙ্গে 
আরও একটি কথা৷ বলে নেওয়া প্রায়াজন, তর নায়কা অনেক স্থলেই তণর 
গোঁহনী, গৃহলক্ষমী । এই বাস্তব পাঁরবেশ ও উপাদান তণর ভোগাসন্তির কাঁবতাগুলিকে 
শুধু ‘প্যাশনে’ উদ্দাম করে তোলেনি, তাতে একটি স্নি্ধ মধুর গার্হস্থ্য প্রীতিরসও 
সঞ্টার করেছে অপূর্ব কৌশলে_যদিও কৌশল ও কলাকাতি সম্বন্ধে এই জীবনবাদী 


গীতিকাব বিশেষ অবাহত ছিলেন না । 
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তার কোন কোন কাঁবতার দু'চারটি হারানো পংান্ত এখনও শোন৷ যায়। 
পথাঁভখারীর কণ্ঠে যে গানটি (“স্বদেশ স্বদেশ করছ কারে, এ-দেশ তোমার 
নয়") আজও শুনতে পাই, যার মধ্যে কবির প্রচ্ছন্ন স্বদেশচেতন৷ সক্ষোভে ঝরে 
পড়েছে, তার সরল প্রত্যক্ষ আবেদনে এখনও মন সাড়া য়ে ওঠে । 

গোবিন্দচ্দ্র সম্পূর্ণ অভিনব কাব্য-প্রত্যয়ের প্রতীক হলেও তার রচনা কিল; 
অন্য গ্রহ থেকে নিক্ষিপ্ত বিচিত্র বন্তু রূপেই রয়ে গেল, এখনও এর যথার্থ 
মূল্য বিচার হল না। এর কারণ কাঁব এই সমস্ত কাবতায় ব্যন্তিজীবনের তীব্র 
মানবরস ভরে দিয়েছেন, বটে, কিন্ত স্থূল বন্তু-উপাদানকে অনেক সময়ে ভাব- 
লোকের ব্যঞ্জনায় উন্নীত করতে পারেনীন। কাঁব যখন ক্ষুধার জালায় ভগ্ন কণ্ঠে 
গেয়ে ওঠেন $ 


ও ভাই বঙ্গবাসী, আমি মরলে-_ 
তোমরা আমার চিতায় দিবে মঠ? 
আজ যে আমি উপোস করি, 
না খেয়ে শুকায়ে মরি, 
হাহাকার দিবানিশি করি ছটফট-..... 
ও ভাই বঙ্গবাসী, আমি মরলে 
তোমরা আমার চিতায় দিবে মঠ। 


তখন আমাদের চোখ অশ্রসজল হলেও এটুকু বুঝতে বিলম্ব হয় না বে, কাব 
ব্যন্তিগত দারিদ্র-দুঃখপাঁড়নের দ্বারা এতটা অভিভূত হয়েছিলেন যে, স্থূল প্রাকৃত 
বাস্তবকে সব সময়ে সৃক্ষা [শিল্পে পরিণত করতে পারেনান। আধুনিক বিদ্যার 
দ্বার তার মুখের সামনে প্রায় রুদ্ধ হয়ে গিয়েছিল, সুতরাং পাশ্চাত্য: গীতি- 
কবিতার দ্বারা তার মন মার্জিত হতেও পারোন। অপরদিকে ব্যান্তগত অশান্ত 
তাকে স্থির হতে দেয়ন। তবু তার ‘অশিক্ষিত পটত্ব' অসাধারণত্বের পর্যায়ে 
পড়ে বলে তাকে 'দ্বভাবকবি' বলা হয়ে থাকে। কথাটা কিছুটা সত্যও বটে। 
তার কবিত্ব তার স্বভাবের সঙ্গে মিশে আছে, এটা কোন গ্রন্থলন্ধ ব1 বিদ্যার্জনের 
দ্বারা প্রাপ্ত অর্জিত সংস্কার নয়। তার কাবিপ্রেরণা কোন পোষাকী রোমান্টিক 
আবেগ নয়, নিশ্বাস-প্রশ্বাসের মতোই তা প্রাণের স্বাভাবিক বিকাশ মান । কিন্ত 
স্বভাবের’ সঙ্গে আর্টের ততটা মিলন ঘটোন বলে তার অনন্যসাধারণ কবি- 
প্রাতভ৷ সব সময়ে সৃষ্টিতে সার্থক হয়ান। তবু উনিশ-বিশ শতকের গীতি- 


টান এরর 


তং 
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কাঁবতার ইতিহাস থেকে তাকে বাদ দেবার উপায় নেই-কারণ তার প্রাতভার 
আঁভনবত্ব পরের যুগে অন্য কারও মধ্যে ততট! উপলব্ধি কর৷ যায়নি । 


৭. উনবিংশ শতাব্দীর মহিল1-কবি 

এবার আমর৷ উনবিংশ শতাব্দীর কয়েকজন মাহলা-গাঁতিক'বর কথা একটু 
পৃথগ্‌ভাবে উল্লেখ করব - কারণ: তার গীতিকাবতার ক্ষেত্রে কিছু স্বতন্ত্র উল্লেখ 
বাব করতে পারেন। দেখা যাচ্ছে উনবিংশ শতাব্দীর তৃতীয়-চতুর্থ দশকেই 
ঈশ্বর গুপ্তের 'সংবাদ-প্রভাকরে' কয়েকজন মাহলা-কবির কিছু কিছু কবিত৷ 
প্রকাশিত হয়োছল, যার কোনও প্রকার কাব্যগুণ নেই। ঈশ্বর গুপ্ত মহিলাদের 
উৎসাহ দেবার জন্যই কাঁবতার অযোগ্য ছড়াও প্রকাশ করতেন। এগুলি যাঁদ 
বেনামী রচনা না হয় (হওয়াই সম্ভব), ত৷ হলে দেখা যাচ্ছে, যখন সমাজে 
স্্রীশক্ষার প্রায় কোন প্রচার হয়ান, তখনও কলকাতা ও কলকাতার কাছাকাছি 
অণ্চলে একাধিক মাহল। গীঁতিকাবতা লিখবার চেষ্ট। করোছলেন, কিন্ত; এই 
সময়ে সাহত্যের অন্য ক্ষেত্রে তাদের উপাস্থাত লক্ষ্য কর৷ যায় না। এদের 
অক্ষম রচনার কথা ছেড়ে দিলে, এই সময়ের কিছু পরে যে সমস্ত মহিলা-কাবি 
'গীতিকাবিতা বা আখ্যানকাব্যে কিছু প্রাতভার পারচয় দিয়েছিলেন, তাদের মধ্যে প্রধান 
হলেন গিরীন্দ্রমোহিনী দাসী (১৮৫৮-১৯২৪ ), কামিনী রায় (১৮৬৪-১৯৩৩ ), 
সমানকুমারী বসু (১৮৬৩-১৯৪৩ ) এবং দ্বর্ণকুমারী দেবী (১৮৫৫-১৯৩২) ৷ অবশ্য 
এ'দের অনেকের কাব্যপ্রীতভা বিশ শতকের গোড়ার দিকে অধিকতর বিকাশ 
লাভ করোছল। এরা ছাড়াও আরও বহু মহিল৷-কাঁবর কাব্য-কবিতা উনাবংশ 
শতকের শেষ দিকে পাঠকসমাজে পাঁরাঁচত হয়েছল। কেউ কেউ সাময়িক 
পত্রে নিয়ামত কাঁবত৷ লিখে বেশ জনাপ্রয়তা লাভ করেছিলেন । কিন্ত; এখানে 
অপেক্ষাকৃত শান্তমতী মাহলা-কবিদের কথাই সংক্ষেপে উল্লেখ কর যাচ্ছে । 

[গরীন্দ্রমোহিনী দাসী বাড়ী বসে মোটামুটি বাংলা লেখাপড়া 1শখেছিলেন 
এবং পারিবারিক ও ব্যাগুগত ব্যাপার অবলম্বনে সহজ সরল ধরনের অনেকগুলি 
কবিতা রচনা করোছলেন । সেগুলি “অশ্রদুকণা' (১৮৮৭ ), “আভাস! ( ১৮৯০ ), 
অর্ঘ্য” (১৯০২) প্রভৃতিতে সঙ্কালত হয়েছিল । এর মধ্যে যেগুলিতে তার 
বৈধব্যজীবন ও পরলোকগত স্বামীর উল্লেখ আছে, সেগুলি খুবই আন্তারক হয়েছে 
এবং এই গুণের জন্য কাব্যসুষমা-বার্জত. আত সাধারণ কাঁবতাগুল আধুনিক 
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পাঠকের হৃদয় স্পর্শ করবে। ব্যান্তগত বিষণ্ন জীবন এবং পুত্রকন্যাদের কথাই 
তার কাঁবতার প্রধান সুর, এই ঘরোয়া ভাবটুকু শুধু গিরীন্্রমোহিনীর নয়, এই 
শতকের প্রায় সমস্ত মহিলা-কবির প্রধান বৈশিষ্ট্য। তখন কুলবধূরা অস্তঃপুর 
ত্যাগ করে প্রকাশ্য রাজপথে প৷ বাড়াতে সঙ্কোচ বোধ করতেন, তাদের বপ্পনাও 
তাই রোমান্সের খোল৷ আকাশে বিচরণ করতে বোধহয় কিছু লজ্জা বোধ করত। 
তাই ঘরসংসারের পাঁচাপণচি ছবিগুলি তাদের কাঁবত্বশন্তিকে নিয়ান্তরত করেছিল । 

এই কাঁবগেষ্ঠীর মধ্যে সর্বাধিক পারাচত এবং সম্ভবত সর্বশ্রেষ্ঠ কবি 
কামিনী রায় (১৮৬৪-১৯৩৩)। উনাবংশ শতাব্দীর শেষ দিক থেকে কবিত। 
রচনা আরম্ভ করেন এবং রবীন্দ্রযুগের গৌরবময় পাঁরমণ্ুলেও নিজদ্ব ধরনের 
কাব্যপ্রকপ্পে আসন্ত ছিলেন । আধুনিক ধরনের উচ্চ শিক্ষা লাভ করে, অভিজাত 
পিতৃবংশ ও শিক্ষিত দ্বামীর সানিধ্যে বার্ধত হয়ে তিনি একযুগে শুধু মাহলাসমাজে 
নয়, শিক্ষিত পাঠকসমাজেও শ্রদ্ধার আসন লাভ করেছিলেন, নানা প্রগতিশীল 
প্রতিষ্ঠান, আন্দোলন প্রভৃতির সঙ্গেও সংযুক্ত ছিলেন। ইংরেজী শিক্ষায় শিক্ষিত 
হয়ে তান ইংরেজী লীরিকের আদর্শে বহু মাঝারি ধরনের গীতিকবিতা রচনা 
করোছলেন, যার অধিকাংশই 'পোঁরাণিকী (১৮৯৭), মাল/নির্মাল্য (১৯১৩) 
ও 'অশোকসঙ্গীতে' (১৯১৪) সঙ্কালত হয়েছিল। ১৯২১ সালে দীপ ও ধূপ’ 
শীর্ষক কাব্যসঙ্কলনে তার যাবতীয় কাঁবতা একত্রে গ্রাথত হয়ে প্রকাশিত 
হয়োছল। গ্ষুল কলেজের গাঠঠগ্রন্থে উল্লিখত তার অনেক কাঁবতা একদা 
পাঠকসমাজের কণ্ঠস্থ ছিল। 'গয়াছে ভাঙ্গিয়া সাধের বীণাটি, ছিড়িয়া গিয়াছে 
মধুর তার, “নাই কিরে সুখ, নাই কিরে সুখ, এ ধরা কি শুধু বিষাদময়”, 
“তোরা শুনে যা আমার মধুর স্বপন, শুনে যা আমার আশার কথ।”- প্রভৃতি কাঁবতা 
একদ৷ ছাত্র-ছাত্রীদের কণ্ঠে কণ্ঠে ফিরত। কবি কামিনী রায় সর্বপ্রথম মেয়েলি 
ধরনের ঘরোয়া পরিবেশ ছেড়ে উদারতর কাব্যাঙ্গনে পদার্পণ করেছিলেন এবং নান! 
বিচিত্র বিষয়ে কাঁবত৷ লিখে প্রাতভার ব্যাপকতা প্রমাণ করোছিলেন। প্রেম, 
প্রকৃতি ও দ্বদেশপ্রেম_এই তিন শাখায় তার মুকুলিত কাব কবিতা-পুষ্পরূপে 
ফুটে উঠোঁছল। তার কিছু কিছু গদ্যনিবন্ধও আছে। তার কাবিতার বিষয়বস্তুতে 
ততটা চমক নেই, বাকৃ-রীতিও অদ্ভুত কোন কৃঁতত্বের পরিচায়ক নয়, এমনকি 
কোন কোন স্থলে ছন্দের ত্রুটিও লক্ষ্য করা যাবে। তবু উনিশ-বিশ শতকের 
গোড়ার দিকে আঁবিভূত মাহলা-কাঁবদের মধ্যে তার স্থানই সর্বাগ্রে গণনীয় । 


বাংলা গীঁতিকাব্যের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ ৩৬৩, 


মধুসূদনের ভ্রাতুষ্পূন্নী মানকুমারী বসু ( ১৮৬৩-১৯৪৩ ) “প্রিয়প্রসঙ্গ’ (১৮৮৪) ), 
কাব্যকুসুমাঞ্জাল” (১৮৯৩), “বীরকুমারবধ কাব্য, (১৯০৪) প্রভাতি গীঁতিকাব্য 
ও আখ্যানকাব্যে কিছু খ্যাতি লাভ করোছিলেন। গিরীন্দ্রমোহনীর সঙ্গে তার' 
কাবপ্রকীতির কিছু সাদৃশ্য আছে। দু'জনের জীবনের বৈধব্যযন্ত্রণা কবিতাকে 
একটা নিরাভরণ বৈরাগ্যের বেশ দিয়েছে । উপরন্তু সহজ সুরে গ্রাম্য মেঠোপথে- 
ধ্বনিত রাখাল বালকের গানের মতো এর কাঁবত৷ সহজ সরল বলেই কিছু 
চিত্তাক্ষা । আমিন্রাক্ষর ছন্দে বীররস ও করুণরসের যুগপৎ সমন্বয়ে লেখা “বীর- 
কুমারবধ' আখ্যানকাব্যে মহাভারতের আভমন্যুবধ বার্ণত হয়েছে । কাব্যটি কোন 
দিক দিয়েই উল্লেখযোগ্য নয় । 

রবীন্দ্রনাথেয় জ্যেষ্ঠা ভাগনী দ্বর্ণকুমারী দেবী (১৮৫৫-১৯৩২ ), প্রমীলা 
নাগ (১৮৭১-১৮৯৬ ), সরোজক,মারী দেবী (১৮৭৫-১৯৩২ ) প্রভৃতি কয়েকজন 
মাহলা-কবির কিছু কিছু গীতিকবিতা একযুগের সামায়কপন্র-পাঠকের সুপাঁরাচিত 
ছিল। এদের দু'-একখানি কাব্যগ্রন্থও প্রকাশিত হয়েছিল । অবশ্য এ'র৷ সীমাবদ্ধ 
ক্ষেত্রে কিছু কিছু ভালে! জাতের কাবিতা {লিখলেও এলিজাবেথ ব্যারেট ব্রাউনিং-এর 
মতো প্রতিভা এদের কারও ছিল না॥ হিন্দুঘরের কুলবধূর মর্মকথা, বৈধব্য- 
যন্ত্রণা, গ্বামিভান্ত, পারিবারিক জীবন--এই হল অধিকাংশ মাঁহলা-কাবির কাব্/রচনার, 
প্রধান 71০; যোড়শীবাল৷ দাসী, জ্ঞানেন্্মোহিনী দত্ত, লজ্জাবতী বদু-এ*দের 
কাব্যপ্রতীতিও এই পারিবারিক অভিজ্ঞতার সীম৷ ছাঁড়য়ে বেশী দূর অগ্রসর হতে 
পারোন। 


পঞ্চদশ অধ্যায় 


উপন্যাস ও প্রবন্ধ-নিবন্ধ 


আমর। এই অধ্যায়ে দুটি উপচ্ছেদে (উপন্যাস ও প্রবন্ধ-নিবন্ধ ) উনবিংশ শতাব্দীর 
দ্বতীয়ার্ধের উপন্যাস ও প্রবন্ধ-সাহত্য সম্পর্কে সংক্ষপ্ত আলোচনা করব। বলতে 
গেলে এই শতকের দ্বিতীয়াধেই যথার্থ উপন্যাস-সাহিত্যের বিকাশ হয় এবং প্রবন্ধ- 
নিবন্ধের এশ্র্ষের য৷ কিছু পরিচয় ও মননের যা কিছু গৌরব তারও 'সাদ্ধলাভ এই 
“যুগেই ঘটেছে । 


প্রথমউপচ্ছেদঃ উপন্যাস 


১3. সৃচন। 

হীতপূর্বে আমর৷ কথাসাহিত্যের সূচনার আলোচনায় দেখেছি যে প্যারীঠাদ ও 
'ভুদেব উপন্যাস জাতীয় রচনার কিছুটা গোড়াপত্তন করলেও যথার্থ উপন্যাসের 
রচনা তারও কিছু পরে শুরু হয়, এবং শুরু করেন বাঁঙ্কমচন্দ্র ৷ 

গণ্পের প্রাত মানুষের চিরকালের আকর্ষণ, তা সে প্রাগোঁতহাসিক গুহাবাসী 
্লানুব হোক, আর আধুনিক কালের কৃতাবদ্য মানুষই হোক। প্রাচীনতম যুগে 
'অরণ্যচারী বর্বর মানুষ সায়াহ্নে যখন আস্তানায় [ফিরে আসত, তারা৷ তখন নৃত্যগীতে 
মত্ত হয়ে উঠত। সে গীঁতের বিষয়বস্তুর মধ্যে হয়তো কোন শিকারকাহনী লুকিয়ে 
ছিল, কিংবা কোন হিংস্র দলসংঘর্ষ, অথবা অপর দলের প্লীলোক চুর। সোঁদন 
থেকেই মানুষ নিজের জীবনকে অবলম্বন করে গপ্প বানিয়েছে, তার রসে মুগ্ধ হয়েছে। 
“এমনি করে মানুষ ক্রমে ক্রমে শত শতাব্দী পার হয়ে গেছে, সভ্যতার হাতিয়ার 
আবিষ্কার করেছে, প্রকাতিকে জয় করেছে, এবং খুনজখমের বীভৎস কাহিনীর স্থলে 
ভূতপ্রেত, রাক্ষসখোকস, দৈত্যদানব, হুরীপরী, 'রাজপুত্তুর-রাজকন্যে'র কাহিনীর মধ্যে 
বস্ময়রস খু'জে পেয়েছে। পুরাতন দিনের মানুষ ছল অলোককে বিশ্বাসী, 
রহস/লোভাতুর ; তাই অবিশ্বাস্য ও অসন্তবের দিকেই তার কাহিনীর বিকাশ । পরে 
শিক্ষা। সভ্যতা, ভাষ। ও সাহিত্যের উৎপত্তি ও বিকাশের ফলে নান্য গপ্প-আখ্যান_ 
কোনটি যুদ্ধাগ্রহের, কোনটি প্রেম-প্রণয়ের-ক্রমেই সাহিত্যে দ্বীকৃতি লাভ করণ । 
ব্যালাডের আকারে নানা আখ্যান ছন্দে লয়ে গাওয়। হত, কখনও ব৷ গদ্যভাষায় বিবৃত 


উপন্যাস ও প্রবন্ধ-নবন্ধ ৩৬৫: 


হত । এইভাবে পুরাতন সাহত্যে গদ্য-আখ্যানের উৎপত্তি হল এবং কালক্রমে 
সেই সমস্ত অপরিণতগঠন গদ্যকাহিনী সুগঠিত উপন্যাসের রূপ লাভ করল । 

গদ্য-আখ্যানকে মূলত দুভাগে ভাগ কর! হয়। একটিকে বলা হয় রোমান্স,. 
যাতে ঘটনার প্রাধান্য; অনৈসার্গক, অলৌকিক ও অদ্ভুতেরও বিচিত্র সমন্বয় 
হতে বাধা নেই। এতে একটা জটিল চিত্তাকাঁ কাহিনী থাকলেও চারন্রীবকাশের, 
দিকে লেখকের বশেষ আকর্ষণ থাকে না। আর একটিকে বলা হয় উপন্যাস ৷ 
উপন্যাসও কাহিনী, তবে বাস্তব বিশ্বাসযোগ্য কাহিনী । এই উপন্যাসের বিকাশ 
দেখা গেছে গত দঃ’ শতাব্দী ধরে_যখন বাস্তব প্রয়োজন ও পরিবেশ সম্বন্ধে । 
সামাঁজক ও ব্যান্তক মানুষ সচেতন হয়ে উঠল । অবশ্য উপন্যাসেও রোমান্সের 
অপ্পাধক প্রভাব থাকতে পারে। কিন্তু অষ্টাদশ-উনাবংশ শতাব্দী থেকে. 
মুরোপের লেখক ও পাঠক বুঝতে পেরেছিল যে, বাস্তব মানুষের কাহিনী, চরিত্র 
ও চাঁরন্র্ঘটিত দ্ন্দই হল উপন্যাস-সাহত্যের মৌলিক লক্ষণ। অবশ্য তার 
আগেও উপন্যাসধর্মী রচনার কিছু উল্লেখ মধ্যযুগীয় রেনেসাসের মুরোপীয় সাহিত্যে 
পাওয়া যাচ্ছে । যেমন বোকাচিও প্রণীত Decameron (1348-1353) । এতে 
অনেকগুলি বাস্তবধমীঁ আখ্যান আছে। তারও আগে পুরাতন গ্রীক ও লাতিন 
ভাষায় The Ass, Satyricon Metamorphos প্রভৃতি গদ্যকাহিনী রচিত 
হয়েছিল । কিন্তু ইতালীয় লেখক বোকাচিও-র Decameron থেকেই বাস্তবধর্মী 
গপ্পকাহনীর প্রথম সূচনা হল। তানি এই গণ্পগুলিকে ‘Novella Storie’ 
অর্থাৎ নতুন গপ্প নাম দিয়েছিলেন । এই ]২০%০118 শব্দ থেকেই Nove] 
শব্দের উৎপাত্ত হয়েছে । অবশ্য জার্মান ভাষায় সাধারণভাবে তাবৎ উপন্যাসকেই 
‘R০m৭৷০০’ বলা হয়, সেই পুরাতন রোমান্টিক কষ্পনাপ্রধান আখ্যানের শেষ স্মাত 
এই ‘Romance’ শব্দের মধ্যে রয়ে গেছে । 

যুরোপে রেনেসণসের ফলে লোকভাষার শ্রীবৃদ্ধ হয় এবং' সেই ভাষায়. 
মানুষের গল্প রচিত হয়ে জনচিন্তকে রাত করে। এই সময়ে ছাপাখানার 
কল্যাণে এই ধরনের নান গণ্পকাহনী বহুল প্রচার লাভ করে। ষোড়শ-সপ্তদশ 
শতাব্দীতে সারা যুরোপেই দেশীয় ভাষায় অনেক গঞ্পকাহিনী রচিত হয়েছিল, 
কিন্তু ঠিক উপন্যাস বলতে যা বোঝায়, তার জন্য অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রয়োজন 
ছল । এই শতাব্দীতে জ্ঞানবিজ্ঞানের বিকাশ, সমাজ ও রাজনোতক আবহাওয়ার, 
উত্তাপ, অর্থনৈতিক প্রভাব প্রভাতি ভৌম ব্যাপার এমনভাবে মানুষের মনকে প্রভাবিত, 


৩৬৬ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


করোছল যে, গদ্যকাহিনীতে তার ছাপ পড়েছে প্রগাঢ়ভাবে। অবশ্য প্রথম দিকে 
{কছু কষ্পনাপ্রধান, ‘কিছু উত্তট, কিছু রাজনৈঁতক দলাদাল-সংক্লান্ত কাহিনী ( যথা 
Robinson Crusoe, Don Ouixote, Gulliver's Travels, Candide 
প্রভৃতি) জনচিত্তকে প্রলুব্ধ করেছিল । কিন্ত; ক্রমে ইংরেজী সাহিত্যে রিচার্ডসন, 
গোল্ডাস্মথ, জার্মানীর উইলেওু:, গ্যয়ঠে, ফরাসী দেশের মাদাম ফে়েত্তে, মারিভোস 
প্রেভোস-_এ'রা উপন্যাসের গোড়াপত্তন করেন। উনবিংশ শতাব্দীতেই যুরোপীয় 
সাঁহত্যে, বিশেষত ইংরেজী সাহিত্যে সমাজ ও পারবারকে কেন্দ্র করে যুগান্তকারী 
উপন্যাস রচিত হল । তারপর কাল অগ্রসর হয়েছে । সমাজ, রাষ্ট্র, পাঁরবেশ 
বদলাতে শুরু করেছে, মানুষে মানুষে সম্পর্ক জটিলতর হয়েছে, মনের মধ্যে জট পাকিয়ে 
উঠেছে । বিশ শতকের যুরোপীয় উপন্যাসে সেই জটিলতা নানা ধরনের বৈচিত্য সৃষ্ট 
করেছে এবং সেই বৌচত্সৃষ্টির এখনও বিরাম নেই । 

আমাদের বাংলাদেশের উপন্যাসের উৎপাঁত্তর মূলে আছে ইংরেজী উপন্যাসের 
প্রভাব। অবশ্য মধ্যযুগের ধর্মপ্রধান কাব্যসাহিত্যের অস্তরালেও মানবজীবনকাহিনীর 
অস্তিত্ব ছিল। তারও আগে সংস্কৃত গদ্য-রোমান্স হিসেবে “কথাসারংসাগর', 
দশকুমারচারত', “কাদস্বরী এবং নীতিগপ্প হিসেবে “পণতন্ত', গহতোপদেশ", 
“বেতালপণ্চবিংশতি' প্রভাতি সুপারচিত। পালি ভাষায় রচিত জাতক কাহনীর 
বাস্তবতাও উল্লেখযোগ্য । কিন্তু যাকে আধুনিক কথাসাহিত্য বলে, অর্থাৎ বাস্তব 
মানবজীবনের দ্বন্বসংঘাতের কাহিনী- প্রাচীন সংস্কৃতি বা পালি সাহিত্যে তার 
কোন চিহ্ন পাওয়া যায় না। মধাযুগীয় বাংল৷ সাঁহত্যে মঙ্গলকাব্যে বাস্তব 
কাহনীর অভাব নেই। মুকন্দরামের চণ্ডীমঙ্গলের কাহনীতে কিছু কিছু 
উপন্যাসের লক্ষণ আছে বটে, কিন্ত যথার্থ উপন্যাস উনবিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি 
প্রথম রচিত হতে আরপ্ত করে, এবং বলাই বাহুল্য,_ইংরেজী আদর্শকে শিরোধার্য 
করে। এর আগে প্যারীঠাদ মিত্র প্রসঙ্গে আমরা বাংলা সাহত্যে প্রথম 
উপন্যাসের অবতারণার কথা আলোচনা করেছি। কিন্তু যথার্থ উপন্যাসের শ্রষ্টা 
বাঁঞকমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় । এই উপচ্ছেদে আমরা বাঞ্কমচন্দ্র ও তার সমসামায়ক 
কয়েকজন ওপন্যাঁসকের কথা আলোচনা করব । 


২. বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় ( ১৮৩৮-১৪ ) 
বাঙ্কমচন্দ্রই বাংল৷ সাহিত্যের সবশ্রেষ্ঠ ওপন্যাসিক। পাশ্চাত্য উপন্যাস ও 


উপন্যাস ও প্রবন্ধ-নিবন্ধ ৩৬৭ 


রোমান্সের প্রভাবে বাঞ্চমচন্দ্র সর্বপ্রথম নানা ধরনের বাংলা উপন্যাসের কায়৷ 
নির্মাণ করেন, কান্তি সংযোজনাও তার অপরিসীম কৃতিত্বের পাঁরচায়ক । উপন্যাসের 
কথ৷ ছেড়ে দিলেও বাঙালীর মননের ক্ষেত্রে বাঁঙ্কমচন্দ্রের নেতৃত্ব সুপারাচিত। 
রামমোহন, বিদ্যাসাগর ও বাঙ্কমচন্দ্র-এই তিনজনেই বাঙালীর মনোজীবনে 
ও  আদর্শলোকে নতুন আলোড়ন তুলেছিলেন, পথের দিশারী হয়ে 
সমগ্র জাতিকে অগ্রবর্তী করে দিয়োছলেন । এদের মধ্যে বঙ্কিমচন্দ্রের প্রভাব 
সকলের চেয়ে গভীর হয়োছিল। বাঙালীর জীবনকে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্ত্য আদর্শের 
[িলনভূমিতে স্থাপন করে মননশীল সাহিত্য, কথাসাহিতা, দেশ ও দশের কথা 
প্রভৃতির মধ্য দিয়ে তান বাঙালীকে উনবিংশ শতাব্দীর জীবনরস ও প্রাণবাণীতে 
উদ্ধুদ্ধ করোছিলেন। বাঙালীর মনকে মননের দ্বারা সুদৃঢ় করে, সংস্কারকে 
যুগ্তির দ্বারা নিয়ান্ত্রত করে, প্রাচীন ইতিহাসকে পুনরুদ্ধার করে, দ্বাদেশিক মন্ত্রদীক্ষা 
দিয়ে তান যে নতুন মানববোধের পন্থ। নির্দেশ করেন, এক শতাব্দীর 
বাঙালী সেই পথ ধরেই চলেছিলেন। বঙ্কিমের ‘বঙ্গদর্শন’ (১৮৭২) পত্র শুধু 
মাসিক পত্রের আদর্শ নয়, এর মধ্য দিয়ে সমগ্র বাঙালীসমাজ আত্মদর্শনের 
বাঁজমন্ত্র খু'জে পেয়েছিল । বাঁত্কমচন্দ্রের শিষ্যসম্প্রদায় উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে 
শাক্ষত বাঙালীসমাজে অসাধারণ প্রভাব বিস্তার করেছিলেন । বিংশ শতাব্দীর 
প্রথমার্ধকে যেমন রবীন্দ্রধুগ বলা হয়ে থাকে, তেমান উনবিংশ শতাব্দীর শেষ 
{তন দশককে বাঁঙ্কমযুগ বল৷ হয়। এমন কি রবীন্দ্রযুগের গোড়ার দিকেও 
বাঁঞ্কমধ্রাধান্য অটুট ছিল, স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ ছিলেন তার একজন অন্তরঙ্গ ভক্ত, 
তার প্রবন্ধের আদর্শে যুবক রবীন্দ্রনাথ কয়েকটি প্রবন্ধও লিখোঁছলেন । আমাদের 
দ্বাদেশিক আন্দোলন, সমাজাবকাশ, শিক্ষা, এতিহ্য_কোন্টার সঙ্গেই ব৷ বাঁঞ্কমচন্দ্রের 
নিগূঢ় সম্পর্ক নেই? এমন কি দ্বদেশী আন্দোলনের যুগে তার ‘আনন্দমঠ! 
ইংরেজী ও অন্যান্য প্রাদোশক ভাষায় অনুদিত হয়ে সারা ভারতেই স্বদৌশক ও 
বিপ্লবী আন্দোলনে প্রভাব বিস্তার করোছল । তার 'বন্দেমাতরমূ* মন্ত্র যেন 
আধুনিক কালের খাকৃমন্ত্, যার দেবতা হচ্ছেন দেশমাতৃকা । তাই উনবিংশ 
শতাব্দীর বাঙালীর নবধুগচেতনা বা রেনেসাসের মূল সুর একটি ব্যন্তিকে কেন্দ্র 
করে আবর্তিত হয়েছে-তান বাঁঙ্কমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় । অবশ্য এখানে আমরা 
শুধু তণর উপন্যাস সন্বন্ধেই আলোচন৷ করব । 

বাঁঙকমচন্দ্র উনবিংশ শতাব্দীর ইংরেজী রোমান্স-আশ্রয়ী এ্রীতহাঁসক উপন্যাস 


৩৬৮ বাংল সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


(স্যার ওয়াণ্টার গ্কটের আদর্শ) এবং সামাজক-পারবারক কথাসাহত্যের আদর্শে 
বাঙালীর সদূরবর্তা ইতিহাস এবং অনাতক্রান্ত সমাজ-পাঁরবার-জীবনকে কেন্দ্র করে 
যে সমস্ত উপন্যাস িখোছলেন, আজ সে সব গ্রন্থের দেশকাল বহু দূরে সরে 
গেছে কিছু তবু তার গ্রন্থের জনাপ্রয়তা কিছুমাত্র হাস পায়ান। ভার উপন্যাসে 
ক্রমে ক্রমে কাঁহনী গৌণ হয়ে পড়ল এবং চাঁরন্রহ্বন্ব প্রাধান্য পেতে লাগল, 
মনস্তাত্ুক সংঘাত অপেক্ষাকৃত সচান্রত হল। এক কথায় তিনিই বাংলা 
উপন্যাসের পথের দিশারী এবং শ্রেষ্ঠ শিল্পী । 

বাঁঙ্কমচন্দ্রের প্রথম উপন্যাস ইংরেজীতে লেখ—Rajmohan’'s Wife ; এটি 
১৮৬৪ সালের Indian Field নামে একখানি সাপ্তাহিক পত্রে ধারাবাহকভাবে 
প্রকাশিত হয়েছিল। এর ইংরেজী জড়তাপূর্ণ বা অনভ্যন্ত নয়, কাঁহনীও আধুনিক 
বাঙালীর পাঁরবারিক জীবন-ঘে+ষ৷ । এখানে লক্ষণীয়, বাংলাতে তান প্রথম রোমাক্স- 
মাশ্রত ও কপ্পনাপ্রধান এ্রীতহাঁসক উপন্যাস {লিখলেও তার সামান্য পূর্বে 
ইংরেজীতে লেখা উপন্যাসে এীতিহাসিক রোমান্সকে বাদ দিয়ে ঘরের কথার ওপর 
জোর দিয়েছিলেন । এই ইংরেজী উপন্যাসের অনুবাদ তানি নিজে আরম্ভ করোছলেন, 
কিন্তু সমাপ্ত করতে পারেননি । তার ভ্রাতুস্পুত্র শচীশচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় নিজের 
'ারবাহিনী উপন্যাসে সেটুকু সংযোজিত করোছলেন । পরে বাঁঙ্কম-শতবার্ষক 
উৎসব উপলক্ষে সজনীকান্ত দাস মহাশয় “রাজমোহনের স্ত্রী’ নাম দিয়ে এর 
অনুবাদ করে প্রকাশ করেন। এ উপন্যাসের কাহিনী দ্বচ্ছন্দ এবং চারত্রগুলি 
পারাঁচত জীবন থেকে সংগৃহীত; কিন্তু এতে পাঁরপকতা ও পরিণতির বিশেষ 
অভাব আছে। এর কিছু আগে বাঁজ্কমচন্দ্র কাব্য রচনার দিকে ঝৃ'কোছলেন, 
১৮৫৬ সালে প্রকাশত 'লালতা তথা মানসে'ই তার পারিচয় পাওয়া যাবে । কিন্তু 
17277107075 Wife ও “দুগেশিনান্দনী” রচনা, করতে গয়ে তিনি স্যার ওয়াপ্টার 
দ্ধটের মতে৷ বুঝতে পারলেন, কাব্য নয়_গদ্য উপন্যাসই তার প্রতিভার প্রধান 
নিয়ামক শান্ত । 

বাঙ্কমচন্দ্র জীবিতকালের শেষ বাইশ বৎসরের মধ্যে (১৮৬৫-১৮৮৭ ) মোট 
চৌদ্দখানি উপন্যাস লিখোছলেন। প্রথম উপন্যাস দুগেশনন্দিনী ১৮৬৫ খ্রীঃ অন্দে 
প্রকাশিত হলেও রচনা আরম্ভ হয়েছিল তার আগে । তার সর্বশেষ উপন্যাস 
‘সীতারাম’ প্রকাশিত হয় ১৮৮৭ খ্রীঃ অন্দে। এর পর তিনি আরও সাত বৎসর 
জীবিত ছিলেন, কিন্তু প্রবীণ বাঁজ্কমচন্দ্র তখন উপন্যাস নিয়ে আর ব্যস্ত হননি ৷ 
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কারণ প্রবণতার ধূসর অপরাহ্ণ পৌঁছে তিনি বুঝোঁছলেন, তার উপন্যাস লিখবার 
ভাণ্ডার নিঃশেষ হয়ে গেছে । তখন তান প্রবন্ধ, নিবন্ধ, শাপ্্রসংহিতা, 
গীতাতত্ব প্রভাত নিয়ে অধিকতর ব্যস্ত হয়ে পড়োছলেন। শ্রেষ্ঠ শিল্পীর মতো 
শনজের প্রতিভার সীমা ও সংযম সম্বন্ধে তানি অবাহত ছিলেন। তার সর্বশেষ 
উপন্যাস “সীতারামে*র  পাঁরণাত দেখে মনে হচ্ছে, এর পর তিন উপন্যাস 
রচনায় অগ্রসর হলে সার্থক হতে পারতেন না, নানাপ্রকার ধর্ম ও নীতিতত্ব 
হয়তো তগর উপন্যাসের স্বাধীন গতিকে রুদ্ধ করে ফেলত । 

সন-তারখের ক্রম হিসেবে তশর চৌদ্দখান উপন্যাসের তালিকা দেওয়া গেল £ 
(১) দুর্গেশনন্দিনী (১৮৬৫), (২) কপালকগুলা (১৮৬৬ ), (৩) মৃণালনী 
(১৮৬৯), (8৪) বিষবৃক্ষ (১৮৭৩), (6) হীন্দরা (১৮৭৩), (৬) যুগলাঙগুরীয় 
(১৮৭৪), (৭) চন্দ্রশেখর (১৮৭৫), (৮) রজনী (১৮৭৭), (৯) কৃষ্ণকান্তের 
উইল (১৮৭৮), (১০) রাজাঁসংহ (১৮৮২), (১১) আনন্দমঠ (১৮৮৪), (১২) 
দেবী চৌধুরাণী (১৮৮৪), (১৩) রাধারাণী (১৮৮৬ ), (১৪) সীতারাম (১৮৮৭ )। 
গুরুতর সরকারী কর্মে নিযুক্ত থেকে, চাকুরর জন্য নানাস্থানে বদলা হয়ে, 
বহু প্রকার সাহিত্য ও সমাঁজঘটিত ব্যাপারে জাঁড়ত থেকে তিনি মাত্র বাইশ 
বৎসরের মধ্যে যে এতগুলি বিচিত্র শ্রেণীর উপন্যাস লিখোঁছলেন এতেই তণর 
প্রাতভার ব্যাপকতা ও বাঁলষতা প্রমাণত হয়েছে । এখন সংক্ষেপে তর 
উপন্যাসগুলির শ্রেণী ও গুণগত বৈশিষ্ট্য আলোচন৷ করা যাচ্ছে। তার বিবিধ ও 
বাচন্র ধরনের উপন্যাসগুলিকে আভ্যন্তরীণ বৈশিষ্ট্য ধরে মোটামুটি তিন শ্রেণীতে 
ভাগ করা যায়। 

(ক) ইতিহাস ও রোমান্স ॥ এই পর্যায়ের অন্তভুন্তি হচ্ছে “দু্েশনান্দিনী' 
কপালকুগুলা+, মৃণালিনী’, যুগলাঙ্গুরীয়' 'চন্দ্রশেখরণ, 'রাজাসংহ” ও ‘সাঁতারাম’ ॥ 
বিশদদ্ধ ইতিহাস, এীতহাসিক ঘটনা ও চা নিয়ে লেখা “রাজাঁসংহ'ই একমাত্র 
প্ীতিহাঁসক উপন্যাস, বাঁঞ্কমচন্দ্রও তাই বলেছেন এবং সাহত্যাবচারের মাপ- 
কাঁঠতেও তাই নির্ধারিত হবে। অবশ্য 'দুর্গেশনন্দিনী’, ‘মৃণালিনী’, ‘চন্দ্রশেখর’, 
ও 'সীতারামের’ পটভুমকাতেও এ্রীতহাঁসক কাহিনী ও চরিত্র আছে বটে, 
দন্ত এখানে ইতিহাসের পটে অনৈতিহাসিক মানুষের কথা আঁধকতর প্রাধান্য 
পেয়েছে।  দুর্গেশনন্দিনী'তে  বিমলা-আয়েষা-তিলোত্তমা, 'কপালকগুলা'য় 
কপালক:গা-মাঁতাবাব-নবকমার, মৃখালিনী'তে হেমচন্র-মুণালিনী-পশ-পাঁতি-মনোরমা, 


২৪--৫১৭ শ- রবীন্দ্রনাথ) 
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চিন্দ্রশেখরে' চত্দ্রশেখর-প্রতাপ-শৈবলিনী, এবং “সীতারামের' শ্রীর চাঁরত্র ও ঘটন৷ 
_যেগুলি হচ্ছে সম্পূর্ণ বা অধিকাংশই _কাপ্পানক, সেইগুলি অধিকতর গুরুত্ব 
লাভ করেছে ॥ অথচ 'দুর্গেশনন্দিনী'তে বাংলার পাঠান-মুঘলের প্রাতবান্তা, 
'কপালকুণনা'য় মুঘলশাসনে জাহাঙ্গীরের আমল, 'মৃণালনী'তে বাংলায় তাতার- 
তুকীঁর আক্রমণ, 'চন্দ্রশেখরে’ মিরকাশিমের সমসামায়ক ঘটনা এবং 'সীতারামে, 
মুঘল আমলের শেষাংশ পটভুমিকাস্বরুূপ ব্যবহৃত হয়েছে। 'যুগলাল্গুরীয়ে” হিন্দু 
আমলের আবহাওয়া থাকলেও এর মুলে সন-তারখযুন্ত কোন হীতহাসের 
প্রভাব নেই। রি 

বাঁতকমচন্দ্র ইতিহাসের সঙ্গে রোমান্স ও কষ্পনার খাদ মাঁশয়ে যে 
উপন্যাসগুল রচনা করেছেন, সেগুলিকে বিশুদ্ধ এঁতহাসক উপন্যাস বলা. ন। 
গেলেও বিশুদ্ধ শিপ্পবন্থু হিসেবে তার দাম সব যুগেই স্বীকৃত হবে। 
দর্গেশনান্দনী'র বিমলার পাঁরণাম এবং জগত্খাসংহ-তিলোত্তমা-আয়েযার কাহিনী ও 
চারত্র (ক সহজে ভোল৷ যায় ? দ্কটের //%9 বা ভূদেবের 'অন্গুরীয় বিনিময়'-এর 
সঙ্গে এর কাহিনীর কিছু সাদৃশ্য থাকতে পারে, কিন্তু এর রসবন্তু ও নির্মিত- 
কৌশল বাঁ্কমচন্দ্রে নিজম্ব । অবশ্য প্রথম এীতহাসিক রোমান্সে তরুণ বাঁজ্কমের 
অসাধারণ ক্ষমতা প্রকাশ পেলেও এর রচনারীতিগত কিছু কিছু জড়ত৷ ও ত্রুটি রয়ে 
গেছে। এতে উপন্যাসের চেয়ে রোমান্দের প্রভাব যে বেশী, তার প্রমাণ_ চারের 
ঘন্বের চেয়ে কাহিনীবয়নের গুরুত্ব অধিক । কিন্তু এর এক বংসর পরে প্রকাশিত 
'কিপালকুগুলা” (১৮৬৬ ) একখানি অনবদ্য গ্রন্থরূপে সব্ন্র সম্মান লাভ করেছে। 
এতেও রোমান্সের লক্ষণ প্রবল, কিন্তু তার আঁতারন্ত আছে চাঁরত্রের সমস্যা, 
মানসিক প্রক্াতর গৃঢ় রহস্য এবং নিয়তিতাঁড়ত মানবভাগ্যের নিদারুণ পরিণাম, 
আর সে পরিণাম বার্ণত হয়েছে কখনও কাব্যময় গীতিরসোচ্ছাসের দ্বারা, কখনও 
সুষম মনস্তাত্বিক দ্বন্দের দ্বারা, কখনও-ব৷ নাটকীয় চমৎকারিত্বের সাহায্যে ৷ 
প্রকৃতি-দুনহত৷ কপালকুণ্ডল। সামাজিক জীবন ও বিবাহবন্ধনে বণধা পড়ে 
এবং দুজ্েয়ি নিয়তি নির্দেশে কীভাবে ধারে ধীরে মৃত্যুপরিণামের দিকে. এগিয়ে 
গেল, কীভাবে : তার স্বামী নবকুমার ঘটনাচক্রকে অজ্ঞতসারে বেগবান করে 
তুলল, এই সমস্ত. বিচিত্ৰ কাহিনী ও চাঁর্র এই উপন্যাসে অপূর্ব দক্ষতার সঙ্গে 
বার্ণত হয়েছে। এর ঠিক তিন বৎসর পরে প্রকাশিত “মৃণালিনী’-ও বাংলায় 
মুসলমান অভিযানের  পটভ্যামকায় উপস্থাপত কাপ্পাঁনক কাহিনী । অবশ্য 


| 
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একপালকুণডলা'র পরে রাঁচত হলেও “মৃণালিনী'র কাহিনীগ্রন্থন ও চাঁরত্রবিন্যাস, 
পূর্ববর্তীর চেয়ে অপকৃষ্ট। হেমচন্দ্র ও মৃণালিনীর প্রেমের কাহিনী এতে 
প্রাধান্য পেলেও মনোরমা ও পশনপাঁতির কাহিনীগ্রন্থনে লেখক অধিকতর 
নৈপুণ্যের পাঁরচয় দিয়েছেন। এই যুগের এঁতিহাসিক উপাদানের অভাবে 
বাক্ষমচন্দ্র বাধ্য হয়ে কতকগুলি সম্ভাব্য অনুমানের সাহায্য নিয়েছিলেন, বিশেষত 
ইফ্তকার-উাদ্দন-বিন-বন্তিয়ার খিল্‌জির নবদ্বীপ আক্রমণ সম্বন্ধে তান যে 
কাপ্পাঁনক কাহিনীর আশ্রয় নিয়েছিলেন, অধুনা ইতিহাসকারেরা কতকটা 
সেই 'সিদ্ধান্তেই পৌছেছেন। 'যুগালাঙগুরীয়' (১৮৭৪) হিন্দু আমলে স্থাপিত 
একটি প্রেমের রোমান্টিক বড়ো গল্প ৷ কাহিনী ও চারত্র কোন দিক দিয়েই এর 
মধ্যে উপন্যাসের লক্ষণ ফোটেনি। 'চন্দ্রশেখর’: (১৮৭৫), “রাজীসংহ* ( ১৮৮২) 
এবং 'ীতারাম' (১৮৮৭) এই তিনখান - উপন্যাসে আত সতর্কতার সঙ্গে 
ধ্ীতহাঁসক পটভুমকা অনুসৃত হয়েছে। যেখানে ইীতহাস অনুপাঁস্থত লেখক 
সেখানে ইতিহাসের অনুকূল কাপ্পাঁনক ঘটনার আশ্রয় নিয়েছেন । মীরকাশিম 
ও ইস্ট হওয়া কোম্পানীর দ্বন্দের পটভুমিকায় স্থাঁপত হলেও চন্দ্রশেখরে'র 
মূল কাহনী সম্পূর্ণরূপে কাপ্পানক।  প্রতাপ-শৈবালনীর আকর্ষণ এবং 
শৈবালনীর স্বামী চন্দ্রশেখরের আদর্শ চরিত্র এর প্রধান বন্তব্য। লেখক 
অবশ্য নীতির মাপকাঠির সাহায্যে প্রতাপ-শৈবালনীর সম্পর্ক বিচার 
করতে গেছেন এবং চিন্তসং্যমে অসমর্থ শৈবালনীকে মানসক নরকযন্ত্রণা 
ভোগের দ্বারা পাপের প্রায়শ্চিত্ত কাঁরয়ে নিয়েছেন । অপরদিকে শৈবালনীর প্রাতি 
আবেগের দ্বারা আঁভভূত হলেও প্রতাপ আত্মসংযমের অভুতপণ্র্ব আদর্শের 
পরীক্ষায় সগোঁরবে উত্তীর্ণ হয়েছেন, কিন্তু ত'কে মৃত্যুর মধ্য দিয়ে সে গৌরবের 
অংশীদার হতে হয়েছে। এই উপন্যাসে বাঁঞ্কমচন্দর কিছুটা নীতি ও সংযমের 
দ্বারা পাঁরচালিত হয়োছিলেন, কিন্তু অনেক স্থলে তর [শিপ্পীমানসও আত্মপ্রকাশ 
করেছে। 

বাঁঞ্মচন্দ্রের 'রাজাঁসংহ'ই (১৮৮২) একমাত্র বিশুদ্ধ এঁতিহাসিক উপন্যাস, 
কারণ এর কাহনী ও প্রধান চারত্রের সবগুলই এীতিহাসক এবং সুপারাচত 
ব্যান্ত ৷ রাজস্থানের চণ্ডলকুমারীকে উরংজেবের বিবাহের ইচ্ছা এবং ত! থেকে 
বাণ৷ রাজাসংহের সঙ্গে উরঙ্রজেবের বিরোধ, সেই বিরোধে রাজাঁসংহের জয়লাভ 
ও চণ্চলকুমারীর সঙ্গে বিবাহ__এই হল মূল ঘটনা, এবং এ ঘটনা হতিহাস- 


৩৭২ বাংলা সাহিতোর সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


অনুমোদিত। কিন্তু এর সঙ্গে তিনি আবার জেবুন্লিসা-মবারক-দ'রিয়৷ বিবির 
একটি কাপ্পনিক উপঘটনাও চিত্রিত করেছেন, এবং এই অংশেই তার লিপি- 
ক,শলতা সহজে অগ্রসর হতে পেরেছে, কারণ এখানে ইাঁতহাসের বাধাপথ তার 
কপ্পনাকে নিয়ান্ত্রত করেনি । 'সীতারাম' ভার সর্বশেষ উপন্যাস। এতে সামান্য 
এঁতহাসিক কাহিনী ও পটভূমিক৷ থাকলেও এঁতহাসিক চরিত্রে কল্পনার আতিশয্য 
বড়ো বেশী দেখা যায়। রূপের মোহ চরিত্রবান পুরুষের কতদূর সর্বনাশ করতে 
পারে এতে তাই দেখানো হয়েছে। সীতারামের চরিত্রটি নতুন দৃষ্টিকোণ থেকে 
আঁঙ্কত হলেও বাঁক্কিম-প্রাতভার সে দীপ্ত এতে যে ম্লান হয়ে গেছে তাতে 
কোন সন্দেহ নেই। 

এই এ্রীতহাসিক উপন্যাস প্রসঙ্গে এখানে আরও দুটি-একটি কথা উত্থাপিত করতে 
পারি। কেউ কেউ মনে করেন যে, বাঁঞ্কমচন্দ্ যতই প্রতিভাবান ওঁপন্যাঁসক 


খে) তত্ব ও দেশাত্মবোধক উপন্যাস | ‘আনন্দমঠ’ (১৮৮৪) ও 
“দেবী চৌধুরাণী'কে (১৮৮৫) তত্বপ্রধান উপন্যাস বলা যেতে পারে । 'আনন্দ- 
মঠের' মধ্যে প্রধান ও প্রবল সংর দেশাত্মবোধ। এই সময়ে বাঁঙ্কমচন্দ্র বঙ্গদর্শন” 
পত্রিকার মারফতে দেশ, সমাজ, ধর্ম ও জাতীয়তা সম্বন্ধে নতুনভাবে চিন্তা 


'আনন্দমঠে দেশাত্মবোধের মহাকাব্য রচনা করেন। বিন্দেমাতরম্‌’ জঙ্গীতটিও 
এর অন্তভুন্ত হয়েছিল। মুঘলযুগের সমাপ্তি ও ইংরেজ আমলের গোড়ার দিকে 
এর কাহনীর পট বিস্তৃত, কিন্তু বাইরে মুসলমানশীবরোধিত। থাকলেও আসলে ইংরেজ 
কনশাসনের বিরুদ্ধেই প্রচ্ছন্নভাবে এ উপন্যাস রচিত হয়েছিল। সরকারী কর্মচারী 


উপন্যাস ও প্রবন্ধ-নিবন্ধ ৩৭৩ 


বাঁঞ্কমচন্দ্র সেকথা ব্যান্তগত নিরাপত্তার জন্য গোপনেই রেখোঁছলেন, কিন্তু একটু 
কপ্পনাকুশলী ও দুরদশাঁ পাঠক এই দ্বদেশপ্রাণ উপন্যাসের আসল তাংপর্য 
বুঝতে পারবেন । এতে বাঁঙ্কমচন্দ্র সন্্যাসীদের উত্থান প্রসঙ্গে আভাসে-ইঙ্গিতে 
ভারতীয়দের বিদেশী শাসনের বিরুদ্ধে সঞ্ঘবদ্ধতার কথাই বলতে চেয়েছেন। এর 
আগ্নগর্ভ দ্বদেশপ্রেম ও রন্তান্ত আত্মোৎসর্গ সন্ত্রাসবাদের যুগে বিপ্লবীদের মনে 
উদ্দীপন৷ ও হাতে আগ্নেয়াস্ত্র জুঁগয়োছল, আর বন্দেমাতরম তো পরবর্তী কালে 
সমরসঙ্গীতে পরিণত হয়েছিল । অবশ্য স্বাদোশকতা, আত্মত্যাগ ও আদর্শবাদের 
দিক থেকে এ উপন্যাস একটি ক্রান্তিকার এীতহাসিক পথানর্দেশক হলেও 
উপন্যাসের কলালক্ষণ বিচারে এর মধ্যে অনেক নুটি- লক্ষ্য করা যাবে। 
এর কাহনীগ্রন্থন সর্বদা সংহত হতে পারোনি, চারন্রের দিক থেকেও একমাত্র 
শান্তি ও ভবানন্দ ভিন্ন অন্য কোন চারিত্রই সংপারষ্ফুট হতে পারোন। সর্বোপাঁর 
উত্তরবঙ্গের (বোধ হয় শুধু উত্তরবঙ্গে নয়, বখকমড়ারও বটে) সন্ন্যাসী হাঙ্গামার 
মতো একটা লুঠতরাজের বিশৃঙ্খল ঘটনাকে জ্যোতির্ময় দেশপ্রেম ও বালষ্ঠ 
আত্মত্যাগের আধারে পরিবেশন করাতে কাহিনীটির বস্তুগত যাথার্থ্য কিছু ক্ষুণ্ন 
হয়েছে । কারণ ইংরেজ আমলের গোড়ার দিকে একদল উপদ্রবকারী সন্যাসী 
(উত্তরপ্রদেশের অধিবাসী) বাংলাদেশে কিছুকাল ধরে যে নির্যাতন, লুঠতরাজ 
ও আরও নান৷ ধরনের অত্যাচার চালিয়োছিল, তার সঙ্গে দেশপ্রেম কেন, 
কোনও প্রকার মহৎ বৃত্তির কিছুমাত্র সম্পর্ক ছিল না । 

“দেবীচৌধুরাণী' পুরাতন বাংলার সমাজ ও পারিবারিক পটভূমিকায় স্থাপিত 
একটি মনোরম গাহ্থ্য কাহিনী হলেও এর অন্তরালে আছে গীতাতত্ে-নিষাত 
তাত্বিক বাঙ্কমের একপ্রকার সৃক্ষম ধর্মীয় অনুভাঁত ও হিন্দুর সামাজিক আচার" 
আচরণ ঘটিত তত্বকথা। প্রফুল্ল নামী একটি আঁত সাধারণ কূলবধূ যাকে 
শ্বশুরের একগু'য়েমির জন্য স্বামীর ঘর ছাড়তে হয়েছিল, নানা ঘটনাচক্রে তাকেই 
হতে হল ভয়ঙ্করী দসন নেত্রী দেবীচৌধুরাণী। এ কাহিনীর পিছনেও অপ্প- 
স্বল্প স্থানীয় ঘটনার ছায়াপাত হয়েছে ।  দেবীচৌধুরাণী হয়ে প্রফুল্ল প্রচুর 
শরশ্বর্য ও প্রচণ্ড প্রতাপের আঁধকারিণী হলেও তার গুরুর কাছে গীতার নিষ্কাম- 
তত্ব সম্বন্ধে অবাহত হয়ে নারীজীবনের উদ্দেশ্য কি, এবং তার স্থানই বা 
কোথায় তা বুঝতে পারল। পরে ঘটন৷ অনুকূল হলে সে সমন্ত এধ্র্য ও 
শান্তি ত্যাগ করে আবার দ্বামীর ঘরে এসে কুলবধুটি হয়েই পুকুরঘাটে বাসন 


৩৭৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


মাজতে লাগল । এতে বাঁঞ্কমচন্দ্র গীতাতত্ব এবং হিন্দুনারীর যথার্থ স্থান সম্বন্ধে 
অনেক উপদেশ দিয়েছেন যা উপন্যাসের পক্ষে অনেকটাই অবাস্তর। উপন্যাসটি 
বিচিত্র কাহিনীবয়নে প্রশংসনীয় কৃতিত্ব দেখিয়েছে, যদিও চারিত্রবিকাশ আশানুরূপ 
হয়নি। সে যাই হোক, শেষ জীবনে বাধ্কমচন্দ্র নীতি, আদর্শ, ধর্ম ও সদাচার 
সম্বন্ধে নিষ্ঠাবান হিন্দুর দিক থেকে যা ভাবছিলেন, তার কিছু গাঢ় প্রভাব এই 
যুগের উপন্যাসে পড়েছে । অবশ্য এই প্রভাব সর্বদা যে উপন্যাসের পক্ষে 
ভালোই হয়েছে, এমন কথা বলা যায় না। কেউ কেউ “দেবীচৌধুরাণী'র ঘটনার 
সঙ্গে শরংচন্দ্রের 'দেনাপাওনা'র সাদৃশ্য আবিষ্কার করেছেন। এ সাদৃশ্য কপ্পনা 
শুধু অযৌন্তিক নয়, হাস্যকরও বটে । 

(গ) সমাজ ও গাহ'স্থ্যধর্মী উপন্যাস ॥ রোমান্স, এঁতহাসক ও অর্ধ 
এীতহাসিক 0১56৫০-17151071081) উপন্যাসে বাঁঞ্কমচন্দ্র এখনও একক মাহমায় 
আসীন; সম্প্রাত ঝুড়ি ঝাড় এীতহাসিক রূপকথা লেখা হচ্ছে, কিন্তু এ বিষয়ে 
এখনও আমরা বাঁঙ্কমের পাদাঙগুষ্ঠও স্পর্শ করতে পারান। আবার অন্যাদকে 
বাঙালীর গারবারিক-সামাজিক-গার্্য-সমস্যাসঞ্কুল উপন্যাসেরও তান জনক- 
স্থানীয়। এখন আমরা সামাজিক, রাজনৈতিক, মনস্তাত্বক-বহ; শ্রেণীর উপন্যাস 
নিয়ে কত পরীক্ষা-নিরাঁক্ষা চালাচ্ছি, কিন্তু এ বিষয়ে তিনি আধুনিক উপন্যাসিকদের 
গুরুদ্থানীয় তা অঙ্ধীকার করা যায় না। 

তার কতকগুলি উপন্যাস ও বড়ো গল্পে সমস্যাবার্জত বাঙালী পরিবারের 
মসৃণ ঘরোয়া কাহিনী বিবৃত হয়েছে যাতে কোন অদ্ভুত কাহিনীবিন্যাস নেই, 
চরিত্রের অন্তলাঁন মনস্তাত্বিক গৃটেষণাও অনুপাশ্থিত। কিন্তু একটি প্রসন্ন সরল, 
সহজ এবং সরস আখ্যান সহজেই পাঠকের প্রীতি আকর্ষণ করতে পারে। যেমন 
হন্দির!’ ও 'রাধারাণী'__আকারে এ'দুটি কাহিনী উপন্যাসের পূর্ণতা ও লক্ষণ পায়নি 
অনেকটা বড়ো গ্রপ্পের মতো। একে ইংরেজীতে 11061616 বলে-_ অর্থাৎ 
ছোট মাপের নভেল। নান বিপত্তির পরে ইন্দিরার সঙ্গে স্বামীর মিলন প্রথম 
আখ্যানে, এবং রাধারাণী নামে একটি বালিকার বাল্য-প্রেমের অনুরাগের সফলতা 
দ্বিতীয় আখ্যানে বার্ণত হয়েছে। চরিন্রদুন্ব বা অন্যান্য উপন্যাসিক লক্ষণ এতে 
না থাকলেও সুখপাঠ্য বড়ো গল্প হিসেবে এখনও এর জনপ্রিয়তা আছে । 

এবার বঙ্কিমচন্দ্রের এমন কতকগুলি উপন্যাসের কথা বলব যাতে তার প্রাতভার 
নতুন দিগন্ত খুলে গিয়েছিল, যা লিখে সে যুগের এবং এ যুগের পাঠকসমাজে 
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তান নিন্দা ও প্রশংসার ভাগী হয়োছলেন এবং তার সেই ধরনের উপন্যাস থেকে 
রবীন্দ্রনাথ শরৎচন্দ্র যাত্রা শুরু করেছেন-_-অবশ্য সে যাত্রা সব সময় তার খনত পথ. 
ধরেই চলেনি। আমরা “বিষবৃক্ষ' (১৮৭৩), “কৃষ্ণকান্তের উইল’ (১৮৭৮), “রজনী, 
(১৮৭৭) এই তিনখাঁন উপন্যাসের কথ৷ বলছি । নরনারীর আদম সম্পর্কের জটিলতা 
এই তিনখানি উপন্যাসের মূলকথা ৷ চিত্তসং্যমে অনিচ্ছা বা অক্ষমতা থেকে প্রীপুরুষের 
শোচনীয় পাঁরণাম বর্ণনার জন্যই বাঙ্কিমচন্দ্র প্রায় সমসামায়ক পারিবারিক জীবনের 
ওপর 'ভীন্ত করে এই তিনখান উপন্যাসের পাঁরবঞ্পনা করেছিলেন । 

“বষবৃক্ষে’ কুন্দনন্দিনী নামে বালাবধবার প্রাত আকৃষ্ট হয়ে চিত্তের দুর্নবার 
প্রবৃত্তির কাছে নিজেকে সপে দিলেন ধনাঢ্য ভূগ্বামী নগেন্দ্রনাথ, এবং সাধ্বী - 
পত্নী সুূ্যমুখীর প্রাত উদাসীন হলেন। ফলে আঁভমাননী সূর্যমুখী গৃহত্যাগিনী 
হলেন । পরে অবশ্য নগেন্দ্রনাথ নিজের ভুল বুঝতে পেরে অনুতপ্ত হলেন এবং 
সূর্যমুখী এসে আবার ধরা 'দিলেন। দ্বামী-্রীর পুনার্মলন হল বটে, কিন্তু দ্বপ্প- 
ভাষিণী কুন্দনন্দিনী সব ব্যাপারের জন্য নিজেকে অপরাধী মনে করে এবং 
নগেন্দ্রনাথ তার প্রত উদাসীন এই অভিমানে বিষ খেয়ে আত্মহত্যা করল । 
উপন্যাসটির নাম “বিষবৃক্ষ'। নগেন্দ্রনাথ আত্মসংযমে অসমর্থ হয়ে নিষিদ্ধ কামনার 
যে বাঁজ বপন করেছিলেন, তাই-ই একাঁদন 'বিষবৃক্ষ হয়ে তার বিষান্ত নিঃশ্বাসে 
কন্দকে গ্রাস করল। উপন্যাসের সমাপ্ততে লেখক বলেছেন যে, এই বিষবৃক্ষ 
থেকে ঘরে ঘরে অমৃত ফলে উঠুক এই তিনি চেয়েছেন । এখানে স্পষ্ট দেখা 
যাচ্ছে চাঁর্শুদ্ধি ও প্রচার এ উপন্যাসের মূল্য লক্ষ্য। ঘটনার গতি ও চারত্র 
িকাশও তার দিকেই অগ্রসর হয়েছে। বাঁঞ্মচন্দ্র বিধবাঁববাহ পছন্দ করতেন 
না, এখানে সে বথাটাও প্রমাণিত হয়েছে । এতে নিষিদ্ধ কামনার উদ্দামত। 
আছে, চীররদ্বন্দও আছে, কিন্তু বিশুদ্ধ মনস্তাত্বিক উপন্যাস হিসেবে এটি প্রথম 
হলেও উৎকৃষ্ট নয়। কারণ এতে বাস্তব ঘটনায় আকা চরিত্রের মনস্তাত্বিক 
দ্বন্দের চেয়ে রোমান্টিক ধরনের ঘটনাবিন্যাস ও চাঁরন্রাজ্কন অধিকতর প্রাধান্য 
পেয়েছে । তা হলেও আমাদের পারবারিক ও ব্যক্তিক সমস্যা এবং প্রথাগত 
দববাহবন্ধনের আঁতাঁরন্ত আকর্ষণের পাঁরণাম ইত্যাদি বিষয়ে বাঁফমচন্দর প্রথম গুরুতর 
সমস্যার উথ্থাপন করেন। অবশ্য এ সমস্যার সমাধান, {বশেষত কান্দনন্দিনীর 
বিষপানে আত্মহত্যা, ঠিক উপন্যাসের প্রয়োজনে সংঘটিত হয়নি, হয়েছে রোমান্স 


জাতীয় কাহনীর জন্য। 


৩৭৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


'কৃষকান্তের উইল’ বাংলা সাহিত্যের একখানি অনবদ্য গ্রন্থ, বাংল! 
উপন্যাসের প্রথম সার্থক সৃষ্টি। এর বিষয়ও পুরুষের আত্মসং্যমে অনিচ্ছা, স্ত্রী 
ত্যাগ করে অন্য স্ত্রীলোক নিয়ে মত্ত হওয়া এবং তার শোচনীয় পাঁরণাম। 
গোবিন্দলাল স্ত্রী ভ্রমরকে নিয়ে বেশ সুখে ছিল, হঠাৎ তার জীবনে ধূমকেতুর 
মতে৷ বালাবধবা রোহিণীর উদয় হল। ভোগাকাঙ্ষার জন্য উদৃগ্রীব রোহিণীর 
পক্ষে গোবিন্দলালকে নিজ অণ্লতলে টেনে আন৷ মোটেই দুরূহ হল না। 
কিন্তু ভ্রমরবৃত্তিচারণী রোহিণী একাধিক পুরুষের প্রণয় আকাঙ্ষ! করে 
গোঁবন্দলালের প্রেমের কোন মর্যাদা দিল না। ফলে অপমানিত গ্োবিন্দলাল 
পিস্তলের গুলিতে তাকে হতা। করে ফেরার হল। মামলামোকদ্দমমার পর সে 
মুক্তি পেল বটে, কিন্তু আর সে অঞ্চলে কাউকে মুখ দেখাল না, শুধু দ্্রীর 
মৃত্যুশয্যায় সে উপস্থিত হল। ভ্রমর তার পায়ের ধুলো নিয়ে দেহত্যাগ 
করল, কিন্তু দ্ুক্কৃতকারী ও নারীঘাতক স্বামীকে পরজন্মে আর স্কামিরুপে পাবার 
আকাঙ্ষা। করল না। এই আঘাতে গোবিন্দলালের চৈতন্য হল, সে সন্ন্যাস 
গ্রহণ করে ঈশ্বর-পাদপদ্বে মনঃসংযোগ করল এবং 'ভ্রমরাধিক ভ্রমর’ অর্থাৎ ঈশ্বরে 
* চিন্তীনবেশ করে জীবনের দুঃদ্ধপ্ন ভুলতে চেষ্টা করল । 

এ উপন্যাসের কাহিনীগ্রস্থন ও চরিত্র সান্নবেশে বিস্ময়কর নৈপুণ্য প্রকাশ 
পেয়েছে। নারীর আকাঙ্ষা ও প্রবৃত্তির সঙ্গে সংস্কারের দ্বন্দ, পুরুষের নোতিক 
অধঃপতন প্রভাতি বিষয় মনন্তত্বের দিক থেকে উপস্থাপিত হয়েছে। অবশ্য 
একথাও ঠিক যে, হিন্দুর নৈতিক ' ও সামাজিক দিক থেকে বাঁজ্কমচন্জ্ 
নরনারীর সম্পর্ক বিচার করেছেন, এবং সামাজিক নীতির সঙ্গে মানুষের 
স্বাভাবিক কামনার সংঘর্ষ হলে অর্থাৎ আর্টেরে সঙ্গে মরালিটির দন্দ 
হলে আদর্শবাদী এবং হিন্দুর সামাজিক নীতির সংরক্ষক বাঁঙ্কমচন্দ্র আর্টের 
কথা অঙ্কীকার করে আদর্শ ও নীতির জয় ঘোষণা করতে কখনও সঙ্কুচিত 
হতেন না। ক্দন্দের আত্মহত্যা এবং রোহিণীর হত্যাকাণ্ড লেখক অশোভন 
এ্ততার সঙ্গে বর্ণনা করেছেন, এ ব্যাপারের জনা তিনি বিশ্লেষণপন্থ। ও 
সোগান-পরম্পরা ছেড়ে দিয়ে একেবারে আকস্মিক বজ্লাঘাত তুল্য শেষ আঘাতটি 
নিক্ষেপ করেছেন। রোহিণীর হত্যাকাণ্ড ও পাঁরণাম সম্বন্ধে এ যুগের পাঠকের 
মতে৷ সে যুগের কোন কোন জিজ্ঞামু পাঠক প্রশ্ন করোছলেন। রোহিণীর 
হত্যাকাণ্ড হয়তো অযৌন্তক নয়, এবং কাহিনী ও চরিত্রের পরিণাম বিচার 
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করলে এ ধরনের ঘটনার অবশ্যন্তাবতা৷ অগ্কীকার করা যায় না। কিন্তু লেখক 
যেন নৈতিক দায়িত্ব সম্বন্ধে অধিকতর সচেতন হয়ে আকস্মিক ও আঁতনাটকীয় 
ঘটনাকে দ্বভাবসঙ্গত ও বিশ্বাসযোগ্য করার প্রয়োজন বোধ করেননি । রোহিণীর 
পাঁরণাম দ্বভাবসঙ্গত হলেও আট'সঙ্গত হয়নি বলে এতে শিপ্পকলাগত টি লক্ষ্য 
কর৷ যাবে । সেধুগের সামাজিক পারবেশ আলোচনা করলে অবশ্য লেখককে 
এজন্য খুব বেশী দায়ী করা যাবে না। সে যুগে 'মধ্য-ভিক্টোরীয় (Mid- 
Victorian’) নীতিবাদ, ৰাহ্ম সামাজিক আদর্শ ও হিন্দুধর্মের পুনরুখানের 
যুগে তিনি যাদ এমিল জোলার মতে৷ সমাজের নিষিদ্ধ গলিঘুণজর 1দকে 
অঙ্গাল নির্দেশ করতেন তা হলে সে যুগে তর উপন্যাসের কোনরূপ 
জনাপ্রয়তাই থাকত না। উপরন্তু তর মানসিক গঠনও জোলা-মোপাসখর চেয়ে 
সম্পূর্ণ ভিন্ন গোরের ছিল। যাই হোক আটগত এই যে সমস্ত দুটি 
সমালোচকের চোখে পড়েছে, তখর 'রজনী' (১৮৭৭) এঁদক থেকে অনেকট৷ 
সে ধরনের বরটিমুস্ত । নানা কারণে বাংলা সাহিত্যের পাঠকসমাজ 'রজনী'র 
পাঁরকষ্পনা ও পরিণামের মৌলকতা৷ সম্বন্ধে ততটা অবহিত নন। 

ইংরেজ ওপন্যাসিক লিটন রাঁচত The Last Days of Pompeii 
উপন্যাসের কান৷ ফুলওয়ালী িদিয়ার চরিত্রের আংশিক প্রভাবে বঙ্কিমচন্দ্র 
জন্মান্ধ রজনীর চরিত্র অঞ্কন করেন। নানা জাঁটল ও রহস্যময় ঘটনার মধ্য 
দিয়ে নায়ক শচীশ এবং অন্ধ রজনীর বিবাহ এবং তারপরে কোনও মহাপুর;ধের 
কৃপায় তার দৃষ্টিশান্তলাভ_-এটা হল উপন্যাসের মুল আখ্যান । এ আখ্যান 
বয়নে নানা কলাকৌশল অবলম্বিত হলেও' কাহিনী বা চারত্র কোন 'দিক দিয়েই 
রজনী-শচীশের িলনকাহিনী অভূতপূর্ব বৈচিত্র লাভ করেনি। কিন্তু মূল 
কাহনী ও চরিত্রের পাশেই আর একটি উপকাহিনী সমান্তরাল রেখায় অগ্রসর 
হয়েছে । শচীশের বিমাত। লবঙ্গলতা, যে শচীশকে পুত্রাধিক ভালবাসত। তার 
কাহনী বড় বিচির। একদা প্রথম যৌবনে .অমরনাথ নামে এক শিক্ষিত 
যুবা৷ তার প্রতি আকৃষ্ট হয়ে তার ঘরে প্রবেশ করেছিল। লবঙ্গ তাকে ধরে 
জলন্ত শলাকা দিয়ে তার পিঠে ‘চোর’ অক্ষর দেগে দিয়েছিল। অমরনাথ 
পরবর্তী কালে লবঙ্গলতার জীবনে উদিত হল। লবঙ্গলতা জানত, অমরনাথের 
প্রাত তার মনে শ:ধু দৃগা-অনুকম্পাই সণ্িত হয়েছে। কিন্তু অমরনাথ যখন 
তার কাছ থেকে চিরাদনের জন্য বিদায় নিয়ে জীবনরঙ্গমণ্ট থেকে প্রচ্থানোদাত 


৩৭৮ "বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


হল, তখন সেই দর্বলতম মুহূর্তে লবঙ্গলত৷ প্রকারান্তরে তার নিজের মনের অবস্থা 
প্রকাশ করে ফেলল । তবু সে নিজেকে সংযত করেছে ; যে-ব্যন্তি স্বামী না 
হয়ে পরপুরুষরূপে তার জীবনে প্রবেশ করতে চায়, তাকে সে সতীধর্মের দোহাই 
দিয়ে শুধু ঘৃণাই দিতে পারে। কিন্তু যেখানে নীতি, সমাজ, সংস্কার দূর্বল 
হদয়প্রবৃত্তির স্রোতে ভেসে যায়, সেখানে সেই নিঃসঙ্গ হৃদয়ের অন্তঃপুরে, লবঙ্গলতা। 
অমরনাথকে বাধা দেবে কি করে? এখানে দেখতে পাচ্ছি, শিষ্পী বাঁঞ্ষম ও 
নীতিবাদী বঞ্কিমের মধ্যে দন্র ঘানয়েছিল। লেখক সগর্বে নীতিকে জয়যুন্ত করতে 
গিয়ে নারীহদয়ের দূর্বলতম ব্যথার অমর্যাদা করেনান। এই বোশষ্টাটুক্‌ বাঁক্কমের 
পক্ষে অসাধারণ ব্যাপার বটে। 

আমরা বাঁঞ্কম প্রসঙ্গের প্রথমেই বলেছ যে, রবীন্দ্রনাথ ও শরচন্দ্রের কথ 
মনে রেখেও বলতে পারি, বাংলা সাহিত্যের সবশ্রেষ্ঠ ওপন্যাঁসক বাঁঙ্কমচন্্র । 
বিষয়বৈচিত্রে, রচনাপ্রকরণে, ওপন্যাসিকের জীবনদর্শনে, পরবর্তী যুগে প্রসারিত 
প্রভাবে তান এখনও অতুলনীয় । রবীন্দ্রনাথ কোন কোন ক্ষেত্রে বঙ্কিমচন্দ্রের 
পথ ছেড়ে শাখাপথে অগ্রসর হয়েছেন, শরৎচন্দ্র তার পথ সম্পূর্ণরূপে পরিত্যাগ 
করে বরং বিপরীত পথে যাত্রা করেছেন। কিন্তু তাকে এড়িয়ে যাবার উপায় 
নেই। তার পরে উপন্যাসের এক শতাব্দী পার হয়ে গেল। কথাসাহিত্যের 
কত বেচিত্া, কত কোশল, কত নৃতনত্ব আবিষ্কৃত হচ্ছে, কিন্তু বঙ্কিমচন্দ্র যে 


করা যায় না। অবশ্য ইদানীং কোন কোন সমালোচক বলছেন, বাঞ্চমযুগ চলে 
গেছে, বাকম-উপন্যাসের যুগও চলে গেছে। এ কথা ইতিহাসের দিক থেকে 
সত্য, কিছু জনপ্রিয়তার দিক থেকে নয়; বাঁঞ্কম-সাহিতোর জনপ্রিয় এক শ” 
বছর পরেও সমান অটুট আছে। ইদানীন্তন কালের কোন্‌ ওপন্যাসিক সগর্বে 
বলতে পারেন যে শতবর্ষ পরে তিনি আয়ুত্মান হয়ে থাকবেন? এর কারণ 


জীবনের বৃহৎ দ্বরূপ সম্বন্ধে তিনি সর্বদাই অবহিত ছিলেন। সর্ধোপাঁর বিশেষ 
দেশকালের পটভূমিকায় বিশেষ দেশকালের নরনারীর চরিত্র আাকলেও তিনি 
তারই মধ্য দিয়ে সর্বকালের মানুষের ছাব এ'কেছেন। সেইজন্য এখনকার পাঠকও 
তার সৃষ্ট কাহনী ও চরিত্রের মধ্যে নিজের কালের ছবি দেখতে পায়_এই গুণ 


উপন্যাস ও প্রবন্ধ-নিবন্ধ ৩৭৯ 


এবং রচনার অপূর্ব এ্বর্য তাকে যে কালজয়ী করবে তাতে কোন সন্দেহ নেই ॥ 


৩. রমেশচন্দ্র দত্ত (১৮৪৮-১৯০৯ ) 


সে যুগের প্রসিদ্ধ রাজকর্মচারী, প্রত্বতাত্বক ও এতিহাঁসক আলোচনার প্রথম 
শ্রেণীর লেখক রমেশচন্দ্র দত্তের উপন্যাসকার হিসেবে আবির্ভাব একটু আকস্মিক 
ঘটনা । কারণ ইংরেজীতে নানা ধরনের মূল্যবান প্রবন্ধ লিখে তিনি তরুণ বয়সেই 
খ্যাতি পেয়েছিলেন, প্রবীণ বয়সে নানা শান্গ্রন্থের অনুবাদ ও প্রচারে আত্মনিয়োগ 
করে তান দেশ ও সমাজের অশেষ কল্যাণ করোছলেন ৷ কিন্তু প্রবীণ বাঁঙ্কম-. 
চন্দ্রের সঙ্গে তরুণ রমেশচন্দ্রের সাক্ষাৎকারের পর রমেশচদ্দ্রের প্রতিভা আর এক 
দিকে বিকাঁশত হয়_-তার ওপন্যাসিক প্রতিভা ৷ 

রমেশচন্দ্র মোট ছ'খানি বাংলা উপন্যাস লিখোঁছলেন, নিজের উপন্যাসের 
ইংরেজী অনুবাদও করেছিলেন, সে অনুবাদ ইংরেজীভাষী সম্প্রদায়ের কাছে বেশ 
খ্যাত লাভ করেছিল। তার ছ'খানি উপন্যাসের মধ্যে দু'খানি ইতিহাসের পটে আক! 
রোমান্টিক কাহিনী, অর্থাৎ 'বঙ্গাবজেতা' (১৮৭৪ ) এবং “মাধবীকঙ্কণ (১৮৭৭) ॥ 
দু'খানি বিশুদ্ধ এরীতহাসিক উপন্যাস অর্থাৎ “মহারাষ্ট্র জীবনপ্রভাত' (১৮৭৮) 
এবং “রাজপুত জীবনসন্ধ্য' (১৮৮৯); দু'খানি সামাজিক ও গাহ্থ্যি উপন্যাস 
অর্থাৎ ‘সংসার’ (১৮৮৬) এবং ‘সমাজ’ (১৮৯৪)। প্রথম চারখানি উপন্যাসে 
মুঘল-ইতিহসের একশ’ বছরের চিত্র অঙ্কিত হয়েছে বলে এদের একত্রে ‘শতবর্ষ" 
বলা হয়। 

‘বঙ্গাবজেত৷’ ও 'মাধবীকঞ্কণে' ইতিহাসের পটভূমিক৷ স্বীকার করা হয়েছে । 
তার মধ্যে ‘বঙ্গাবজেতা'য় টোডরমল্লের কাহিনীকে প্রাধান্য দেওয়া হয়েছে । বলা 
বাহুল্য এ্রীতহাঁসক রমেশচন্দ্র এীতহাসিক পটভূমিকায় কোন ফ’ক রাখেননি ৷ 
এতে প্রেম, গাহ"গ্থাজীবন, ক্রুরতা, আত্মত্যাগ-_মানবচারন্রের আলো-অধধারের সমস্ত 
লীলাই বার্ণত হয়েছে, নেই শুধু ব্যান্ত্বাতন্তে-উজ্জল চরিত । 'বঙ্গাবজেতা'র তিন 
বংসর পরে 'মাধবীকঙ্কণ' রাঁচিত হয়। পূর্বেরটির চেয়ে এটির চাঁরগ্রপারকণ্পনা, 
ঘটনাবিন্যাস প্রভীতির বিশেষ উন্নতি হয়েছে। টোনিসনের Enoch Arden 
কাঁবতার ঘটনার আদর্শে 'মাধবীকঞ্কণে'র কাহনী পারকাণ্পত হয়েছে। এর 
পটভূমিকায় এরীতহাসিক তথ্যের সমারোহ থাকলেও মানবজীবনের দুখদুঃখ ও 
বিরহমিলনের প্রাত লেখকের সতর্ক দৃষ্টি আকৃষ্ট হয়েছে। নরেন্দ্রনাথ, শ্রীশ ও 


৩৮০ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


হেমলতাকে কেন্দ্র করে যে ত্রিভুজ সৃষ্টি হল, তার শোকাবহ পরিণাম বর্ণনায় রমেশচন্দ 
অতিশয় দক্ষতার পরিচয় দিয়েছেন। ইতিহাসের ঘনঘটা, রোমান্সের এশ্ব্য এবং 
পারিবারিক ঘটনার প্লিন্ধ বর্ণনাকে একসুরে মিলিয়ে দিয়ে রমেশচন্দ্র এীতহাসিক 
রোমান্সে বাঁচ্ষমচন্দ্রে সমকক্ষ না হলেও, প্রায় অনুরূপ শান্তির পরিচয় দিয়েছেন । 
সেইজন্য বাংলার এাঁতহাসিক উপন্যাসে তার স্থান সকলেই স্বীকার করে থাকেন। 

এর পর রমেশচন্দ্রের দু'খানি যথার্থ এতিহাসিক উপন্যাস প্রকাশত হয়, যার 
ঘটন৷ ও চরিত্র মুলত ইতিহাস থেকে সংগৃহীত। একখানি 'জীবনপ্রভাত' অর্থাৎ 
মহারাষ্ট্র জীবনপ্রভাত (১৮৭৮), আর একখানি 'জীবনসন্ধ্। অর্থাৎ রাজপুত 
জীবনসন্ধা। (১৮৮৯)। প্রথমথানিতে শিবাজীর নেতৃত্বে মারাঠ৷ জাতির উত্থান 
বার্ণত হয়েছে, দ্বিতীয়খানিতে রাজপুত জাতির পতন বার্ণত হয়েছে। এখানে 
ইতিহাসই মূল বর্ণণীয় বিষয়, এঁতিহাসিক চাই বর্মচর্ম ধারণ করে রণরঙগমুখর 
এাতহাসক প্রাঙ্গণে সংঘর্ষে মত্ত হয়েছে । যুদ্ধাবগ্রহ, রাজনৈতিক শাঠ্য-বড়যনত্ 
দুঃসাহসিক অভিযান, বীরত্ব, আত্মত্যাগ, প্রেম প্রভৃতি ব্যাপার এই দুই উপন্যাসে 
এাঁতহাসিক পরিপ্রেক্ষিতে এবং এতিহাসিক চাঁরত্রের মধ্য দিয়ে বর্ণাঢাময় বর্ণনার 
সাহায্যে উপস্থাপিত হয়েছে। ইতিহাসের সঙ্গে আছে প্রবল স্বদেশ-চেতনার 
সুর। লেখক দ্বয়ং একনিষ্ঠ এীতহাসিক। মহারাষ্ট্র ও রাজস্থানের গোঁরবময় 
ইতিহাসের মধ্যে বিবিধ এতিহাসিক চরিত্রে অদ্ভুত বিকাশ ও পরিণাম তিনি 
নিপুণতার সঙ্গে অঙ্কন করতে গেছেন এবং ইতিহাসের মূল সুরটিকেও চারত্রের 
মধ্য দিয়ে ফুটিয়ে তুলেছেন। যথার্থ এরীতহাসিক উপন্যাস বলে তার এই 
দ্'খানি উপন্যাস বাংল! সাহিত্যে চিরম্মরণীয় হয়ে আছে। পরবর্তী কালে 
কোন কোন এরীতহাসিক ওঁপন্যাসিক তাকে ভন্ত শিষোর মতে৷ অনুসরণ করোছলেন 
_ধেমন রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় । 

তার ওপন্যাঁসক প্রতিভ৷ সম্বন্ধে আলোচনা করতে গিয়ে কেউ কেউ 
বাঙ্কমচন্দ্রের সঙ্গে তুলনায় রমেশচন্দ্রকে অধিকতর শক্তিশালী ওপন্যাসিক বলে 
খাকেন। কারণ বঙ্কিমচন্দ্র 'রাজাসিংহ' ছাড়া অন্য কোন তথাকথিত এীতহা[সিক 
উপন্যাসে ইতিহাসের বড়ো একটা আনুগত্য স্বীকার করেনানি। নিজঘ্ পারিকপ্পনা ও 
উপন্যাসের খাতিরে তান এাতহাসিক কাহিনীকে নিজের খেয়ালখুশিমত বদলে 
নিয়েছেন_তাতে উপন্যাসের আকর্ষণ বাড়লেও ইতিহাসের যাথার্থ্য বিশেষভাবে 
কুন হয়েছে। অপর দিকে রমেশচন্দ্র তার দদ'খানি এীতহাসিক উপন্যাসে 
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ইতিহাসকে রেখায় রেখায় অনুসরণ করেছেন, দঢ়'চারটি কাষ্পনিক চরিত্র ও, 
কাহনী থাকলেও তাদেরও গুরুত্ব বেশী নয়। সেইজন্য কেউ কেউ এীতিহাসিক: 
ওপন্যাসিক হিসেবে রমেশচন্ড্রের অধিকতর গুণগান করে থাকেন। এ বিষয়ে 
আমাদের বন্তব্য হল, ইতিহাস ও এীতহাসিক উপন্যাসের মধ্যে যে বিশেষ 
পার্থক্য আছে তা দ্বীকার করতে হবে। শুধ এতিহাসিক ঘটনা বলে যাওয়া 
বা এতিহাসিক চরিত্রকে হুবহু ইতিহাসের ধণচেই লেখা এঁতিহাসিক উপন্যাসের 
লক্ষণ নয়। ইতিহাসের পটে ইতিহাসের রস সৃষ্টি করা, ইতিহাসের চরিত্রের 
মধ্যে চিরকালের মানবজীবনকে প্রত্যক্ষ করা এবং ইতিহাসের অজ্ঞাত রহস্যময় 
কোণে সন্ধানী আলোক নিক্ষেপ করা এরীতহাসিক উপন্যাসের প্রধান লক্ষণ । 
সেই লক্ষণ ফুটিয়ে তুলতে গেলে ইতিহাসের বস্তুগত তথ্য কিছু খর্ব হলে আপত্তির 
কোন কারণ থাকে না। সর্বাগ্রে দেখতে হবে গ্রন্থটি যথার্থ রসসাহত্য হয়েছে 
কিনা, অথবা তাতে সন-তারিখের ব্যুহ সাজিয়ে ইতিহাসের কুশীলবেরা তাল ধুকে 
দ্বৈরথ সমরে প্রস্তুত হয়েছে। বঙ্কিমচন্দ্র প্রয়োজনস্থলে ইতিহাসকে কিছু বদলে নিলেও 
কোথাও ইতিহাসের আত্মার অবমাননা করেননি । আসলে তিনি ছিলেন প্রথম 
শ্রেণীর শিল্পী, এবং প্রথম শ্রেণীর শিল্পীর প্রতিভা ও দ্বাধীনতা তার ছিল। 
রমেশচন্দরসুকষাগ্রবুদ্ধি এীতহাসিকের মতে৷ ইতিহাসের ঘটনা ও চরিত্রকে সারি 
দিয়ে সাজিয়েছেন, কিন্তু তার দ্বারা প্রথম শ্রেনীর উপন্যাস লিখতে পারেননি । 
কপ্পনার সে এশ্বর্য ও শিল্পীর সে শান্ত তার ছিল না-_বাঁচ্কমচন্দ্র সে-শত্তিতে 
ছিলেন রাজাধিরাজ । 

রমেশচন্দ্রের দু'খানি সামাজিক-পারিবারিক উপন্যাস ‘সমাজ’ ও “সংসার” 
উপন্যাস হিসেবে উল্লেখযোগ্য না হলেও দু' একটি বিশেষ কারণে এর কিছু 
গুরুত্ব স্বীকার করতে হবে। বিশেষ একপ্রকার আদর্শবাদ ও প্রচার-ইচ্ছার 
বশবতাঁ হয়ে তিনি এই দ:’খানি সমাজ ও পারবার-কৌন্দ্িক উপন্যাস লিখেছিলেন । 
সংসারে’ (১৮৮৬) বিধবা-ববাহ এবং ‘সমাজে’ (১৮৯৪) অসবর্ণ বিবাহের 
সপক্ষে কাহিনী বিন্যস্ত হয়েছে। এই দ:'খানি উপন্যাসে নিশ্নমধ্যবিত্ত ও গ্রাম্য 
পারিবারিক জীবন, বিশেষত রাঢ়ের পললীচিত্রগুলি এখনও প্রশংসা দাবি করতে 
পারে। কিন্তু গার্হস্থা ও সমস্যামূলক উপন্যাসের কাহিনী, চারত্র ও পাঁরবেশ 
রচনায় তিনি বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় দিতে পারেননি। একটা বিশেষ 
নীতি-আদর্শকে জয়যুন্ত করবার জন্যই তিনি এই পারিবারিক উপন্যাস ফেদেছিলেন, 
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মানবজীবনকে কেন্দ্র করে যে সমস্ত গভীর সমস্যা নিত্যই প্রবল হয়ে উঠছে, 
সমাজ ও মানব-মানবীর জীবনকে বিপর্যস্ত করে দিচ্ছে, সে সম্বন্ধে তার ধারণ 
নিতান্তই প্রাথামক ধরনের ছিল । একমাত্র তার মতের ওদার্য বাদ দিলে এই 
উপন্যাস দু'খানিতে সমাজ-সমস্যামূলক বা পারবারিক সঙ্কট-সম্পকাঁয় কোন গূঢ় 
গভীর চিত্র ফোটেনি। তান সামাজিক পরিবর্তনের বিষয়ে খুব প্রগাঁতশীল 
ছিলেন, বিধবা-বিবাহ ও অসবর্ণ [বিবাহের (অর্থাৎ ব্রাহ্মণ ও ক্ষত্রিয়ের বিবাহ ) 
যৌন্তিকতা৷ স্বীকার করতেন । বাঁঙ্মচন্দ্র এ সব বিষয়ে আতশয় রক্ষণশীল ছিলেন । 
কিন্তু বাঁঞ্কমচন্দ্র তার সামাজিক ও পারবারক উপন্যাসে ব্যান্তজীবনের আত্মিক 
সমস্য৷ নিয়েই ব্যস্ত হয়োছলেন, মানবজীবনের দুরাধিগম্য গৃহাপথে আলো৷ ফেলোছলেন, 
পাঁরশেষে প্রবৃত্ততাঁড়ত নরনারীকে শ্রেয়ের পথ দৌখয়োছলেন ৷ রমেশচন্দ্রের এই 
দু'খান উপন্যাসে একটি সহজ সরল কাহিনী থাকলেও বাঁঙ্কমচন্দ্রের মতো 
প্রথম শ্রেণীর কৃতত্ব দেখা যায় না। তা হলেও সমগ্রভাবে বিচার করলে উনবিংশ 
শতাব্দীর ওপন্যাসকদের মধ্যে তাকেই বাঁঞ্মচন্দ্রের পরে স্থান দিতে হবে। 


8. অঞীবচন্দ্র চট্রোপাধ্যায় (১৮৩৪-৮৯) 


বাঙ্কমচন্দ্রে অগ্রজ সঞ্জীবচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় একটি বিরল প্রতিভার ব্যক্তি ; 
তগর যতটা সাধ্য ছিল, ততটা সাধ ছিল না। জীবনে তান ছিলেন শিথিল 
ধরনের ব্যান্ত, অসাধারণ 'বদ্যাবুদ্ধ থাকলেও তৎপরতার অভাবে সে বিদ্যাকে 
বৈষাঁয়ক প্রয়োজনে কাজে লাগানান। সাহত্যবোধ, আবেগ, অনুভূতি, সৌন্দর্যসৃষ্টি, 
দার্শানকতা প্রভাত [বিচার করলে তর মনের সঙ্গে অষ্টাদশ শতাব্দীর ইংরেজ 
রচনাকার স্টিল-আযাঁডসন, আমাদের দেশের দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর এবং রবীন্দ্রনাথের 
বেশ সাধর্ময দেখা যায়। নিঃস্পৃহতা। ও সৌন্দর্যবোধ__এই দুটে। হচ্ছে তার 
মনের গ্কাভাবিক ধর্ম। অনুজ বাঁঙ্মচন্দ্রের সঙ্গে তার ব্যান্তত্বের মিল ছিল না। 
খাজুকঠিন বাঁঙ্মচন্দ্র যেন বিচারকের চারন্র নিয়ে এসোঁছিলেন । . তীক্ষ মনন, 
দুর্ধর্ষ ব্যান্তত, প্রবল প্রভাব বিস্তারের অদ্ভুত শান্ত এবং নিয়ম-শৃঙ্খলার প্রাত 
একনিষ্ঠ আকর্ষণ বাঁঙ্কমচন্দ্রের চাঁর্রের প্রধান লক্ষণ। কিন্তু তার অগ্রজ সঞ্জীবচন্দ্র 
মজাঁলসী মানুষ ছিলেন ; অলস অবজ্ঞায়, শিথিল ধরন-ধারণে, কর্মের প্রতি পরম 
ওদাসীন্যে তিনি দিন কাটিয়ে গেছেন। আবার কোন কোন ব্যাপারে তার 
বালকের মতো কৌতুহল ছিল। সম্পত্তির অধিকার নিয়ে বর্ধমানের রাজবাড়ীর 
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জাল প্রতাপচখদকে ঘিরে একদা খুব মামলা-মোকদ্দমা চলেছিল । সঞ্জীবচন্দ্ 
আদালতের পুরাতন নাথপত্র ঘেটে তথ্যবহ চমৎকার উপন্যাস ( 'জালপ্রতাপচাদ" ) 
ফেদেছিলেন। তিনি যাঁদ তথ্য সংগ্রহে আর একটু গভীর কৌতুহলী হতেন, 
ত হলে হয়ত আরও একখানি উৎকৃষ্ট এরীতহাঁসিক উপন্যাস বাংল! সাহিত্যের 
মর্ধাদা বৃদ্ধি করত। কিন্তু বিধাতা ভার কপালে বন্ধনাবমুখ মুক্ত পুরুষের ছাপ 
দিয়ে পাঠিয়েছিলেন, তাই প্রথম শ্রেণীর প্রতিভা নিয়ে জন্মালেও তৎপরতা, একাগ্রতা 
ও নিষ্ঠার অভাবে বাংল! সাহিত্যে তিনি প্রীতভার অনুরূপ এঁখ্বয দান করে 
যেতে পারেননি । 
সঞ্জীবচন্দ্রের 'পালামৌ" (১২৮৭-৮১৯ ) ভ্রমণকাহিনী হিসেবে একখানি অনবদ্য 
গ্রন্থ, ভ্রমণ-সাহিত্যের বিচিত্র উদাহরণ হিসেবে এর দাবি সর্বাগ্রে গণনীয়। 
সৌন্দর্য, কবিত্ব, নিসর্গাচতর, দার্শানকতা, মননশীলতা প্রভৃতি বিচার করলে “পালামৌ*- 
এর সমধমাঁ রচনা আর পাওয়া যায় না। 'জালপ্রতাপটাদে'র (১৮৮৩) কথা 
পূর্বেই বলেছি। এরীতহাসিক তথ্য, পারিবারিক কাহিনী এবং আবিশ্বাস্য ঘটনাকে 
. মিলিয়ে দিয়ে তিনি এই উপন্যাসে যথার্থ এ্রীতহাসিক উপন্যাসের খসড়া 
করেছিলেন। উপন্যাসের শেষাংশে জালপ্রতাপটাদের সকরুণ বর্ণনা সঞ্জীবচন্দ্রের 
মনের উপযোগী হয়েছে। 'রামেশ্বরের অদৃষ্ট’ (১৮৭৭ ), কষ্ঠমালা, (১৮৭৭ ), 
'মাধবীলতা, (১৮৮৫)  উপন্যাসগুলিও একদা জনপ্রিয়তা লাভ করেছিল। 
'দামিনী'তে তার কয়েকটি গল্প সক্ষালিত হয়েছে। যাকে ছোটগল্প বলে 
তখন তার চলন না হলেও. এই গণ্পগুলি থেকে তার পূর্বাভাস বোঝা বায়। 
মাধবালতা” উপন্যাসের (১৮৮৫) পরবর্তী কাহিনী ‘কণ্ঠমালা'য় অনুসৃত হয়েছে, 
কিন্তু কালাবন্যাসের পৌঁাপর্যে কিছু অসঙ্গাত আছে, লেখক এ সব ব্যাপারে 
উদাসীন ছিলেন। অথচ চার্রাঙ্কনের রীতিতে তান কিছু কাতিত্ব দেখিয়েছেন । 
‘কণ্ঠমালা’য় তানি শৈল-চারত্রে অত্যন্ত নির্মমভাবে দ্বৈরিণীর বর্ণনা করেছেন-_যে 
নির্মমতা তার দ্বভাবসঙ্গত নয়। তার মধ্যে লীরক ধরনের ভাব প্রবল হওয়াতে 
উপন্যাসের চেয়ে গণ্প ও ব্যন্তিগত প্রবন্ধেই তান অধিকতর কৃতিত্ব দেখিয়েছেন । 
সঞ্জীবচন্দ্র প্রথম শ্রেণীর সাহিত্য-প্রতিভা য়ে এসোছলেন, কিন্তু সর্ধকর্মে 
উদাসীনতার জন্য তিনি প্রাতিভাকে ততটা ফলপ্রসূ করতে পারেননি । রবীন্দ্রনাথ 
সঞ্জীবচন্দ্রের প্রতিভ। সম্বন্ধে আলোচনা করতে গিয়ে যথার্থই বলেছেন যে, তার 
প্রাতভ৷ ধনী গৃহিণী হলেও গৃহিণীপণার অভাবে রাজার এখর্ষও কোন কাজে 
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লাগেনি। সঞ্জীবচন্দ্রের মধ্যে প্রীতভা ছিল, যে প্রাতভা অনেকেরই থাকে না; 
কিন্তু তাকে তিনি সাহিতাসৃষ্টিতে ততট। সার্থক করতে পারেনান-__বাংল৷ সাহিত্যের 
এ একট। বড়ো রকমের দুর্ঘটনা । 


৫. তারকলাথ গঙ্গোপাধ্যায় ( ১৮৪৩-১৮১১ ) 


বাঁঞ্কমচন্দ্রের সমকালে যানি বাঁঙ্কচন্দ্রের তুল্য যশোলাভ করে বাঙালীসমাজে 
অসাধারণ জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিলেন তিনি '্বর্ণলতা'র সুপ্রসিদ্ধ লেখক 
তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায় । তার কিছু পূর্বে বাঁঞ্কমচন্দ্র রোমান্সের অসাধারণ এশ্বধের 
দ্বারা একমুহূর্তেই বাঙালী পাঠকের অন্তর জয় করে নিয়েছিলেন। তিনি সমসামায়ক 
সমাজের পারপ্রোক্ষতে যে সমস্ত সমস্যাসঙ্কুল বাস্তব কাহনী গ্রস্থন করোঁছলেন, 
তাতেও আঁতপ্রতাক্ষ বাস্তবজীবনের গ্রানির চেয়ে সৃষ্ষমতর রোমান্সে প্রাচূ্য পাওয়া 
যাবে। কিন্তু তারকনাথ এশ্বর্ষময় রোমান্স ত্যাগ করে, কখনও তার প্রতি কিছু 
তাচ্ছল্যভাব প্রকাশ করে, উনিশ শতকের শেষভাগের সাধারণ বাঙালীজীবনের 
তথ্যবহ পারিবারিক চিত্র এ'কেছেন, যে চিত্রে বর্ণাঢ্য কপ্পনার অবকাশ নেই 
বললেই চলে। তা হলেও তার প্রথম উপন্যাস '্বর্ণলতা” জনপ্রিয়তায় 
বাঁজ্কমচন্দ্রকেও কিছু কালের জন্য স্নান করে দিয়েছিল। সবর্ণলতা’'র অভিনয়- 
সংস্করণ “সরলা কলকাতা ও গ্রামে শত শত রজনী ধরে অভিনীত হয়েছে। 
সেযুগের মফঃস্বলবাসীরা শুধু 'সরলা'র আভনয় দেখবার জন্যই রাজধানীতে 
আসতেন। সামায়ক পত্রে, লোকমুখে, সমলোচকের লেখনীমুখে এই অজ্ঞাত- 
পরিচয় লেখক একাদনেই খ্যাতির সর্বোচ্চ শিখরে উঠলেন । তার প্রাত বাঁঙ্কমচন্দ্রের 
কেমন একটি ওদাসীন্য ছিল। 'বর্ণলতা'র আরভ্ভাংশে তারকনাথ বাঁঙ্কমচন্দ্রের 
অতি-রোমান্টিক কপ্পনার প্রাত একটু কটাক্ষপাত করোছলেন। কারণ তিনি 
প্রতিদিনের বাস্তবীবনের যথাযথ রূপায়ণের প্রতি অধিকতর শ্রদ্ধাশীল ছিলেন, 
নিজেও সেই পথ ধরেছিলেন। সেই কারণে, অথবা অত্যাধক জনপ্রিয়তার 
জন্য_যে-কোন কারণেই হোক, বঞ্চিমচন্দ্র তারকনাথের প্রাত বিশেষ প্রসন্ন ছিলেন 
না। বঙ্গদর্শন” পরে তিনি কত ছোট-বড়ো লেখক সম্বন্ধে আলোচন৷ করেছেন, 
কিন্তু সেকালের সর্বাধিক পরিচিত ও জনপ্রিয় উপন্যাঁসক সম্বন্ধে রহসাময়, 
তুফীভাব অবলম্বন করেছিলেন । সে যাই হোক, বাঞ্কিমের প্রসন্নতা না পেলেও 
তারকনাখ সমগ্র দেশবাসীর অজস্র সাধুবাদ লাভ করেছিলেন। তার জীবিত 


উপন্যাস ও প্রবন্ধ-নিবন্ধ ৩৮৫ 


কালের মধ্যেই আত অষ্প সময়ে '্বর্ণলতা'র সাতটি সংস্করণ প্রকাশিত হয়েছিল 
যা সে যুগের কোন লেখকের ভাগ্যে ঘটেনি । 

দ্ব্লতা” (১৮৭৪) তারকনাথের সর্বপ্রথম ও সর্বশ্রেষ্ঠ উপন্যাস । এর 
আশাতীত সাফল্যে উৎসাহিত হয়ে তিনি আরও অনেকগুলি উপন্যাসধর্মী বাস্তব- 
কাহিনী রচন৷ করেন। যথা--'ললিত-সোঁদামিনী’ (১৮৮২), “হরিষে বিষাদ? 
(১৮৮৭), “তিনটি গল্প’ (১৮৮৯), ‘অদৃষ্ট’ (১৮৯২), পবাধালাপ' (১৮৯১)। 
দ্বিণলতা' রচনার পর লেখক গ্রন্থের পারণাম সম্বন্ধে সন্দিহান হলেন, নিতান্ত 
ঘরোয়া কাহিনীর বাস্তব বর্ণনা লোকে আদো গ্রহণ করবে কিনা এই আশঙ্কায় 
দ্বিধাগ্রস্ত চিত্তে তিনি 'ন্বর্ণলতা’র প্রথম সংস্করণে নিজের নাম গোপন রেখেছিলেন । 
অবশ্য গ্রন্থ প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে তিনি জনপ্রিয়তার শীর্ষস্থানে উঠলেন। 
দ্্ণলতা” বাদ দিলে তার পরবর্তী কোন উপন্যাস ও গণ্পকাহিনী '্বর্ণলতা'র 
তুল্য যশোলাভ করতে পারেনি, সবদিক দিয়ে সেগুলি আঁত নিকৃষ্ট । প্রথম 
উপন্যাসেই তার প্রতিভার যা কিছু শ্রেষ্ঠত্ব প্রকাশত হয়েছে। '্বর্লতা' না 
লিখলে অন্য উপন্যাসগুলি পাঠকসমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করতে পারত বলে 
মনে হয় না। 

উনবিংশ শতাব্দীর একান্নবতাঁ পরিবারের ভ্রাতৃবধূদের স্বার্থপরতা ও কলহের 
ফলে শশিভূষণ ও বিধ্ুভুষণ দুই ভাইয়ের সংসারে কিভাবে ভাঙন ধরল, জ্যেষ্ঠ 
দ্রাতার স্ত্রী প্রমদার নীচত৷ ও ক্রুরতায় কণিষ্টের স্ত্রী সরলা মুখ বুজে কত দুঃখ সহ্য 
করল, সেই সমস্ত সহজ সরল করুণ রসের কাহনী লেখক নিপুণ সহানুভূতির 
দ্বারা একেছেন। জীবনের কোন উৎকট প্রশ্ন নয়, সমাজের কোন মাগ্তফজীবী 
সমস্যা নয়_প্রাতাদনের চোখে-দেখা জীবনই তাকে সাহিত্যকর্মে উদ্ধুদ্ধ করেছে । 
তার চরির্রগলর মধ্যে কেউ পুরোপুরি যোল আনা শঠ, কেউ নিরীহ ভালোমানুষ, 
কেউ সদানন্দময় নিঃস্পৃহ, কেউ শুধু দুঃখ সহ্য করবার জনই সংসারের 
বোঝা বয়ে চলে, কোন অন্যায়ের প্রতিবাদ বা প্রতিকার করতে পারে না, কেউ-ব৷ 
মূর্খতা ও ভগড়ামির দ্বার ক্ষণিকের জন্য দুঃখের মেঘের ওপরে হাস/কৌতুকের 
ঈষৎ িরণলেখা ফুটিয়ে তোলে । তারপরে সমাপ্তির দিকে ‘poetic justice’ 
বা 'ভরতবাক্যে'র জয়ধ্বনি করে লেখক 'কাঁহনী সমাপ্ত করেন। পাপের শান্ত 
ও পুণের প্রশংসা করে এবং শেষ পর্যন্ত ভালোর গৌরব এবং মন্দের নরকবাসের 
ফতোয়৷ দিয়ে ওপন্যাসক বিশ্বীবধানের ন্যায়পরতার প্রাত আস্থা 'ফারয়ে 


২৫-(১৭ শ- রবীন্দ্রনাথ) 
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আনেন। প্রতিদিনের বাঙালী-জীবনের বর্ণারন্ত ঘটনার এমন নিঃস্পৃহ ও 
বাস্তবানুগামী চিত্রাঙ্ষন বঞ্কিমযুগের কোন ওপন্যাসিকের মধ্যেই পাওয়া যায় না। 
্য়ং বঙ্কিমচন্্রও এ ধনে ততটা ধনী ছিলেন না। পরবতাঁকালে শরৎচন্দ্র ও 
বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রায় অনুরূপ উপাদান অবলম্বন করেছিলেন । কিন্তু 


মাঝে মাঝে কানে এসে পৌছায় । 

ইদানীং কেউ কেউ বলতে আরম্ভ করেছেন যে, বাঞ্কিমচন্দ্রের বাস্তব 
পারপ্রোক্ষতের উপন্যাসগুলি যতই অসাধারণ মনে হোক না কেন, তারকনাথের 
উপন্যাস অধিকতর সার্থক ও মুল্যবান । এসম্বন্ধে আমাদের মনে হয়, উপ্টোপাণ্টা 
হাওয়া লাগিয়ে সমালোচনার নোঁক৷ ভাসিয়ে দেওয়া আজকাল একটা রেওয়াজ 
দাঁড়য়ে গেছে। নিন্দা-প্রশংসার পক্ষপাতী দৃষ্টি ত্যাগ করে ভেবে দেখলে 
তারকনাথের প্রতিভার দোষ-গুণ উভয়ই ধর৷ পড়বে । দৈনন্দিন জীবনের হুবহু 
ফটোগ্রাফ অণকবার ক্ষমতায় তানি অদ্বিতীয় ছিলেন । কিন্তু ফটোগ্রাফ তে৷ কৃত্রিম 
$ মানিক ব্যপার পার তুলির টান ন। পড়লে এর. বারিকত। ঘোটে না? 


কলাকৌশলের পারচয় পাওয়া যায় না, চারব্গুলিও পুরোপুরি পাঁচাপাচি ও টাইপ 
ধরনের । কাহিনীর পরিণতির পিছনে থাকে কয়েকট। দুষ্ট ব্যক্তির ষড়যন্ত্র বা 


বিধাতাপুরুষের কারসাজি__এ ছাড়৷ তিনি ঘটনানিয়ামক আর কোন গভীরতর 


উপন্যাস ও প্রবন্ধ-নিবন্ধ ৩৮৭ 


উইলে'র সঙ্গে '্বর্ণলতা' ও শবধালিপি'র তুলনা চলতে পারে না। তবে তখর 
কাতিতটুকু তুচ্ছ করাও আমাদের উদ্দেশ্য নয়। বাঁঞ্কমচন্দ্র ও বাঁঙ্কমগোষ্ঠীর 
অন্ততুন্ত কথাকারেরা যখন বাস্তবজীবনকে অনাবশাক রোমান্সের প্রাচূ্যে ঢেকে 
ফেলো ছিলেন, তখন তারকনাথ আমাদের দৃষ্টি রোমান্সের দ্বর্গলোক থেকে প্রাতাদনের 
ধুঁলন্নান কাঁহনীর মধ্যে টেনে নামিয়ে আনেন-এ গোঁরব [তিনি নিশ্চয় দাবি 
করতে পারেন । 


৬. উনবিংশ শতাব্দীর অপ্রধান ওঁপন্যাসিক 


উনাবংশ শতাব্দীতে উপন্যাস সাধারণ পাঠকের কাছে সম্পূর্ণ নতুন বস্তু 
বলে মনে হয়োছল। এই শতাব্দীর বাংলা কাব্য যতই অদ্ভুত হোক না কেন, 
তবু এ সাধারণ পাঠকের কাছে নতুন মনে হয়নি, কারণ বাংল! সাহিত্য প্রাচীন 
যুগ থেকে ছন্দের তরণী আশ্রয় করে বয়ে আসছিল। কিন্তু গদ্য উপন্যাসের 
বিষয়বস্তু ও রচনারীতি একেবারে নতুন এবং অপারাচিত। বাঙ্কমচন্দ্র যখন 
বিতর প্রাতভার সাহায্যে উপন্যাসের নান৷ শাখাপথ খুলে দিলেন, তখন লেখক 
ও পাঠক কেউই এর আকর্ষণ দমন করতে পারলেন না। যিনি দু'চার কলম 
লিখতে পারতেন, তানি ছোট-বড়ো উপন্যাস, ‘রমন্যাস', ‘নবেল’, 'নবেলেট, 
প্রভাত লিখতে আরম্ভ করলেন। অধিকাংশ লেখক নিলেন ইতিহাসের সত্য, 
অর্ধসত্য ও অতিরঞ্জিত ঘটনা । কেউ নিলেন দৈনন্দিন জীবনের পাঁরচিত গণ্প ; 
কেউ-বা ইংরেজী আখ্যান, ফাসাঁ কিস্‌সা ও সংস্কৃত গদ্য রোমান্সের অনুকরণে 
বাংল৷ কাহনী ফণদলেন। এ'দের অনেকেরই কিছুমান্র প্রাতভা ছিল না, তাই 
এদের নামধাম আজ স্মৃতির তলে তালয়ে গেছে। এদের মধ্যে যে 
দু'চারজনের যৎাকাণ্িং রচনাশান্ত ছিল, তাদের মধ্যে যখরা ভাগ্যবান ভারা এখনও 
পুরাতন গ্রন্থের মধ্যে বেঁচে আছেন; আর যর! ততটা ভাগ্যবান নন, সাহত্যের 
ইতিহাসে তাদের নামটা কোনও প্রকারে টিকে অছে। এখানে দবপ্প্রাতিভাধর 
কয়েকজন সাহিত্যিকের নাম উল্লেখ করব। এ'র৷ হলেন প্রতাগচন্র ঘোষ, 
দামোদর মুখোপাধ্যায়, ?শবনাথ শাস্ত্রী, দ্র্ণকুমারী দেবী, ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, 
যোগেত্দ্রচন্দ্র বসু ৷ 

প্রতাপচন্দ্র ঘোষ ‘বঙ্গাধিপ-পরাজয়’ ( ১ম খণ্--১৮৬৯, ২য় খণ_১৮৮৪ ) 
নাম দিয়ে প্রতাপাদত্যের কাহিনীকে বিশাল পারিসরে অঙ্কন করেন। বোধ 


৩৮৮ বাংলা সাহত্যের সখাক্ষপ্ত হীতবৃত্ত 


কার এ গ্রন্থটি বাংল৷ সাঁহত্যের সবচেয়ে বড় আকারের উপন্যাস। প্রতাপচন্দ্ 
নানা বিষয়ে আভজ্ঞ ছিলেন, ইতিহাস ও প্রত্নতত্ব ঠার বেশ আধগত হয়োছল । 
[তান ইতিহাস থেকে সেই বাঙালী বীর-রাজাকে বেছে নিলেন যান মুঘলের 
বিরুদ্ধে লড়ে অপমান স্বীকার করতে বাধ্য হন, তারপর লাঞ্ছিত মৃত্যু বরণ করেন। 
উনাবংশ শতাব্দীর সদ্য-জাগ্রত স্বাদোশক মনোভাবের বশে লেখক বার প্রতাপাদত্যকে 
দেশপ্রেমের বিরাট অলোঁককতার মধ্যে স্থাপন করে বিশাল উপন্যাস ফে'দেছিলেন।* 
এর কাহিনী ও পরিসর এত দীর্ঘ যে, পূর্বতন ঘটনার সঙ্গে পরবর্তী ঘটনার 
সম্পর্ক ধরা যায় না। বাঁঞ্কমযুগে জন্মে তান বাঙ্কমচন্দ্রের আওতার বাইরে 
গিয়ে নতুনভাবে এ্রাতহাঁসক উপন্যাস রচনার চেষ্টা করেছিলেন, কিন্তু বিস্ময়কর 
{বিশাল আকার সত্তেও লেখক সুখপাঠ্য উপন্যাস সৃষ্টি করতে পারেনান। ইতিহাসকে 
1তান সতর্কতার সঙ্গে অনুসরণ করোছলেন, কিন্তু এঁতহাসিক চরিত্রে প্রাণপ্রাতষ্ঠা 
করবার মতে৷ দুর্লভ শান্ত তার ছিল না। এর কাঁহনী নিদ্রাকর্ষক, ক্লমাবন্যাস 
ক্লাস্তকর, চীরত্রগুল কোন দিক দিয়েই চিত্তস্পশী নয়। তা সত্তেও কোন 
কোন সমালোচক এর বিরাট বপু দেখে পরম পুলকিত হয়ে পড়েন, এর বিশাল 
আকারের সঙ্গে ইংরেজী chronicle novel-এর সাদৃশ্য আবিষ্কার করেন, কেউ 
তাকে স্কটের সঙ্গে তুলনা দেন। এ সব যুন্তহীন ভান্তর কথা ছেড়ে দিলে, 
‘বঙ্গাধিপ-পরাজয়'কে [বিশেষ কোন প্রাতভাবান ওঁপন্যাসিকের রচনা বলে মনে 
হবে না। তবে লেখক গুরুতর ব্যাপারে বিশেষ কৃতিত্ব দেখাতে না পারলেও 
ছোট ছোট হালকা ধরনের ছাঁবগুলি ভালোই এ*কেছেন। 

বাঁঞকমচন্দ্রের বৈবাহিক দামোদর মুখোপাধ্যায় ( ১৮৫৩-১৯০৭ ) দু'-চারখানি 
উপন্যাস লিখে সে যুগের মধ্যমাশক্ষিতসমাজে কিছু জনাপ্রয়তা অর্জন করেছিলেন । 
ফিমলকমারী', “বমলা,, “মা ও মেয়ে’, 'দুই ভগিনী, ইত্যাদি উপনযাসগুলি শুধু 
কাহিনীসর্বন্ধ, এবং সে কাহিনীও অতি শিথিল ধরনের । চাঁরত্র পারকণ্পনার কোন 
প্রাথমিক ধারণাই তার ছিল না। তান আর একটি দুঃসাহাঁসক কর্মে প্রবৃত্ত হয়েছিলেন। 


* প্রতাপচন্্র এই উপন্যাসের প্রথম খণ্ড প্রতাপাদিতাকে অতিশয় কুৎসিত বর্ণে একেছিলেন। 
তার ধারণা, মানসিংহই বাংলাদেশকে প্রতাপের অত্যাচার থেকে উদ্ধার করেন। অবশ্য 
দ্বিতীয় খণ্ডে, বোধহয় পাঠক ও বন্ধুদের উপদেশে প্রতাপের চরিত্রে মাহাত্মা আরোপ 
করেন। এখানে বলা যেতে পারে, “বউঠাকুরাণীর হাটে" রবীন্দ্রনাথ প্রতাপচন্ত্রের 
উপন্যাসের দ্বার! কিছু প্রভাবিত হয়েছিলেন । 


উপন্যাস ও প্রবন্ধ-নিবন্ধ ৩৮৯ 


বোধহয় আত্মীয়তার দাঁবতেই তান বেহাই বাঞ্চমচন্দ্রের দু'খানি উপন্যাসের ('কগাল- 
কুণ্ডল!’ ও 'দুর্গেশনন্দিনী”) অস্ত্যপর্ব থেকে আবার নতুন করে কাহনীর জের টেনে 
লেখেন 'মৃন্ময়ী” ও ‘নবাবনন্দিনী’। এতেই তার সাহত্যবোধ ও কাওজ্ঞানের পরিচয় 
পাওয়া গেছে । তার ‘ঘটে’ (কাণৎ পরিমাণে যুন্তবুদ্ধ থাকলে 'কপালকুওলা' ও 
দুর্গেশনন্দিনীর' “উতোর” দিতে অতি তৃতীয় শ্রেণীর উপন্যাস লিখতেন না । সব 
সমাজেই কিছু কিছু 'বুড়ো-খোকা” থাকে, যার৷ বয়স হলেও ছেলেবেলার রূপকথার 
নেশ৷ ছাড়তে পারে না ৷ দামোদরের উপন্যাস তাদেরই উপযুন্ত । 
শিবনাথ শাস্ত্রী (১৮৪৮-১৯১৯) বাংলার সমাজ, সভ্যতা, এীতহ্যে একটি 
স্মরণীয় ব্যান্ত। বাংলাদেশের হেন প্রগতিশীল আন্দোলন নেই যার সঙ্গে 
বলাহ্গদমাজের শবনাথ শান্ত্রীর অন্তরের যোগ ছিল না; অনেক সংকর্মের সঙ্গে 
তান নিজেই জাঁড়ত হয়ে পড়োছিলেন। এই আদর্শ মানুষটি বাংল৷ সাহিত্য ও সমাজে 
একদা ‘বিশেষ প্রভাব বিস্তার করেছিলেন । তার “রামতনু লাহিড়ী ও তৎকালীন 
বঙ্গসমাজ', ইংরেজীতে লেখা '্রাঙ্মসমাজের হীতবৃত্' প্রভীতি জ্ঞানগর্ভ সমাজ-ইতিহাস 
বিষয়ক গ্রনথগল এখনও সুপ্রচলত আছে । শান্তী মহাশয় সব সময়ে নানা গুরুতর 
কর্মে ব্যস্ত থাকতেন, নানাপ্রকার চিন্তাপ্রধান রচনাকার্ধে ডুবে থাকতেন। কিন্ত; 
তারই ফখকে ফণকে আবার রসসাহত্যেরও চর্চা করেছেন । 
ভার লেখা কয়েকখানি কাব্য এবং উপন্যাস একদ। পাঠকসমাজে বেশ 
জনীপ্রয়ত। লাভ করোছল। নিমাইসম্ন্যাস বিষয়ক “আজি শচীমাতা কেন চমাকলে, 
ঘুমাতে ঘুমাতে উঠিয়৷ বাঁসলে" কাঁবতাটি একদা স্কুলের ছাত্রদের কণ্ঠাগ্রে বিরাজ 
করত। ণনবর্ণীসতের বিলাপ’ (১৮৬৮), 'পুস্পমাল।' (১৮৭৫ ), গহমাদ্র-কুসুম' 
(১৮৮৭ ), ‘পুষ্পাঞ্জলি’ (১৮৮৮), ‘ছায়াময়ী-পাঁরণয়’ (১৮৮৯ ) প্রভীতি আখানকাব্য _ 
ও গীতিকাব্যের সঙ্গে এযুগের শিক্ষিত পাঠকের ঘনিষ্ঠ পারচয় ছিল । তান 
শৃতনখানি পাঁরবারিক উপন্যাসও [লিখোছলেন_“মেজবৌ' (১৮৭৯ ), নয়নতারা” 
(১৮৮৯) ও ‘যুগান্তর’ (১৮৯৫) ।" এতে তান নারীর জীবনাদর্শ ও চরিত 
বিষয়ে বেশ সুন্দর ঘরোয়া কাঁহনী লিখোঁছলেন। উপন্যাসগুল অবশ্য নিতান্তই 
£816 হয়ে গেছে, 7০01০. হতে পারেনি। কিন্ত নারীজীবনকে স্বতন্ত্র মাহমায় 
+ ভার শেষ উপন্যাস “বিধবার ছেলে’ ( ১৯১৬ )'র দ্বিতীয় সংস্করণে আরও কয়েকটি 
স্বরচিত অধ্যায় যোগ করে তীর পুত্র প্রিয়নাথ ভট্টাচাৰ্য ‘উমাকান্ত’ ( ১৯২২) নামে 
প্রকাশ করেন। 


৩৯০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


প্রতিষ্ঠার প্রথম প্রচেষ্টা তার উপন্যাসেই দেখা যায়। পরবর্তী কালে শরৎচন্দ্র 
নারীজীবনকে যে বিশেষ দৃষ্টিকোণ থেকে দেখেছিলেন তারই আভাস মিলবে 
শিবনাথের উপন্যাসগুলিতে । 

রবীন্দ্রনাথের জ্যেষ্ঠা ভগিনী দ্বর্ণকুমারী দেবী ( ১৮৫৫-১১৩২ ) উনাবংশ শতাব্দীর 
শেষভাগে বাংলার বিদুষী সমাজে, পুরুষ সমাজেও--বিদ্য, শিল্পজ্ঞান ও সাহিত্য 
বিষয়ে বিশেষ শ্রদ্ধা-প্রীত আকর্ষণ করেছিলেন। তার জ্যেষ্ঠ ও কনিষ্ঠ ভ্রাতাদের 
প্রতিভার ছায়ায় পড়ার জন্য তার কৃতিত্বের অনুরূপ খ্যাতি হয়নি । ঠার মতো 
প্রতিভাময়ী বিদুষী ও নানাগুণে গুণবতী মহিল৷ বিংশ শতাব্দীতেও বেশী নেই । 
গপ্প, উপন্যাস, নাটক, কবিতা, প্রহসন, গান_সাহত্যের এমন বিভাগ নেই 
যেখানে তিনি অবলীলাক্রমে পদচারণা করেনান। ভার কয়েকখানি উপন্যাস 
('দীপনির্বাণ--১৮৭৬ ; 'মালতী'-১৮৮০ 3 কাহাকে'--১৮৯৮ , “ঘ্লেহলতা”__ 
১৮৯২) একদা পাঠক-পাঠিকা সমাজে খুব প্রচারলাভ করেছিল। কাহিনী 
্র্থনে ও চরিত্র সৃষ্টিতে সেকালের পুরুষ ওপন্যাসিকদের কারও চেয়ে তিনি দুর্বল 
নন। অবশ্য এই প্রসঙ্গে একট কথা বল৷ যেতে পারে। দ্ব্ণকুমারীর রচনায় 


সাজানো-গোছানো। এ ন্রটি তার একার নয়। ঠাকুরবাড়ীর অভিজাত পরিবারের 
সঙ্গে সাধারণ বাঙালী-সমাজের বিশেষ কোন যোগাযোগ ছিল না। তাই 
এদের লেখা গল্প-উপন্যাসের বাচনরীতি, কাহিনীবিন্যাস ও চরিব্রগুলিকে ঠিক 
যেন প্রতিদিনের জীবনযাতার সঙ্গে মেলাতে গার যায় না। তা সে যাই হোক, 
উনবিংশ শতাব্দীর নারীজাগরণের কেন্দ্স্থলে যে র্ণকুমারী বিরাজ করছেন, তাতে 
কোন সন্দেহ নেই। 

এবার আমরা এই শতাব্দীতে লেখা কয়েকখানি তির্যকভঙ্গীর উপন্যাসের 
কথা বলব। এই যুগে সমাজ, পাবার ও ব্যন্তিকে বঙ্গাবদূপ করার জন্য 


মানা জনের মনে নানা ধরনের সঙ্ষট ঘনিয়েছিল। ইংরেজীওয়াল। 
শবযুবক, ব্রাহ্মসমাজভুন্ত নব্দল, [বিশেষত ব্রাহ্িকারা (অর্থাৎ ব্রাহ্গসমাজের 


উপন্যাস ও প্রবন্ধ-নিবন্ধ ৩৯১ 


শাক্ষিত নারী )_ রক্ষণশীল হিন্দুসমাজের আক্রমণের সম্মুখীন হলেন। এই সময় 
নীত ও মতের গরামলের ফলে ব্রাহ্মসমাজ যখন ভেঙে তিনখও হয়ে যায় 
তখন বঙ্কিমচন্দ্র নেতৃত্বে নব্যহিন্দুধর্মের পুনরুথান হচ্ছিল। তখন হিন্দুসমাজের 
পক্ষ থেকে তথাকথিত আঁহন্দু আচারে অভ্যন্ত প্রী-প;রুষকে ব্যঙ্গ করার জন্য 
কয়েকজন রক্ষণশীল লেখক লেখনী শানিয়ে অগ্রসর হলেন। এদের মধ্যে 
ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধায় ( ১৮৪৯-১৯১১ ) এবং ‘বঙ্গবাসী’ পত্রের কর্ণধার যোগেন্ডরচন্দ্ 
বসু (১৮৫৪-১৯০৫) সমাজসংদ্কার ও সম্প্রদায়-বিশেষের অনাচার দমন করবার 
অভিপ্ৰায়ে ব্য্গ-বিদুপাত্বক কয়েকখানি উপন্যাস ধরনের কাহিনী লেখেন। আরও 
অনেকে এ জাতীয় পযস্তক-পাপ্তকা লিখোছলেন। তাদের উদ্দেশ্য সাধু ছিল, 
কিন্তু রচনাশান্ত ছিল না। অপরকে উপহাস করতে গিয়ে তারা নিজেরাই 
হাস্যাস্পদ হয়ে পড়েছিলেন। এখানে সে-সমস্ত ব্যর্থ রচনার পরিচয় দেওয়ার 
প্রয়োজন নেই । 

সেযুগে ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৪৯-১৯১১) বলিষ্ঠ হস্তে বাঙ্গ-বিদুপের 
চাবুক ব্যবহার করেছিলেন, সেজন্য বাঁত্কমচন্দ্রও তাকে স্নেহ করতেন। ১৮৭৪ 
সালে তার ব্যঙ্গ-উপন্যাস ‘কণ্পতরু’ প্রকাশিত হয়।  'বঙ্গবাসী” সাপ্তাহকে 
পণ্টানন্দ' শিরোনামায় এবং 'পাঁচুঠাকুর' এই ছদ্মনামে তিনি অনেক রঙ্গব্যঙ্গ- 
সংক্রান্ত চুটকি রচনা! লিখেছিলেন। ১৮৮৪-৮৫ খ্রীঃ অব্দের মধ্যে এই চুটাক 
মন্তব্য ও নিবন্ধগুলি পাঁচখণ্ডে প্রকাশিত হয়। এতে তিনি বৈঠকী মেজাজের সঙ্গে 
রঙ্গবযঙ্গের রসান চাঁড়য়ে ছোট ছোট তীক্ষ মন্তব্য সাজিয়েছিলেন। ‘কণ্পতরু'তে 
আক্রমণের প্রধান পান্রপান্রী হচ্ছে ব্রাহ্মসমাজভুন্ত প্লী-প;ঃরুষ । তাদের কোন কোন 
আচরণ £ও আদব-কায়দা ইন্্রনাথের চক্ষুশূল হয়েছিল, সুতরাং মনের সাধ 
মিটিয়ে তিনি - সেই সমস্ত কণ্পত নরনারীকে গাল দিয়েছেন। তরল 
কৌতুকরস সৃষ্টির বিশেষ ক্ষমতা থাকলেও নব্য হিন্দুধমে'র পুনরুানের ঝেণকে 
তানি এই দুর্লভ শান্ত বিসর্জন দিয়ে সমাজসংদ্কার, অুটি-বিচ্যতি সংশোধন 
এই সমস্ত মহত্তর উদ্দেশোর বশবর্তী হয়ে অতি তীব্র অভব্য ভাষায় প্রতিপক্ষকে 
নাস্তানাবুদ করতে গেছেন। তার 'পাচ্ঠাকুরের' অন্তরালে কমলাকান্তের প্রভাব 
আছে, কিন্তু আফিংখোর কমলাকান্তের ওদার্য/ হাস্যরস, নিঃস্পৃহতা, দার্শনিকতা-_ 
এসব পাঁচুঠাকুরের ছিল না। তা হলেও মুষ্টিমেয় ব্যঙ্গলেখকদের মধ্যে তাকে খুব 
শান্তশালী বলতে হবে। 


৩৯২ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


‘বঙ্গবাসী’ পত্রিকার যোগেন্চন্্র বসু (১৮৫৪-১৯০৫ ) প্রধানত সমাজ- 
সংস্কারের উদ্দেশ্যেই বঙ্গ-রচনার আসরে অবতীর্ণ হন। যে মনোভাবের বশে 
তান ‘বঙ্গবাসী’ পত্র প্রকাশ করেছিলেন, বঙ্গবাসী মুদ্রাযস্ত্র থেকে সুলভ মূল্যে 
শান্তগ্রস্থ প্রচারের ভার নিয়েছিলেন, সেই একই উদ্দেশ্যে তিনি বাঙ্গ-উপন্যাস 
রচনায় নিযুক্ত হয়েছিলেন। উগ্র ইংরেজীয়ানার নকল-নাবশগণ এবং হিন্দু- 
ধমে'র দৃষক বরাহ্মদমাজের নেতারা হলেন তার আক্রমণের লক্ষাগ্থল। বিশেষ 
করে আচার-আচরণে কিছু কৃত্রিম ব্রাহ্ম স্ত্রী-পুরুষকে তিনি কঠোরভাবে ব্যঙ্গ 
করোছলেন। তার ‘মডেল ভাগনী" ( ১৮৮৬-১৮৮৮ ), “চানবাসচারতামৃত’ (১৮৮৬), 
‘কালাচাদ’ (১৮৮১-৯০) এবং 'শ্রীশ্রীরাজলক্ষ্মী’ (১৯০২ সালে সমগ্রভাবে 
প্রকাশিত) এক সময়ে হিন্দসমাজকে আনন্দ দিয়োছল, কিন্ত; ব্রাহ্ম- 
সমাজকে ক্ষুত্ধ ও কুন্ধ করেছিল । মতামতে অতিশয় উগ্র, রক্ষণশীল মতে 
‘বিশ্বাসী, বদৃজোবানে অকুতোভয় যোগেন্দরচন্দ্রকে সেযুগের অনেকেই বেশ সমীহ 
করে, তার কাছ থেকে নিরাপদ দূরত্ব রক্ষ। করতেন। তাঁর অধিকাংশ 
রচনায় অতি উগ্র, অমার্জিত স্থূল ধরনের বাঙ্গবিদ্রূুপ থাকত, ব্যন্তগত বিদ্বেষ 
ব্যতীত তাতে আর কোন উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্য চোখে পড়ে না। তবে 
‘মডেল ভাগনী’ ও '্রীশ্রীরাজলক্ষমী'তে এ একই প্রকার ব্ষ্গাবদ্রুপ থাকলেও 
ওতে ধারাবাহিক কাহিনী ও চারত্র আছে, কিন্ত; ব্যান্তগত আক্রমণের ঝশজে 
অনেক সময়ই উপন্যাস-লক্ষণ বড়ো একটা৷ ফুটে ওঠেনি। আর ত৷ ছাড় 
'শ্রপ্রীরাজলক্ষমী'র মতে৷ বিপুলায়তন, শিখিলগঠন এবং রক্ষণশীল ধরনের উপন্যাস 
আজকালকার দিনে পড়ে ওঠাই দুষ্কর। তবু সেযুগের অনেকেই তকে ভয় 
করতেন-_বাঙ্গাবদ্রুপের নির্জল। আক্রমণে কে না ভয় পায়? 

'কক্কাবতী'র (১৮৯২) লেখক ত্রৈলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায় ( ১৮৫৭-১১৯১১ ) 
এক : বিচির প্রতিভার ব্যান্ত এবং বিচিততর -  প্রাদের লেখক। নানা 


জীবনসম্বন্ধে প্রস্নকৌতুকবোধ সব্দা রক্ষা করেছেন। দেশের [শস্পবাণিজ্যের 
পুরবুখানের তিনি ছিলেন প্রধান প্রচারক ও গবেষক। উচ্চ সরকারী কর্মের 


উপন্যাস ও প্রবন্ধ-নিবন্ধ ৩৯৩ 


এখনও প্রামাণিক বলে স্বীকৃত হয়। কিন্তু বাংল৷ রসসাহত্যে তর যে {বাশষ্ট 
অবদান রয়েছে, তার জন্য তান দীর্ঘকাল বাঙালীর স্মরণে বিরাজ করবেন । 

যাকে উদ্ভট রস (৪৮০০5৭U) বলে, গম্ভীর প্রকৃতির বাঙালীর জীবনে ও সাহিত্যে 
তার বিশেষ অভাব আছে। ত্রৈলোক্যনাথ রস, পরিহাস, কৌতুকের সঙ্গে উদ্ভট ও অদ্ভুত 
ব্যাপারের সংমিশ্রণ করে যে গণ্পকাহনী ও রূপকথা লেখেন ( কঞ্কাবতী_১৮৯২ ; 
ভূত ও মানুষ--১৮৯৬ ; ফোক্‌লা 'দিগস্থর_-১৯০১ ; ডমরুচারত--১৯২৩ প্রভৃতি ), তার 
দান স্বাদ রবীন্দ্রনাথকেও মুগ্ধ করছিল । তার সৃষ্টি প্রায় প্রজাপাঁত রন্ধার সৃষ্টির 
মতে৷ অননুকরণীয় । রোমান্স, কৌতুক, অদ্ভুত ও আঁবশ্বাস্য ব্যাপারকে একত্রে মিশ্রিত 
করে নতুন স্বাদের রাসসাহত্যের আদ ্রষ্ট। ব্েলোক্যনাথ “পরশুরামে'র আদর্শন্থল । 
একদা তান পাঠকের কাছে বিস্মৃত হয়েছিলেন । এখন আবার হাওয়া ফিরছে, তার 
রচনাগুলি একালের পাঠকেরও প্রীত ও কৌতৃহল আকর্ষণ করছে । 

উনাবংশ শতাব্দীর উপন্যাস আলোচনা করলে দেখা যাবে, এই শতাব্দীর 
শেষের দিকে ইতিহাস, অর্ধ-ইীতিহাস, রোমান্স, পারিবারিক ঘটন৷ এবং রঙ্গব্যঙ্ 
নিয়ে বেশ কিছু কথাগ্রন্থ রচিত হয়েছিল । তবে এসমস্ত রচনার অনেকটাই 
কালের কুঁক্ষগত হয়েছে। যা ছিল সমসামায়ক উত্তেজনার ব্যাপার, আজ তা 
হাঁররে গেছে। বাঁঞ্কমচন্দ্রের প্রভাবকে কেউ-ই অধ্বীকার করতে পারেননি, 
এদের মধ্যে কেউ কেউ প্রকৃতই উপন্যাঁসক প্রাততা নিয়ে জন্মোছলেন, নিজ 
দনজ সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রে কিছু কৃতিত্বের পরিচয় রেখে গেছেন, কেউ-বা সামায়ক 
উত্তেজনার হাওয়ায় খবরের কাগজের পাল তুলে দয়োছিলেন। এখন তখদের 
অনেকেরই নাম-পাঁরচয় হাঁরয়ে গেছে, কিন্তু এক কালের বাঙালীসমাজে তার 
কতটা প্রভাব বিস্তার করোছলেন তা আজ আমরা কপ্পনাও করতে পারব না। 
সে যাই হেকে, উনাঁবংশ শতাব্দীর বাংলা সাঁহত্যের সবচেয়ে বড় বিস্ময় হচ্ছে 
উপন্যাস-তাতে কোন সন্দেহ নেই। কারণ এর মধ্যে এক যুগের বাঙালীর 
সমাজ, সংস্কৃত, নীতি, আদর্শ-সবই প্রচ্ছন্নাবন্থায় রয়ে গেছে। উনাবংশ শতাব্দীর 
উপন্যাসের ইতহাসই বাঙালী-সংস্কতর ইতিহাস ৷ 


দ্বিতীয় উপচ্ছেদ 8 প্রবন্ধসাহিত্যে মননশীলতার স্বরূপ 


ইাতপূর্বে আমরা দেখছ, উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে বাংলা উপন্যাস 
বাঙালীর সমাজ, পাঁরবার ও নীতিবাদকে কতটা আকর্ষণ করোঁছল, প্রভাবিত 


৩৯৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


করেছিল । গদ্যভাষাকে এভাবে রসসাহিত্যে প্রয়োগ করার রাঁতি মধ্যযুগের 
বাঙালী লেখকেরা জানতেন না। আধুনিক কালের উপন্যাস-সাহিত্য উনাবংশ 
শতাব্দীর বাঙালীকে নিশ্চয় 'বাস্মিত করোঁছল। কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীতে আর 
একটি সাহিত্য-সংক্লান্ত বিস্ময় তার জন্য অপেক্ষা করছিল। তা হল গদ্যে 
প্রকাশিত প্রবন্ধ-নিবন্ধ__যা রসসাহিত্য নয়, উপন্যাসের গপ্পরস যাতে পাওয়া 
যাবে না। এ হল 'মান্ত্ক-কোটরবাসী চিন্তাকীট রাশি রাশি"-_যে চিন্তাকীটের 
একমাত্র ভোজ্য হল প্রবন্ধ-নিবন্ধ। এখানে সংক্ষেপে প্রবন্ধ-নিবন্ধ সম্বন্ধে দুচার 
কথা বলা যাক। 


১. প্রবন্ধ ও রচনাসাহিত্য 


হয়েছে। 


উপন্যাস ও প্রবন্ধ-নিবন্ধ ৩১৫ 


গদ্যই ব্যবহার করতেন, কিন্তু সে যুগে একমাত্র চাঠপত্র ও দাললদস্তাবেজ ছাড়া 
অন্য কোন সাত্যকর্মে বাংলা গদ্যে ব্যবহৃত হত না। চিন্তামূলক তত্বপ্রধান 
গদ্যাত্মক রচনাও (যেমন_কৃষদাস কাঁবরাজের 'শ্রীচৈতন্যচারিতামৃত’ ) পয়ার- 
ন্রিপদীতেই নির্বাহ হত। কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীতে বাঙালীর জীবন, সংস্কৃতি 
ও মনোভঙ্গীর আমূল পরিবর্তন হলে গদ্যভাষ৷ চিন্তামূলক গুরুতর ব্যাপারে ব্যবহৃত 
হতে লাগল-_এইভাবে গণ্যপ্রবন্ধের উংপত্তি হল । 

এই প্রসঙ্গে আমরা চিস্তামূলক গদ্যরচনার দুটি শ্রেণীর কথ৷ সংক্ষেপে বিবৃত 
করতে পারি। মানুষের নানা বিষয়ক চিন্তা গদ্যভাষাকে আশ্রয় করে এবং 
যৌন্তকতার ওপর নির্ভর করে প্রবন্ধের আকার লাভ করে। এই জাতীয় গদ্য-- 
রচনাকে দু'ভাগে বিভন্ত করা যেতে পারে। একটিকে বলে প্রবন্ধসাহিত্য, আর 
একটিকে অন্য নামের অভাবে, রচনাসাহিত্য বলা যেতে পারে। বলা বাহুল্য এ 
বিভাগ পরিকাপ্পত হয়েছে পাশ্চাত্ত প্রাবন্ধিকদের বৈশিষ্ট্য অনুসারে । 

প্রবন্ধসাহিত্যকে কেউ বলেন নিবন্ধ, সন্দর্ভ বা বন্তুপ্রধান প্রবন্ধ । জ্ঞান- 
বিজ্ঞান, দর্শন-ইতিহাস, সমাজ-রাজনীতি, সাহিত্য-শস্পকলা-প্রভীতি ব্যাপার নিয়ে 
যে সমস্ত তত্বকেন্দ্রিক ও বস্তুগত চিন্তামূলক গদ্যানবন্ধ রাঁচত হয় তাকে 
বল৷ যেতে পারে প্রবন্ধসাহিত্য। একে প্রবন্ধ-নিবন্ধ বলার কারণ-এর প্রধান 
বৈশিষ্ট্য যুক্তর বন্ধন। যুক্তির সাহায্যে লেখক যখন কোন চিস্তাগ্নাহ্য তত্তব- 
কথাকে উপস্থাপন, প্রমাণ, প্রতিষ্ঠা বা প্রতিবাদ করেন তখন তা প্রবন্ধ হয়ে 
ওঠে। এখানে বন্তুর গুরুত্ব সমধিক, লেখকের কোন ব্যান্তগত ইচ্ছা-আননিচ্ছা- 
ভালোলাগা-মন্দলাগা_-এসব ব্যক্তিগত ব্যাপার প্রবন্ধে কোন প্রভাগ বিস্তার করতে 
পারে না। আণাঁবক বোমা ব্যাখ্যা করতে গিয়ে বৈজ্ঞানিক-প্রাবন্ধিক যাঁদ সহসা 
নিজের ব্যান্তগত আর্তি প্রকাশ করে ফেলেন, তাহলে তা হবে হাস্যকর ৷ প্রবন্ধে 
{বিষয়ী থাকবেন অন্তরালে নিঃস্পৃহ হয়ে, বিষয়টি আসবে সামনে । যুক্তি, 
গারম্পর্য, বৈজ্ঞানিকতা, নিঃস্পৃহতা-এই সমস্ত হচ্ছে প্রাবান্ধকের বড়ো গুণ । 
কিন্তু আর একপ্রকার গদ্যানবন্ধ আছে, যাকে প্রবন্ধ না বলে 'রচনাসাহিত্য” 
বল৷ যেতে পারে । 

রচনাসাহত্য, যাকে ইংরেজীতে বলে Essay Literature, এর জনক 
হচ্ছেন প্রসিদ্ধ ফরাসী লেখক মিচেল ম'তেই (১৫৩৩-৯২) । ষোড়শ শতাব্দীর। 
শেষভাগে তান 45515 নাম দিয়ে কতকগুলি গদ্যানবন্ধ প্রকাশ করেন & 


৩৯৬ বাংলা সাহিতোর সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ফরাসী ভাষায় 65901 শব্দের অর্থ চেষ্টা করা। মণঠেই একটা নতুন চেষ্টা 
করেছিলেন বলে উত্ত গদ্যানবদ্ধের নাম দিয়েছিলেন 45215, পরে বেকন ইংরেজী 
সাহিত্যে এই আদর্শ অনুসরণ করেন। তারপর অষ্টাদশ-উনাবংশ শতাব্দীতে 
আআডসন, স্টিল, হ্যাজেলিট, স্টিভেনসন, গোল্ডস্মিথ, ল্যাম্ব: রচনাসাহিত্ের চূড়ান্ত 
ক্রমাবকাশ দেখিয়ে গেছেন। বাংলাদেশে উনবিংশ শতাব্দীতে দু’ একজনের 
লেখায় রচনাসাহিত্যের দুল'ভ গুণ ফুটে উঠলেও রবীন্দ্রনাথই রচনাসাহিত্যের 
বিচিত্র এশ্বর্য সৃষ্টি করলেন। ভার পরে আরও কয়েকজন গদ্যশিষ্পী এই 
শ্রেণীর উৎকৃষ্ট নিবন্ধ লিখে বাংলা সাহিত্যের গোঁরব বৃদ্ধি করেছেন। তবে 
আজকাল 'রম্যরচন।' নামে একপ্রকার জলে৷ রচনাকে সাহিত্যের বাজারে রচনাসাহিতা 
বলে চালানো হচ্ছে_ এগুলি অধিকাংশ ক্ষেত্রে অক্ষম লেখকের দুর্বল মস্তিষ্ক ও 
উদ্ভট কপ্পনাজাত খোশখেয়াল মান্র। আজকাল যে কিছুই লিখতে পারে না, 
সে রম্যরচনায় হাত পাকাবার চেষ্ট। করে। 

রচনাসাহিত্য গদ্যে লেখা এবং তা কথাসাহিত্যের অন্তভূর্ত নয়; আবার 
তথ্যবহুল তত্বগন্তীর আলোচনার কচকচিও নয়। গদানিবন্ধ যখন রসসূ্টি করতে 
পারে, যখন তাতে বন্তুভারের চেয়ে সৃক্ম রসের বাঞ্জনা থাকে বোশ, যখন সেটি 
রচনাকারের ব্যন্তিসন্তারই প্রাতফলনরূপে প্রাতিভাত হয়, তখন তাকে রচনাসাহিত্ে 
বলা যেতে পারে। যে-কোন বিষয়কে অবলম্বন করে লেখক যখন নিজের মনের 
কথা বলেন, তখন তা রচনাসাহিতোর পর্যায়ে পড়ে । কিন্তু যে-কোন শিথিল- 
ধরনের মনের কথাই রচনাসাহিত্যের পর্যায়ে পড়ে না। গীতকবিতার আত্মগতভাবে, 
নাটকের চমতকারিত্ব, কাঁহনীর সরসতা, রোমাণ্টিক সৌন্দর্য, নিঃস্পৃহ দার্শানকতা, 
সরস কৌতুকপ্রবণতা-_জগৎ, জীবন, পারবেশ ও ব্যান্ত সম্বন্ধে উদার সহনশীল 
ভাব-এসব গুণ না থাকলে সার্থক রচনাসাহিত্য সৃষ্টি করা যায় না। বিদ্যা, 
বুদ্ধি ও প্রযত্ণ থাকলে ভালো প্রাবান্ধক হওয়। যায়, কিন্তু রচনাসাহিত্য সৃষ্টি করতে 
গেলে শিপ্পাঁমন, সরস ভাব এবং সুগভীর প্রত্যয় চাই। রচনাসাহত্যকে কখনও 
কখনও মনে হবে, যেন গদ্যে লেখা গীঁতিকবিতা, কখনও মনে হবে, যেন 
একটি ছোটগল্প, কখনও মনে হবে, বন্ধুর সঙ্গে বিশ্রস্তালাপ । আসল কথা, 
চনাকারের ব্যন্তিগত কথা যখন পাঠকের মনে গিয়ে অনুরূপ ব্যান্তগত ভাব 
সৃষ্টি করতে পারবে তখন তা সার্থক রচনাসাহিত্যে পরিণত হবে। এর 
শিষ্পপ্রকরণ আত দুরূহ, শ্রেষ্ঠ গীতিকাব অসংখ্য আছেন বর্টে, কিন্তু, শ্রেষ্ঠ 
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রচনাসাহাতক্যের সংখ্যা করাঙ্ুলিগণনীয় । অবশ্য এতে যুন্তি-তর্ক, সিদ্ধান্ত, প্রমাণ 
এবং বাধাবাধি নিয়ম নেই বলে অনেকে যে-কোন বিষয় অবলম্বনে এলোমেলোভাবে 
মনের কথা বলতে চেষ্ট। করেন। এ'দের শান্তর অভাব: হাস্যকরভাবে রচনার 
মধ্যে ধরা পড়ে যায়। সে যাই হোক, রচনাসাহত্য দুর্লভ বলে বাংল! 
সাহিত্যে এর সার্থক উদাহরণ খুব বেশী নেই । এখানে উনবিংশ শতাব্দীর 
দ্বিতীয়ার্ধের কয়েকজন প্রাবান্ধকের সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া যাচ্ছে । 


২. বঙ্কিমচন্দ্ৰ চট্টোপাধ্যায় ( ১৮৩৮-১৮১৪ ) 


সব্যসাচীর মতে৷ বাঁঞ্কমচন্দ্র রসসাহত্য ও চিন্তাশীল প্রবন্ধসাহিত্যে একই 
প্রকার গোঁরবলাভ করেছেন, উপন্যাসের তুলনায় তার প্রবন্ধের সংখ্যাগত গুরুত্ব 
বেশী । উপন্যাসে লিখলেও বাঁজ্কমচন্দ্রকে আমরা শুধু ওপন্যাসিক বলেই জানি 
না। দ্কটের সঙ্গে তুলনা করে কেউ কেউ তাকে “বাংলার দ্কট’ বলে অভিহিত 
করেন। এ তুলনা ঠিক নয়। কারণ স্কট শুধু ইতিহাসাশ্রিত রোমাণ্টিক. 
উপন্যাসের লেখক বলে পাঁরাচত, কিন্তু বাস্কিমচন্দ্রের প্রাতভা ও প্রভাব শুধু উপন্যাসের 
মধ্যেই সঙ্কাচত হয়ে নেই। তান উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধের নব্য বাংল। 
ও বাঙালীর চেতনাকে বিশেষভাবে প্রভাবিত করেছিলেন, সমাজ, ধর্ম, মনন__ 
সমস্ত কিছুকে নিজের কক্ষপথে টেনে এনোছলেন। তার জন্য তিনি প্রবন্ধকে 
বেছে নিয়েছিলেন। নান৷ প্রবন্ধের সাহায্যে বাঞ্কিমচন্দ্র বাঙালীকে প্রবুদ্ধ করতে 
চেয়োছলেন। তাই তকে বাংলাদেশের তদানীন্তন বুদ্ধিজীবী-সমাজের প্রধান 
নিয়ামক শান্ত বলে আভাহত করা যায়। রবীন্দ্রনাথকে বাদ দিলে আর তৃতীয় 
কোন ব্যাস্ত বাঁঙকমচন্দ্রের মতে! বাঙালীর জীবনে গভীরভাবে নিজ মন ও মনন 
এবং ব্যাক্তত্বের ছাপ মুদ্রিত করে দিতে পারেননি । সর্বেপাঁর তিনি নিজে শুধু 
প্রবন্ধ রচনা করে বাঙালীর চিত্তাবকাশে সাহায্য করেনান, তার চারিদিকে 
একদল বুদ্ধমান শিষ্য তৈরী করে তাদের সাহায্যেও বাংল! প্রবন্ধমাহত্যের 
বিশেষ উন্নতি করোছিলেন। 

বাল্যকালে বাঁঙ্কমচন্দ্র ঈশ্বর গুপ্তের '“দংবাদপ্রভাকরে' কৃত্রিম ভষায় যে 
সমস্ত প্রবন্ধ লিখোঁছলেন, তার রচনাভঙ্গিমা হাস্যকর, বিষবস্তুও উল্লেখের অযোগ্য ৷ 
বস্তুত ‘বঙ্গদর্শন’ প্রকাশের পূর্বে তানি বাংলা প্রবন্ধ সম্বন্ধে বিশেষ কৌতুহলী 
ছিলেন না। অবশ্য এই সময়ে তান The Calcutta Review পাৰকায়, 


৩১৮ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


Bengali Literature (1871) নামে মধ্যযুগীয় ও আধুনিক বাংলা 
সাহিত্যের একটি সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিয়োছলেন। পরে হেস্টি সাহেবের সঙ্গে 
'লাপদ্ন্বে তান ("রামচন্দ্র" ছদ্মনামে ) ইংরেজী প্রবন্ধসাহিত্য ও বিতর্কে 
রামমোহনের মতোই কৃতিত্ব দেখিয়েছিলেন। কিন্তু ১৮৭২ সালে বিহদর্শনে'র 
সম্পাদক হয়ে তিনি নানা ধরনের প্রবন্ধ রচনার তাগিদ উপলব্ধি করলেন। এর 
পরেও তান তার ভন্তদের দ্বার৷ সম্পাঁদত ও প্রচারিত প্রচার’, 'নবজীবন,, 
“সাধারণী’তে ধর্ম, সমাজ, সাহত্য ও নীতিঘটিত অনেক প্রবন্ধ রচনা করে বাংল! 
্রবন্ধসা হত্যকে যৌবনের দার? দান করেছেন। তার প্রবন্ধগ্রন্থের সংখ্য। অপ্প নয় 
_'লোকরহস্য' (১৮৭৪), শীবজ্ঞানরহস” (১৮৭৫), “কমলাকান্তের দপ্তর’ (১৮৭৫), 
“বিবিধ সমালোচনা (১৮৭৬), “সাম্য (১৮৭৯), প্রবন্ধপুস্তক' (১৮৭৯), 
'কিষচারব' (১৮৮৬), শবাবিধ প্রবন্ধ" (১ম ভাগ--১৮৮৭ ), ‘ধর্মতত্ত্ব (১৯৮৮), 
শবাবধ প্রবন্ধ! (২য়-১৮১২ ), শ্রীমন্তগবদৃগীতা+ ( প্রচারে’ ১২৯২ ও ১২৯৫ 
সালে মুদ্রত)। এই তালিকা থেকে দেখা যাচ্ছে, প্রবন্ধেও বাঁঞ্কমপ্রতভা 
কত ব্যাপক ও বোচ্পূর্ণ। সাহিত্য, ইতিহাস, সমাজনীতি, ধর্মকথা, দর্শন, 
শিণ্পতত্, শাস্তরগ্রন্থ_এমন কোন বিষয় নেই যা নিয়ে তিনি আলোচনা করেননি । 
এই প্রবন্ধগুলতে তার ুক্তি-আশ্রয়ী "সিদ্ধান্ত, মননশীলতার পরিচয় এবং সাহিত্যগুণ 
পাওয়া যাবে প্রচুর পরিমাণে । নানা তত্বকথা ও তথ্যকে তিনি প্রবন্ধের মধ্যে 
সন্নিবিষ্ট করোছলেন, কিন্তু তার কোন আলোচনাই নীরস তথ্যবিবৃতি মান 
হয়নি। কোন কোন গ্রন্থে হাল্‌কা-চালে আখ্যানের ঢঙে তিনি গুরুতর কথা 
আলোচনা করেছেন। যেমন_-লোকরহস্য'। এতে সমাজ, শিক্ষা-দীক্ষা ও 
চার্রনীতির অসঙ্গতি কৌতুকরসের মধ্য দিয়ে চমংকার ফোটানো হয়েছে । ফলে 
গুরুতর তত্বকথাও সরস ও হৃদয়গ্রাহী হয়ে পড়েছে। বিজ্ঞানের কথাও যে কত 
পরিচ্ছন্ন ও সাহিত্গুণান্বত: হতে পারে ত৷ তার শবজ্ঞান-রহস্য' না পড়লে 
বোঝা যাবে না। এই প্রসঙ্গে ভার ‘কমলাকান্ত’ সম্পর্কে দু' এক কথা বল৷ সমীচীন । 
কমলাকান্ত চক্রবর্তী নামে এক কাম্পনিক বৃদ্ধ ভ্রাহ্মণ প্রসন্ন গোয়ালিনীর 
দধিদুদ্ধে প্রাতপালিত হয়ে এবং নসীরামবাবুর দেওয়া আফিং বটিকা উদরস্থ করে 
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রচনা করেন। অবশ্য দু'জনের মধ্যে মন ও মেজাজের দিক দিয়ে সাদৃশ্যের 
চেয়ে বৈসাদৃশ্ই বেশী। ডি-কুইনৃসি ব্যান্তিগত জীবনে অসুখ সারাবার জন্য 
আফিং ধরেন এবং ভয়ানকভাবে নেশাগ্রস্ত হয়ে অদ্ভুত দ্বপ্ন দেখতে থাকেন। 
তারপর যখন দেখলেন এত বেশী নেশাগ্রস্ত হলে মৃত্যুও হতে পারে, তখন তিনি 
নেশার হাত থেকে মুস্তি পান। কমলাকান্তের ধরনধারণ একরকমের নয়। তান 
নেশা করলেও জগৎ ও সংসার সম্বন্ধে সর্বদা অবহিত, সকলের প্রাতই তণর 
একটা নিঃস্পৃহ ওদার্ষের দৃষ্টি আছে। মানুষ ও সমাজের নানাপ্রকার অন্যায়, 
দুটি ও অনঙ্গীতকে তান উদার হাস্যের দ্বারা সহ) করেন। কখনও তিনি 
নেশার ঝেণকে বিড়ালের ডাকের মধ্যে আধুনিক সাম্যবাদের যযানতপূর্ণ বিতর্ক 
শুনতে পান, কখনও সাহিত্যের বড়বাজারে গিয়ে মানুষের ক্রয়াবক্যয়ের হাস্যকর 
অসঙ্গাত দেখে নিজেও হেসে ওঠেন, কখনও দ্বদেশপ্রাণ কমলাকান্ত দেশকে "মা" 
বলে ডাকতে শেখান । এখানে দেখা যাচ্ছে, বঙ্কিমচন্দ্র জাতির কল্যাণের জন্য 
কমলাকান্তের ছদ্মবেশ গ্রহণ করেছিলেন । সমগ্র দেশবাসীকে তিনি এমন সমস্ত কথা 
শেনোতে চেয়েছিলেন যা ছদ্মবেশ ন৷ নিয়ে বলা যায় না। তাই কমলাকান্তকে 
বাঁঙকমের প্রচ্ছন্ন সত্তা বলেই গ্রহণ কর! যায়। বঙ্কিমচন্দ্র ‘দপ্তরে’ দেশ ও 
দশের নানা ব্যাপার নিয়ে নিঃস্পৃহভাবে অনেক মন্তব্য করেছেন, কিন্তু জনারণ্যের 
মাঝখানে তান নিজেকে মাঝে মাঝে বড়ো নিঃসঙ্গ মনে করতেন। কমলাকান্ত 
বলেছেন, “কেহ একা থাকিও না” এ যেন নিঃসঙ্গ বাঁঙকমের অন্তঃপুরের চকত 
আভাস-যেখানে তিনি ডেপুটি নন, দেশবরেণ্য ব্যান্ত নন, সাহিত্যিক নন, সম্পাদক 
নন,যেখানে তিনি আপন একাকিত্বের দ:ঃদহ বেদনায় ব্যাকুল হয়ে মানুষের 
সঙ্গ কামনা করেছেন। এইজন্য এ গ্রন্থের রচনারীতি বিচিত্র, কমলাকান্ত চাঁন 
বিচির, এর রসের আবেদনও বিচিত্র । ডি-কুইনাসর সঙ্গে তার রচনার বাহ্যিক 
সাদৃশ্য থাকলেও আভ্যন্তরীণ সম্পর্ক নিতান্তই অপ্প। বাঙ্কিমচন্দ্র এই গ্রন্থকে 
তার সর্বশ্রেষ্ঠ রচনা বলে মনে করতেন । কারণ এতেই তিনি ছন্নবেশের অন্তরালে 
নিজের মনের কথা খোলাখুলি বলতে পেরেছেন । 

এর রচনারীতিটিও বেশ কৌতৃহলোদ্দীপক। বিচ্ছিন্ন ঘটনা ব৷ মন্তব্যের মধ্য 
দিয়ে কমলাকান্ত তণর পারিপার্বকতার চিত্র একেছেন, তার মনের ছায়াপটে 
আলো-আধারের নানা ছায়াবাজ ফুটে উঠেছে । এতে গপ্পরস আছে, গীতিকাবতার 
সুরমূছ্ঘনা আছে, নাটকীয়তা আছে, রচনাসাহত্যের ব্যান্তগত লক্ষণও আছে। 


800 বাংলা সাহত্যের সধাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


এই সমস্ত বৈশিষ্ট্য একসঙ্গে মালত হয়ে 'কমলাকান্তের দপ্তর'কে একট৷ অভূতপূর্ব 
স্কাদু মাধুর্য দান করেছে। রবীন্দ্রনাথ 'বাচিরপ্রবন্ধে' ব্যান্তগত দিক থেকে নানা 
কথ শুনিয়েছেন, তার গাঁতমৃছ'ন৷ ও দার্শনিকতা। বাংল সাহিত্যে অনবদ্য বটে; 
কিন্তু 'কমলাকান্তের দপ্ত'রে ব্যান্তগত প্রবন্ধের লক্ষণ থাকলেও এটি ঠিক 'বশুন্ধ 
রচনাসাহত্য নয়, এর সঙ্গে সাঁহত্যের আরও নানা প্রকরণের যোগ আছে। 
তাই দেখা যায় এখনও “কমলাকান্তে'র ঢঙে লেখা নিবন্ধ বাংলা সাহিত্যে আত 
জনাপ্রয়। আধুনিক কালের প্রসিদ্ধ লেখকরাও কমলাকান্তকে পুনরুজ্জীবিত করে তার 
আড়ালে বসে সমসামাঁয়ক বাংলাদেশের নান। রেখাচিত্র অঙ্কন করেছেন_এতেই 
বোঝা যাচ্ছে বৃদ্ধ কমলাকান্তের নেশাগ্রস্ত মন্তব্য এখনও পাঠকসমাজে কত জনা প্রয়। 
প্রসঙ্গক্রমে বল৷ যেতে পারে, 'কমলাকান্তে'র দপ্তরভুন্ত তিনটি নিবন্ধ বাঙ্কমচন্দ্রে 
রচনা নয়। তার ভন্ত শিষ্য অক্ষয়চন্দ্র সরকারের 'চন্দ্রালোক' ও ‘মশক’ এবং 
রাজকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায়ের 'গ্লীলোকের রূপ” বাঁজ্কমের আদর্শেই লেখা ॥ তাই এই [িনটি 
লেখাকেও বাঁক্ষমচদ্দ্র তর রচনার অনুরূপ বলে মৃলগ্রস্থের অস্তততুক্ত করেছিলেন । 
কিন্তু এই তিনটি নিবন্ধ বাঁঙ্কমচন্দ্রেরে অনুকরণ হলেও রচনাংশে উৎকৃষ্ট নয়, 
রাজকৃষ্ণের 'দ্রীলোকের রূপে? বাঁক্কমের মুন্সিয়ানার অভাব সহজেই চোখে পড়বে, 
তবে সরস লেখক অক্ষয়চন্দ্র বাঁজ্কমচন্দ্রের মন ও মেজাজ অনেকটা ধরতে 
পেরোছলেন। 

“কমলাকান্তের দপ্তরে'র “কমলাকান্তের বিদায়” শীর্ষক উপচ্ছেদে কমলাকান্ত 
সক্ষোভে বলেছেন-_“সম্পাদক মহাশয়, বিদায় হইলাম, আর লিখব না, বানল 
না। আমার আপনার সঙ্গে আর বাঁনল না।” অনেকাদন আগে সে বৃদ্ধ 
লোকজীবন থেকে, বাংলাদেশ থেকে বিদায় নিয়ে গেছেন। তান বাইরের সঙ্গে 
নিজেকে মেলাতে পারেনান, নিজের সঙ্গেও নিজের বাঁনবনাও হয়নি। কিন্তু 
তবু তানি এক শতাব্দী পরেও আমাদের আপনার জন হয়ে আছেন । 

‘কমলাকান্তের দপ্তর’ প্রবন্ধসাহত্য বা রচনাসাহত। কোনটার মধ্যেই পুরোপুরি 
পড়ে না, বরং গল্প-আখ্যানরসের দিকেই এর ঝেশক বেশী । লেখক নান 
তত্ব ও ব্যাপার সম্বন্ধে হৃদয়ে যা উপলান্ধ করেছেন, কমলাকান্তের মুখ দিয়ে তাই 
বালয়ে নিয়েছেন। কাজেই এ খানিকটা রসসাহিত্যের অন্তভূক্জ । কিন্তু বুদ্ধিপ্রধান 
বিশুদ্ধ প্রবন্ধসাহিত্যে বঙ্কমচন্দ্রের কৃতিত্ব অসাধারণ । ইতিপূর্বে আমরা বলেছি, 
স-শিষ্য বা্কমচন্দ্র বাঙালীর চিত্তীবকাশের ভার নিয়েছিলেন, দেশনেতা বঙ্কিমচক্্র 


উপন্যাস ও প্রবন্ধ-নিবন্ধ ৪০১ 


বলিষ্ঠ সঙ্কেতে সমগ্র দেশকে নিজের চিন্তা-বলয়ের অভিমুখে টেনে নিয়ে গেছেন। 
তার শববিধ-প্রবন্ধে সাহিত্য, ইতিহাস ও সমাজবিষয়ে যে সমস্ত প্রবন্ধ সঙ্কলিত 
হয়েছে, এখনও তার যৌন্তিকতা অগ্বীকার করা যায় না। সংস্কৃত ও পাশ্চাত্য 
সাহত্যের তুলনামূলক আলোচনা, বাংলার ইতিহাস সম্বন্ধে স্বাধীন গবেষণার 
সূত্রপাত, নানা সামাজিক ও দার্শানক তন্বকথার সরস পরিচ্ছন্ন বিশ্লেষণ করে 
তিনি আদর্শ প্রবন্ধের সার্থক দৃষ্টান্ত দেখিয়েছেন। রবীন্দ্রনাথ পববতাঁ যুগে 
তুলনামূলক সাহত্যালোচনার যে আদর্শটি বাংলা সাহিত্যে সুপ্রতিষ্ঠিত করেছেন, 
তার প্রথম দীক্ষা তিনি বঞ্কচন্দ্রের কাছ থেকেই পেয়েছিলেন। তণর "সাম 
প্রবন্ধটি একটি বিস্ময়কর ব্যতিক্রম, পরে বঙ্কিমচন্দ্র নতুন ধরনের মানাঁসকতা 
লাভ করে এই দীর্ঘ প্রবন্ধের প্রচার রহিত করেছিলেন। কিন্তু তার এ কাজ 
যান্তসঙ্গত হয়নি । সমসামায়ক পাশ্ান্ত সমাজাবজ্ঞান, রাষ্ট্রদর্শন ও অর্থনীতির 
যুগবিপ্লবী গতিপ্রকৃতি সম্বন্ধে তান অতিশয় অবহিত ছিলেন, বিশেষত উনবিংশ 
শতাব্দীর বহু-আলো চিত যুরোপের সাম্যবাদ, যাকে যুরোপের অধিকাংশ সমাজনেতা৷ 
জুজুর মতে৷ ভয় করতেন, বাঁঙ্কমচন্দ্র তাকে ভারতীয় দৃষ্টকোণ থেকে সাগ্রহ স্বীকাত 
দিয়েছিলেন । এতে তিনি অর্থনোতিক দিক থেকে সমগ্র মানবসভ্যতার বিচার 
করে শ্রেণীবিদ্বেষে-জর্জীরত সমাজব্যবস্থার আমূল সংশোধনের প্রস্তাব করেন। 
অবহেলিত জনসাধারণ, বিশেষত কৃষকদের পক্ষ থেকে এত সহানুভুতিপূর্ণ আলোচনা 
এর পূর্বে বাংলাদেশ কেন, সার৷ ভারতবর্ষেই বা ক'টা দেখা গেছে? কিন্তু 
তারুণ্যের রন্তবনা৷ চলে গেলে অপেক্ষাকৃত পরিপক্ক প্রবীণ বয়সে তিনি মনে 
করোছিলেন যে, সাম্যতন্ত্র প্রতিষ্ঠার জন্য শ্রেণীবিদ্বেষ দূর করতে গিয়ে নতুন করে 
শৃঙ্খল সৃষ্ট করা৷ উচিত নয়। তাঁর পরবর্তী কালের এই আভমত আমর৷ গ্রহণ 
কার আর না কার, উনাবংশ শতাব্দীর শেষভাগে তর মনোবল যে অন্তত রকমের 
দৃঢ় ছিল, তার প্রমাণ 'সামা' প্রবন্ধেই ফুটে উঠেছে। যে যুগে যুরোপের সমাজ 
ও রাষ্ট্রনেতারা সাম্যবাদকে নৈরাজ্যবাদ ও বিশৃঙ্খল সমাজাবিপ্রব মনে করে দুঃস্বপ্ন 
দেখতেন, সেই যুগে সরকারী কর্মচারী বণ্কিমডন্দ্র অত্যন্ত উৎসাহের সঙ্গে সেই 
সাম্যবাদের সহানুভাতিপূর্ণ আলোচন! করেছিলেন । 

তার প্রবন্ধ-সাহিত্ের আর একট। বড়ে৷ উপাদান, আমাদের পৌরাণিক এ্রীতহাকে 
যুক্তির মারফতে বৈজ্ঞানিক বোধের দ্বার! নিয়ন্ত্রিত করে দেখা । এ বিষয়ে 'কৃষ্চারন্র' 
একখান স্মরণীয় গ্রন্থ । এত দিন ধরে ভান্ত ও অধ্যাত্ম চেতনার সাহায্যে কৃষ্ণকে 


২৬-(১৭ শ- রবীন্দ্রনাথ) 


৪০২ বাংল! সাহিত্যের সধাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


অনুধ্যান করতে ভারতীয় মন অভ্যন্ত ছিল, কিন্তু বাঁঞ্কমচন্দ্র যুন্তর দ্বারা নিজেকে 
নিয়ান্তুত করে এবং অনৈসার্গক ও অলোককতাকে প্রায় সম্পূর্ণরূপে বর্জন করে 
বৃহৎ মানবতার আদর্শের পরিপ্রেক্ষিতে কৃষকে চ্ছাপন করেছেন_এ আদর্শ (তান 
অষ্টাদশ-উনাবংশ শতাব্দীর নব্যমানবতাবাদী (neo-humanistic) মুরোপের 
কাছ থেকে পেয়োছলেন। ১৮৮৮ সালে লেখ৷ 'ধর্মতত্বে' তান ধর্মীজজ্ঞাসায় 
একপ্রকার সংশ্লেষণী, মানবধমাঁ এবং সমানুপাতিক জীবনাচরণের প্রত অধিকতর 
আকৃষ্ট হয়েছিলেন। ফরাসী দার্শানক অগুয়েন্ত কোং-এর তান ছিলেন অনুরাগী । 
কৌৎ খ্রীস্টান ধর্মতত্তের দ্থানে মানুষকে, হ্ব্গের স্থানে মর্ত্যকে এবং পরকালের স্থানে 
ইহকালকে প্রাতষিত করোছলেন। তার আদর্শে উদ্বুদ্ধ হয়ে বাঁঞ্কমচন্দ্র এই 
1সদ্ধান্তে এসে পেশীছেছিলেন যে, মানবপ্রবৃত্তির সমূল উৎসাদন জীবধর্মের উদ্দেশ্য নয়, 
প্রবৃত্তির সংযম ও সমন্বয়ই মানুষের ধর্ম। ভগবান বাসুদেবের জীবনে সেই সমন্বয় 
লাভ ঘটোছল; কিন্তু খ্রীস্ট বা বুদ্ধদেবের জীবনে ও দর্শনে তা ঘটোন। তারা 
বৈরাগাকেই জীবনের মূলমন্ত্রুপে গ্রহণ করেছিলেন। তাই বাঁঙ্মের ইস্টদেবতা 
হচ্ছেন শ্রীমদৃভাগবত-বিষুপুরাণের বল্পবীপ্রয় কৃষ্ণ নন__মহাভারত-মহানাটকের 
মুর্ধার পার্থসারাথ। বাঙালীকে তান কৃষ্ণের জীবনাদর্শের প্রচ্ছায়ে নতুন জীবন- 
প্রত্যয় এনে দিয়েছিলেন । শেষজীবনে অগুয়েন্ত কৌ বা মিল-বেস্থাম ছেড়ে 
তিনি গাঁতার ভান্ততত্ব নিয়ে বড়ে৷ বেশী বাস্ত হয়ে পড়েছিলেন। অবশ্য কৌতকে 
একেবারে পাঁরত্যাগ করতে পারেনান, 7১০51115-এর সঙ্গে কৃষভান্ত জুড়ে দিয়ে 
এক নতুন ধরনের লোকাহতবাদের সৃহ উদ্ভাবনের চেষ্টা করেছিলেন । 

বাঙ্কমচন্দ্রের প্রবন্ধে যে প্রবল যুঁন্তবাদ, বৈজ্ঞানিকতা, নৈসার্গক প্রমাণপুঞ্জের 
প্রাত আস্থা-_সকলের উপরে যে পৌরুষের দার্টয এবং জ্ঞানের জ্যোতি ফুটে উঠেছে, এই 
শতাব্দীর অন্য কোন প্রাবান্ধকের রচনায় তার সমতুল্য দৃষ্টান্ত পাওয়া যায় না। তার 
শিষ্ের দল তার আদর্শে উদ্বুদ্ধ হয়ে এই ভাবধার৷ িছুট। বজায় রেখোছিলেন । 


৩, বঙ্কিমচন্দ্রের শিষ্য এবং অন্যান্য প্রাবন্ধিক 


বাঁঞ্কমচন্দ্রের ‘বঙ্গদর্শন’কে কেন্দ্র করে তার একদল শিষ্য বাংল প্রবন্ধসাহিত্যের 
ক্রমাবকাশে বিশেষ সাহায্য করোছিলেন। চুম্বকের মতো বাঁজ্কমচন্দ্র তার সমধর্মী 
অনুরন্ত ভন্তদের নিজ চিন্তা ও ভাবনার মণ্ডল মধ্যে টেনে এনোছলেন, তাদের 
বিঙ্নদর্শনে' লিখতে উৎসাহত করোছিলেন, অনেকের লেখা সংশোধন করে 


উপন্যাস ও প্রবন্ধ-নবন্ধ ৪০৩ 


+দয়ে, কাউকে-বা 'নীর্দষ্ট পথ দেখিয়ে দিয়ে. তান একটি চমৎকার প্রাবাদ্ধক 
গোষ্ঠী তোর করোঁছলেন-এ'র৷ ‘বঙ্গদর্শন গোষ্ঠী” নামে পাঁরাঁচত। প্রফুললচন্দ্র 
বন্দ্যোপাধ্যায়, যোগেন্দরন্দ্র বিদ্যাভূষণ, জগদীশনাথ রায়, রামদাস সেন, রাজকৃষ্ 
মুখোপাধ্যায়, অক্ষয়চন্্র সরকার, হরপ্রসাদ শাস্ত্রী (ভট্টাচার্য ) কোন-না-কোন দিক 
দিয়ে প্রবন্ধসাহত্যে বাঙ্কমচন্দ্রের দ্বার প্রভাবিত বা দীক্ষিত হয়েছিলেন । 
প্রফুল্লচন্দ্র বন্দোপাধ্যায় (১৮৪৯-১৯০০ ) প্রধানত পুরাতাত্বক গবেষণায় ব্যস্ত 
হয়োছলেন। “গ্রীক ও হন্নু’. (১৮৭৫ ) এবং “বাল্মীক ও তংসমসামায়ক বৃত্তান্ত’ 
(১৮৭৬) এক সময়ে প্রদ্রতাভবক ও এ্রীতহাসিক গ্রন্থ রূপে খ্যাতি অর্জন 
করোছল ৷ তার ভাষা আবেগবার্জত ও পারচ্ছন্ন। তান মোটামুটি বাস্তব যুঁত্তকে 
অনুসরণ করোঁছলেন। 

‘আদৰ্শন পান্রকা'র সম্পাদক এবং মদনমোহন তর্কালঙ্কারের জামাতা যোগেন্দ্রচন্দ্র 
দদ্যাভূষণ যেমন একখান প্রথম শ্রেণীর মাসিক পাঁতকার সম্পাদক হয়োছলেন, 
তেমাঁন আবার “ম্যাটাসাঁনর জীবনবৃত্ত' (১৮৮০ ), “গ্যারবলডীর জীবনবৃত্ত' (১৮৯০), 
‘বীর পূজা’ (১ম ও ২য়, ১৯০০) প্রভাত জীবনগ্রন্থে বিদেশের রাজনৈতিক সংগ্রাম 
ও রাজনোতিক নেতাদের চারত্রচি্র একে উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে বাঙালীর 
মনে দ্বাদোশকতার স্পৃহা জাগিয়োছলেন। বহরমপুরের অধিবাসী এাতহাসিক 
রামদাস সেন €১৮৪৫-১৮৮৭) বঙ্কিমচন্দ্র সান্নধ্যে আসার পর “বঙ্গদর্শনে'র 
একজন নিয়মিত লেখক হয়োছলেন। তার '্রীতহািক রহস্য' (১ম--১৮৭৪, 
২য়_১৮৭৬, ৩য়-১৮৭৯) এবং ‘ভারত রহস্য” (১৮৮৫) গ্রন্থে বহু মূল্যবান 
এতহাসক প্রবন্ধ সঙ্কীলত হয়েছে। ইতিহাস ও পুরাবৃত্তে তার অসাধারণ 
আঁধকার দেখে পাশ্চান্ত্য পাঁওতেরাও তার ভূয়সী প্রশংসা করোঁছলেন। রাজকৃষণ 
মুখোপাধ্যায় (১৮৪৫-১৮৮৬ ) পরবর্তী যুগে গভীর প্রীতির প্রবন্ধ-নিবন্ধ লিখলেও 
প্রথম যৌবনে কয়েকখানি কাব্য িখোঁছলেন। “যৌবনোদ্যান' (১৮৬৮), 
শমন্রাবলাপ’ (১৮৬৯), 'কাবযকলাপ” (১৮৭০) প্রভাত কাব্যগুল নিতান্ত 
গতানুগতিক নয়, এতে কিছু কববিত্ব-লক্ষণ আছে। কিন্তু তিনি বাংলাদেশে 
প্রাবান্ধক নামেই সুখ্যাত । '‘বঙ্গদর্শনে’ তার নান। বিষয়ে অনেক প্রবন্ধ প্রকাশিত 
হয়েছিল । অধ্যয়নের ক্ষেত্রে তান অগ্রচারী ছলেন। কিন্তু প্রবন্ধগল মূল্যবান 
তত্ব-তথ্যে পূর্ণ হলেও উচ্চতর শিপ্পগুণ লাভ করতে পারোন। তণর অনেক 
গুৰুত্বপূৰ্ণ প্রবন্ধ বড়োই নীরস মনে হয়। ইতিহাস, দর্শন, স্মাতসধাহতা_সমন্ত 


808 বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


বিষয়ই তর নখাগ্রে বিরাজ করত, কিন্তু আতিশয় কেতাবী কৃত্রিম ভাষার জন্য 
এই প্রবন্ধগুলি সুখপাঠ্য হতে পারোন। ঠার 'নানাপ্রবন্ধ' ( ১৮৮৫ ) বিশ্বাবদ্যালয় 
পরাক্ষার পাঠ্যতালিকাভুন্ত হবার জন্য একদা ছাত্রসমাজে খুব প্রচলিত ছিল। 

আরও তিনজন প্রাবান্ধক ঠিক বাঁঞ্কিমচন্দ্রের সাক্ষাৎ-শিষ্য না হলেও তার 
ভাবমণ্ডলেই বর্ধিত হয়েছিলেন। চন্দ্রনাথ বসু, চন্দ্রশেখর মুখোপাধ্যায় ও ঠাকুরদাস 
মুখোপাধ্যায় এক সময়ে বাংলার সমাজ, সংস্কৃত ও সাহত্যে প্রায় বাঁঙ্কমচন্দ্রের 
তুল্য প্রভাব বিস্তার করেছিলেন। চন্দ্রনাথ বসু (১৮৪৪-১৯১০ ) 'শকুস্তলাতত্ব 
(১২৮৮ বঙ্গাব্দ ), ‘ফুল ও ফল’ (১২১২), 'বাঙ্গাল৷ সাহিত্যের প্রকৃতি’ (১৩০৬) 
প্রভৃতি প্রবন্ধগ্রস্থে পুরাতন ধারায় সাহিত্য বিচার করেছিলেন। ‘ফুল ও ফলে'র কিছু 
কিছু অংশ সুখপাঠ্য । কেবলমাত্র হিন্দুসমাজের পক্ষ থেকে সব কিছু বিচার, 
করেছেন বলে তার দৃষ্টিভঙ্গী কিছু বিভ্রান্ত হয়োছল। কিন্তু যখন [তান গুরুতর 
তত্বকথা ছেড়ে দিয়ে সহজভাবে মনের কথা বলতেন (“তিধারা'র অন্তভূর্ত “পাখীটি 
কোথায় গেল”) তখন তার রচনায় একটা ছ্বাদুতার দ্বাদ পাওয়া যেত। চন্দ্রশেখর 
মুখোপাধ্যায়ের ( ১৮৪৯-১৯০২ ) উদৃদ্রান্ত প্রেম” (১৮৭৬) শুধু উনাবংশ শতাব্দী 
নয়, বিশ শতকের দু’-তিন দশকেও যুবামনে সুগভীর প্রভাব বিস্তার করেছিল । 
এর ভাষাভঙ্গী অতিশয় আবেগব্যাকুল, এর সম্পদ হচ্ছে উচ্ছুসিত করুণ রস, 
ফলশ্রুতি হল নির্বেদ বৈরাগ্য। স্ত্রীর মৃত্যুর পর উদৃদ্রান্তচিত্তে চন্দ্রশেখর এই 
গদাকাব্য রচন৷ করোছলেন। একদা এর বহু অংশ সহদয় পাঠকের কণ্ঠস্থ ছিল। 
কিন্ত; অহেতুক ভক্তি বাদ দিয়ে খোলা মনে বিচার করলে দেখা যাবে, এর 
আন্তারকতা ও আবেগের মধ্যে আতনাটকীয় চমৎকারত্ব থাকলেও বহুস্থানই শূন্যগর্ভ 
উচ্ছাস মনে হবে। তার 'সারদ্বত কু (১২৯২) ও 'ক্রীচারত্র (১৮১৭ ) 
কোন দিক দিয়েই উল্লেখযোগ্য নয় । 

এই প্রসঙ্গে বাঁঞ্কমচন্দ্রে অনুরাগী ভন্তাশষ্য চু'চুড়ার অক্ষয়চন্দ্র সরকারের 
(১৮৪৬-১৯২৭) নাম করা যেতে পারে। অক্ষয়চন্দ্র “সাধারণ” সাপ্তাহিক এবং 
'নবজীবন' মাসিক পত্রের সম্পাদক হিসেবে বিচক্ষণতার পরিচয় দিয়োছলেন। 


অনুসরণ করেছিলেন। কিছু কিছু কবিতা ও উপন্যাস লিখলেও আসলে তান 
ছিলেন প্রাতভাবান সরসভাষী প্রাবন্ধিক ‘সমাজ সমালোচনা' ( ১৮৭৫ ), ‘আলোচনা’ 
(১৮৮২), 'রুপক ও রহস্য” (১২৯৩ বঙ্গাব্দ) প্রভৃতি তিনি সরসভাবে অনেক 
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খুরুতর কথা আলোচনা করেছেন। তার ভাষা পারচ্ছন্ন, সরস ও খজুগাত__উৎকৃষ্ট 
প্রাবন্ধিকের অনেক গুণ তার মধ্যে ছিল । কিন্তু যথেষ্ট পরিমাণে চিন্তার গভীরতা ছিল 
না। [তিনি বাঞ্কমচন্দ্রের সরসতার সঙ্গে তার মনীষার কি লাভ করলে বাংলা 
সাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ প্রাবন্ধিক হতে পারতেন । তার স্মৃতিকথা ধরনের রচনা 
“পিতাপুত্ৰ’ এখনও সুখপাঠ্য মনে হয় । 

ঠাকুরদাস মুখোপাধ্যায় (১৮৫১-১৯০৩ ) বঙ্কিম-ধারারই সৃক্ষমদশী সমালোচক 
ও সাহিত্যাবচারক । সাহত্যাবচার প্রসঙ্গে তিনি অনেক মৌলিক চিন্তাধারার 
অবতারণা করেছিলেন। “সাহিত্যমঙ্গল' গ্রস্থাকারে প্রকাশিত তার একমাত্র পরিচিত 
প্রবন্ষসংগ্রহ--যাঁদও নানা পত্রপত্রিকায় তণর অনেক উৎকৃষ্ট প্রবন্ধ ছাঁড়য়ে আছে। শুধু 
স্াহত্যতত্ব ও মনস্তত্ব নয়, সরস হালকা চালের রচনাতেও ঠাকুরদাসের কাঁতত্ব কিছু 
কম ছিল না। “সহরাচত্র' (১৯০১) ও “সোহাগাচিন্রে (১৯০১) তার কয়েকটি 
চমৎকার নিবন্ধ সঙ্কালত হয়েছে। 

ঢাকার ‘বান্ধব’ পত্রের সম্পাদক কালীপ্রসন্ন ঘোষ (১৮৪৩-১৯১০ ) এককালে 
বাংলা সাহিত্যের সর্বশ্রেষ্ঠ প্রাবান্ধক বলে গৌরবের সর্বোচ্চ শীর্ষ অবলম্বন 
করেছিলেন, আবেগতরল ও কাব্যধর্মী নিবন্ধ লিখে তিনি একটা স্বতন্ত্র গদ্য স্টাইলের 
উদ্ভাবন করতে চেয়েছিলেন । সে যুগের তরুণ লেখকেরা কালীপ্রসন্নের ঝঙ্কার-, 
মুখর ভাষার অনুকরণ করতে ভালোবাসতেন ৷ 'প্রভাতচিন্তা” (১৮৮৪), “নিভূতচিন্তাঃ 
{ ১৮৮৩ ), “নিশীথাচন্তা' (১৮৯৬) প্রভৃতি প্রবন্গরন্থ সার বাংলাদেশেই প্রচলিত 
হয়েছিল । এতে নীতি, দর্শন, সমাজ ও ব্যান্তর সম্বন্ধে অনেক উচ্চমার্গের রচনা 
আছে। একদা প্রাবন্ধিক হিসেবে তিনি অতাবখ্যাত হলেও এখনকার পাঠকসমাজ 
এই ধরনের অস্তঃসারশূন্য ফণকা আওয়াজে ভুলবে না। 

বাঁঙ্কমচন্দ্রের বয়ঃকানষ্ঠ শিষ্য হরপ্রসাদ ভট্টাচার্যকে ( অর্থাৎ মহামহোপাধ্যায় 
হরপ্রসাদ শাপ্রী, ১৮৫৩-১৯৩১) বঙ্কিমচন্দ্র সহজ সরল ভাষায় গুরুতর প্রবন্ধ 
লিখতে উৎসাহিত করেছিলেন। ভাটপাড়ার বিখ্যাত, ব্রাহ্মণ-পাঁওতবংশে হর- 
প্রসাদের জন্ম হয়েছিল। সংস্কৃত কলেজের সেরা ছাত্র হয়ে হরপ্রসাদ বাংলা 
প্রবন্ধসাহত্যে একটা স্থায়ী আসন লাভ করেছেন । ইতিহাস, সংস্কৃত শাপ্্রসংহতা, 
সাহিত্য, প্রত্বতত্ব_এই সমস্ত বিভাগে তান অবলীলাক্রমে পদচারণা করেছেন, 
প্রাচীন বাংল! সাহত্যের অন্ধকার কক্ষেও তান সন্ধানী আলে৷ নিক্ষেপ করে 
অনেক রহস্যের উদঘাটন করোছলেন। প্রত্নতাত্বক, এীতহাসিক ও গবেষক 
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হিসাবে দেশাবদেশে তার খ্যাতি ছড়িয়ে পড়েছিল, বহু গ্রন্থের আবিষ্কার ও 
সম্পাদনা করে তিনি অক্ষয় কীর্ত রেখে গেছেন। তিন আবার 'কাণ্ণনমালা॥, 
“বেনের মেয়ে’ নামক দুখানি উপন্যাস লিখে প্রাচীন বাংলার সমাজজীবনের জীবন্ত 
আলেখ্য অঙ্কন করেছিলেন । অবশ্য উপন্যাস হিসাবে এই দু'খানি বিশেষ সার্থক 
হতে পারেনি । “বালীির জয়’ (১৮৮১) নামক পৌরাণিক রূপক আখ্যায়িক৷ 
এবং “মেঘদূত ব্যাখ্যা' (১৯০২) বাংলা সাহিত্যে সুপারচিত। এছাড়াও নান৷ 
পত্র-পত্রিকায় ঠার অসংখ্য মূল্যবান প্রবন্ধ ছাঁড়য়ে আছে। সপ্প্রাত ঠার কিছু 
কিছু প্রবন্ধ সঞ্কালত হয়ে প্রকাশিত হয়েছে। তার প্রবন্ধে বহু জ্ঞানগর্ভ আভনব 
তত্ব ও তথ্যের সমাবেশ হয়েছে, যার জন্য তার পাওত্যের খ্যাত দেশব্যাপী 
হয়োছল। কিন্তু বাংল প্রবন্ধসাহত্যের ইতিহাসে তার যে একটা স্বতন্ত্র চ্ছান 
রয়েছে, এখানে আমরা সে কথাটাই বলতে চাই । 

্রাহ্মণ-পাঁওতবংশের সন্তান হয়ে এবং সংস্কৃত শিক্ষায় লালিতপািত হয়ে 
তান যে ধরনের আশ্চর্য সরল বাংলা গদ্য লিখতেন তাতে তাকে ভূয়সী প্রশংসা 
করতে হয়। তার রচনাপদ্ধীত অনেকট। সংলাপের ধরনে অগ্রসর হত। সরল 
বাক্যে কাজ মিটলে তিনি কখনও জটিল বা মিশ্র বাক্য ব্যবহার করতেন ন৷। 
তার ভাষায় শুধু ক্রিয়াপদ ও সর্বনামগুলি সাধুভাষা থেকে নেওয়া, সেটুকু বাদ 
দিলে হরপ্রসাদের ভাষ৷ প্রায় মুখের ভাষার হুবহু অনুকরণ। প্রমথ চৌধুরীর 
চলাতিভাষা সময় সময় জটিল, সাধুভাষার চেয়েও দুরূহ মনে হয়; হরগ্রসাদের ভাষা 
সাধুভাষ৷ হলেও মুখের ভাষার মতোই সরল। বাঁদ্ধগ্রাহ্য ত্বকে সরস করে বলবার 
তার আশ্চর্য ক্ষমত। ছিল। চিন্তার গুচ্ছতা তার ভাষাকেও অতিশয় হচ্ছ করে 
তুলেছে। ভাষার এই সরলতা তান বাঁঞ্কমচন্দ্রের উপদেশ থেকেই পেয়োছলেন । 
গুরুতর প্রবন্ধে, চিন্তাশীল আলোচনায়, বিবাদাবতর্ক ও দিদ্ধান্তস্থাপনে তান 
মোঁখক ধরনের ভাষাকে সাফলোর সঙ্গে বাবহার করেছেন। তার এই ভাষারীতি 
অতীব প্রশংসনীয় হলেও এর গোটাকতক অসুবিধা ও দুর্বলতা আছে। এ ভাষ৷ 
বৈঠকী ধরনের, হালকা চালের, মজলিসী, আলাপচারী ভাষা_যাঁদও কাঠামোটি 
সাধুভাষার বটে। এ ভাষার মধ্যে শস্ত মেরুদণ্ডের কিছু অভাব আছে বলে এ 
চমক দেয়, প্রীতি আকর্ষণ করে, কিন্তু মনের গভীরে গিয়ে নান৷ বৈচিত্রময় বর্ণালী 
সৃষ্টি করতে পারে না। ফরাসীরা এ ভাষার খুব তারিফ করতে পারত। কিন্ত 
আমাদের দেশে গুরুতর ব্যাপারে ভাষাকেও গুরুগন্ভীর করার রীতি ; হালকা ছাদের 
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ভাষায় বিষয়ের গুরুত্ব যেন খানিকাটা হ্রাস পায়, একথ। অনেকেরই মনের কথা ৷ 
তাই হরপ্রসাদের গদারীতির আভিনবন্ধ সম্বন্ধে অনেকেই উদাসীন । কিন্তু কৃত্ৰিম 
সংস্কারের চশমা খুলে বিচার করলে তার ভাষাকে অন্তর থেকে প্রশংসা করতেই 
হবে। এই ভাষার আর একট; মননের গভীরত। সঞ্চারিত হলে তার গদ্য 
প্রবন্ধনিবন্ধের আদর্শ ভাষা হতে পারত । 

এবার আমরা কয়েকজন গদ্যলেখকের কথা বলব যর বঙ্কিমযুগে আবির্ভূত 
হলেও নিজ নিজ সাহত্যসাধনায় নিজগ্ব ভাবকপ্পনা ও রচনাপদ্ধাত অনুসরণ 
করোছিলেন। এদের মধ্যে বিশেষ করে উল্লেখ করতে হয় দ্বিজেব্দ্রনাথ ঠাকুর) 
কেশবচন্দ্র সেন এবং স্বামী বিবেকানন্দের রচনাবলী । এরা সকলেই চিন্তাশীল 
মনীষী, কেউ ধর্মমতের আঁবসংবাদী নেতা এবং সারা দেশের ভান্তর পান্ন 
{ছলেন। বিশুদ্ধ সাহিত্য সৃষ্টি এদের কারও একান্ত আঁভপ্রেত ছিল না। 
এ'র৷ দেশ, সমাজ ও বৃহত্তর মানবচিন্তে সুগভীর প্রভাব বিস্তার করোছলেন, 
কিন্তু প্রবন্ধসাহিত্য ও গদ্যরীততেও অসাধারণ কৃতিত্ব দৌখয়েছেন। মহর্ষি 
দেবেন্্রনাথের জোয্ঠ সন্তান দ্বিজেন্দ্রনাথ (১৮৪০-১৯২৬ ) ভাবুক: স্বভাবের 
আঁধকারী ছিলেন, কোন বিষয়েই তার বড়ো একটা আসান্তির যোগ ছিল না। 
দার্শানকতা, কাঁবপ্রাতিভা এবং উত্তট খেয়ালের সমন্বয়ে তার 'বাঁচন্র ব্ান্তত্ব গড়ে 
উঠোছিল। জীবনে তান ছিলেন উদাসীন। ফলে প্রতিভার অনুপাতে সয় 
করে যেতে পারেনীন। কাব/-কাঁবতা, ্রবন্ধ-নিবন্ধ, গাঁণত, যু'ক্তাবদ্যা--নান৷ বিষয়ে 
ঠার ছিল অসাধারণ কৌতুহল । ভারতীয় ও পাশ্চান্ত্য দর্শনেও ঠার অধীত 
{বদ্য। মৌলক চিন্তার খোরাক জু'গিয়োছল। 'তর্বীবদ্যা” (১৮৬৬-৬৯), “নানা চিন্তা! 
(১৯২০), ‘প্রবন্ধমাল।’ (১৯২০), “টন্তামাঁণ' ( ১৩০৮-১৩০৯ ) প্রভৃতি প্রবন্ধসংগ্রহে 
ভার দার্শীনক মনের খবর পাওয়া যাবে। বাংলাভাষায় {বশদুদ্ধ দর্শনাচন্তার বড়ে 
অভাব । সে অভাব এখনও ঘোচোন ৷ 'কম্তু দ্বিজেন্দ্রনাথের প্রবন্ধগুলির মধ্যে 
সুক্ষ চিন্তা, তীঁক্ষ যুক্ত এবং সামাগ্রকভাবে ভারতীয় দর্শনের সমীকরণপদ্ধীত 
অত চমংকারভাবে ধরা পড়েছে । পাশ্চাত্য দর্শনেও তার ব্যুংপান্ত ছিল 
অসাধারণ । কিন্তু ব্যান্তগত জীবনে ঠার বিশেষ কোন আপান্ত ছিল না, এই 
খেয়ালী প্রন্কাীতির অদাধারণ মানুষটির দার্শীনক চিন্তার মৌলকতা৷ এদেশের বু'দ্ধ- 
জীবী সমাজে আলোড়ন তোলোন--এ জাতির দুর্ভাগ্য । 

বহ্মানন্দ কেশবচন্দ্র সেন (১৮৩৮-১৮৮৪) এবং স্বামী বিবেকানন্দ (১৮৬৩-১৯০২) 


৪০৮ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ধর্জজগতের অধিবাসী হলেও বাংল। গদ্যে অসামান্য অধিকার অর্জন করেছিলেন । এ*রা 
সাহত্য করবার জন্য কখনও কলম ধরেননি, অলস অবকাশে রসসৃষ্টির বিলাসিতা 
এ'দের কর্মযোগী চিরে আদৌ খাপ খেত না। ধর্ম, সমাজ, সম্প্রদায়, ভন্তাশষ্য ও 
অনুরাগীঁদের জন্য তারা৷ আলোচনা করতেন, বস্তুত দিতেন, সেগুলি পরে গ্রস্থাকারে 
মুদ্রিত হয়। তা থেকে দেখা যাবে সাহিত্য সৃষ্টির প্রধান ইচ্ছা না থাকলেও এ'দের 
স্বাভাবের মধ্যেই সাহিত্যের বাঁজ ছিল। কেশবচন্দ্রের ভান্তির আবেগ, আদর্শবাদ, 
অধ্যাত্মানুভূতি ডার ‘জাঁবনবেদে’ ( ১৮৮৪ ) গজস্থিনী ভাষায় প্রকাশ পেয়েছে । ঠার 
যে বাগ্যত৷ সে যুগের যুবসম্প্রদায়কে মাতিয়ে তুলেছিল, তার কিছু কিছু তার গদ্য 
রচনার মধ্যে ধরা পড়েছে । নিজ সম্প্রদায়ের ধর্মমত প্রচার করবার জন) [তানি সুলভ- 
মূল্যে কয়েকখান পন্রিকাও (সুলভ-সমাচার'--১৮৭০) 'নববিধান'__১৮৮০, 
'বালকবন্ধ'--১৮৭৮) প্রকাশ করেছিলেন--যার ভাষাভা্গম। বিশেষভাবে প্রশংসনীয় । 

তার অধ্যাত্ব-উপলান্ধ-সংকরান্ত বর্ণাঢ্য ভাষার একটু দৃষ্টান্ত দেওয়া যাচ্ছে ঃ 
শাক), সর্বতযাগী হইয়া তুমি কি দেখিলে? তুমি কি পাইলে? বৈরাগ্যমন্তরের 
গুরু, কি তুমি অনুভব করিলে 1...হে শাক্য, হে বৈরাগ্যের অবতার, হে 
হুরিসন্তান, বল, তোমার জীবনবৃত্তান্ত বল. তোমার প্রাণের ভিতর নির্িকার হরি 
কি অপূর্ব চিন্তরঞ্রনের সামগ্রী রাখিয়া দিয়াছিলেন? তুমি কিূপে সকলের ছুঃখ- 

জ্বালা নির্বাণ করিলে? 

স্বামী বিবেকানন্দের অধিকাংশ রচনাই ইংরেজীতে লিখিত । কিন্তু চিঠিপন্রে 
গুরুভাই ও শিষ্যদের নানা উপদেশ দিতেন, যুরোপ ভ্রমণের সময় ডায়েরি 
লিখেছিলেন, কিছু কিছু প্রবন্ধও লিখেছলেন। কর্মযোগী বাঁরসন্ন্যাসী কৃত্রিম 
সাহিত্য, অলস কাবলীলা-_এসব ব্যাপারকে অত্যন্ত ঘৃণা করতেন। যে সাহিত্য 
বলিষ্ঠ জীবনের প্রতীক, তাকেই তিনি ভালোবাসতেন। সাধু ভাষায় তিনি কিছু 
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উপন্যাস ও প্রবন্ধ-নিবন্ধ ৪০৯ 


সাহিত্য সৃষ্টি করা যায়, পূর্বেই হুতোম তার প্রমাণ দিয়েছেন । কিন্তু কোন কোন 
ক্ষেত্রে ঠার খোলাখুলি ভাষা কিছু কিছু আশালীনতার ধার ঘেষে গেছে। 
বিবেকানন্দের ভাষায় হুতোমের মতোই দুঃসাহস ছিল, কিন্তু অশালীনতার 
শামগন্ধও ছিল না; প্রমথ চৌধুরীর মতো রাঁসকতা ছিল, কিন্ত; বুদ্ধির মারপা্যাচ 
ছিল না। আবার কোথাও কোথাও তার চলিত ভাষায় অপূর্ব ধ্বনিগষ্ভীর 
ক্লাসিক ঝঞ্কার সণ্টারত হয়েছে। বিবেকানন্দ বাংলা চলত ভাষার যে একজন 
বিচিত্রকমণ শিল্পী ত স্বীকার করতে হবে। এখানে একট: দৃষ্টান্ত দেওয়া যাচ্ছে ঃ 


বলি রঙের নেশা ধরেছে কখন কি ?-_-যে রঙের নেশায় পতঙ্গ আগুনে পুড়ে মরে, 
মৌমাছি ফুলের গারদে অনাহারে মরে? ছু", বলি-এই বেলা গঙ্গা মা'র শোভা 
যা দেখবার দেখে নাও $ আর বড় একটা কিছু থাকছে না! দৈত্যদানবের হাতে 
পড়ে এসব যাবে। এ ঘাসের জায়গায় উঠবেন__ইটের পাঁজা, আর নামবেন ইট- 
খোলার গর্তকুল। যেখানে গঙ্গার ছোট ছোট ঢেউগুলি ঘাসের সঙ্গে খেল! করছে, 
সেখানে বাড়াবেন পাটবোঝাই ফ্ল্যাট আর সেই গাধাবোট ; আর এ তালতমাল 
আর নীচুর রঙ, ওঁ নীল আকাশ, মেঘের বাহার, ওসব কি আর দেখতে পাবে? 
দেখবে-পাথুরে কয়লার ধেশয়া আর তার মাঝে মাঝে ভূতের মত অস্পষ্ট দীড়িয়ে 


আছেন কলের চিমনি ! 

প্রায় পৌনে এক শতাব্দী আগে গ্বামীজী যে দুঃস্বপ্ন দেখোছলেন, তাই আজ 
বীভৎস মূৰ্তি ধরে বাংলাদেশের শ্যামশোভাকে বিপর্যস্ত করে দিচ্ছে 

উনাবংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধের আলোচনা সমাপ্ত হল। এই অর্ধশতাব্দীর 
মধ্যে বাংলা সাহিত্য নবযোবনের দীপ্তিতে ভরে উঠেছে, বিষয়বস্তু ও রচনাপদ্ধাতর 
সমীকরণ হয়েছে, আবেগ ও মনন-_দুই-ই সাহিত্যে প্রভাব বিস্তার করেছে। 
সর্বোপার সাহিত্যের সঙ্গে গোটা বাঙালী জাতির মনের ও এঁতিহ্যের সংযোগ 
ঘটেছে_ এককথায় আধুনিক বাংলা সাহত্য এই পঞ্চাশ বছরের মধ্যেই সর্ব- 
বিভাগে পূর্ণতা লাভ করেছে। ‘বঙ্গবাসী’ মুদ্রাযন্ত্র ও বর্ধমান রাজবাড়ী থেকে 
অনেক পুরাণ ও শান্মগ্রন্থ প্রকাশিত হওয়ার ফলে পুরাতন এীতিহ্যের প্রতি 
বাঙালীর দৃষ্টি আকৃষ্ট হল, পাশ্চাত্য জ্ঞানবিজ্ঞান ও সাহিত্যের মারফতে 
বাঙালীর মনে নতুন নতুন চিন্তার জাগরণ হল। এই পটভূমিকায় বিংশ 
শতাব্দীর প্রভাত হল, তার কিছু পূর্বেই রবীন্দ্রনাথের আবির্ভাব হয়েছে। 
তাকে দিয়েই নবধুগের সৃ্পাত হল, তাই বিংশ শতাব্দীর অর্ধেকটিকে, রবীন্দ্র 
যুগ নাম দিয়ে আমরা এর পরের পর্বের আলোচনায় অগ্রসর হব । 
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বিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ 
রবীন্দ্রযুগ 


ষোড়শ অধ্যায় 
রবীন্দ্রনাথ 
কাব্য-নাটক-উপন্তাস-প্রবন্ধ 


১. বিংশ শতাব্দীর পটভূমিক! 


আধুনিক বাংলা সাহিত্যে বিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ প্রধানত রবীন্প্রভাবিত 
যুগ বলে পাঁরচিত। উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধকে যেমন বাঁঞ্ষমযুগ নাম দেওয়া 
হয়, তেমাঁন বিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধকে রবীন্দ্রযুগ নাম দেওয়া যেতে পারে। 
অবশ্য উনবিংশ শতাব্দীর অষ্টম দশক থেকেই কাঁব রবীন্দ্রনাথের নাম ছড়াতে 
আরম্ভ করোছল, কারণ উনবিংশ শতাব্দীর সমাপ্তির পূর্বেই রবীন্দ্রনাথের অনেকগুলি 
কাব্যগ্রন্থ, উপন্যাস, নাটক ও প্রবন্ধগ্রস্থ প্রকাশত হয়েছিল--যাতে তার প্রীতভার 
আবনশ্বর স্বাক্ষর আছে। তবু উনাবংশ শতাব্দীর শেষাংশে বাঁত্কমচন্দ্র মুকুটুহীন 
সম্রাট বলেই স্বীকৃত হয়োছলেন, তখন নবযবক রবীন্দ্রনাথের সারপ্বত খ্যাতি 
অপেক্ষাকৃত সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রেই প্রচারিত হয়েছিল । দেখা যাচ্ছে রবীন্দ্রনাথের 
'সনধযাসঙ্গীত' (১৮৮২) থেকে 'চিতালী' (১৮৯৬) কাব্য, ‘প্রকৃতির প্রাতশোধ' 
(১৮৮৪) থেকে ‘মালিনী’ (১৮৯৬) প্রভাতি নাটক এবং 'িউঠাকুরাণীর হাট’ 
(১৮৮৩) ও 'রাজর্ষি' (১৮৮৭) উপন্যাস দু'টি প্রকাশত হয়োছল | বলতে 
গেলে এর দ্বারাই ঠার প্রাতভার ব্যাপকতা ও গভীরত। সহজেই ধর! পড়ে । 
তবু উনাবংশ শতাব্দীতে বাঁঞ্কমচন্দরের প্রভাব এতই অনপনেয় ছিল যে, অন্য 
কারও প্রভাব সেখানে কোন রকম ছায়াপাত করতে পারেনি । রবীন্দ্রনাথের 
যথার্থ জনাপ্রিয়ত৷ বৃদ্ধি পেল নোবেল পুরুদ্ার প্রাপ্তর পর, এবং বাংল৷ সাহিত্য 
ও বাঙালী সাহত্যকদের ওপর তার প্রভাবের সুচনাও এই সময় থেকে 
{বপুলভাবে শুরু হল। তার এই প্রভাব ত'ার তিরোধানের পরেও অগ্মুগ্ধ আছে, 
এবং সম্ভবত আরও দীর্ঘকাল থাকবে_অবশ্য দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের পর থেকে 
রাজনৈতিক ও সামাজিক কারণে বাংলা সাহিত্য রবীন্দপ্রভাবিত পথ ছেড়ে 
পন্থান্তরের সন্ধান করছে_সেকথা আমরা পরে আলোচনা করব। এখন আমর 
রবীন্দ্রনাথের আবির্ভাব-কালের অর্থাং {বংশ শতকের প্রথমার্ধের রাজনোতিক, 
সামাঁজক ও সাংগ্কীতক পটভূঁমিকার সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেব । 


9১৪ বাংল৷ সাহত্যের সংক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


বাঁঞ্মযুগ প্রসঙ্গে দেখা গেছে, পাশ্চাত্ত্য জ্ঞানবিজ্ঞানের প্রভাব এবং বিদেশী 
সাহত/-পীশস্পকলা-দর্শন প্রভীতর ছায়া তৎকালীন বাঙালী-মানসকে কতটা 
রূপাস্তারত করোছল, সমকালীন রাষ্ট্রচেতনা৷ ও সমাজাঁজজ্ঞাসা সাহিত্যের মধ্যেও 
কী পাঁরমাণে প্রাতফালত হয়োছল। প্রথম প্রথম পৌরাণিক সংস্কারের প্রত 
শাক্ষতসম্প্রদায় বিদ্বিষ্ট হলেও পরে বঞ্কিমচন্দ্রের প্রভাবে পুরাণ সংস্কাঁতকে 
তুচ্ছ না করে যু্তপূর্ণ বিশ্লেষণের দ্বারা এর মধ্য থেকে গ্রহণযোগাকে গ্রহণ 
করার দিকে তশরা আকৃষ্ট হলেন। তবে এযুগে সাহিত্য, সংগ্কাত, রাজনৈতিক 
চেতনা ও সমাজসংগ্কার-প্রগাত-সম্পকাঁয় : যাবতীয় আন্দোলন শুধু নাগরিক 
জীবনকেই প্রভাবত করোছল। যশর৷ ইংরেজী শিক্ষা ও সাহিত্যের মাদকতায় 
বুদ হয়েছিলেন, তখরা সারা দেশকে বাদ য়ে শুধু মুষ্টিমেয় [শাক্ষিতসম্প্রদায়ের 
কল্যাণকেই সারা দেশের কল্যাণ বলে ভাবাঁছলেন, 'বিসমার্ক, গ্যারিবাল্ড, ম্যাটাসানির 
আদর্শে রাজনৌতক আন্দোলনের স্বপ্ন দেখাঁছলেন। অবশ্য উনবিংশ শতাব্দীর 
শেষাঁদকে বাস্তব ধরনের রাজনৈতিক চেতনা শীক্ষিত বাঙালীর মনকে আকৃষ্ট করেছিল । 
হাওয়ান আ্যাসোসয়েশনের উদ্যোগে এ দেশে ইংরেজ শাসনের সমালোচনামূলক প্রথর 
রাজনৈতিক আলোচনা ক্রমেই শান্তি সণ্যয় করতে লাগল । ইতিমধ্যে ১৮৮৫ খ্রীঃ 
অন্দে কংগ্রেস প্রতিষ্ঠিত হল, এর অধিবেশনে শাক্ষত ভারতবাদী সদাশয় 
ইংরেজ সরকারের দাক্ষিণ্যদৃষ্টি লাভের জন্য সাম্বংসারক বিতর্ক সভায় মিলিত 
হতে লাগল। প্রথম দিকে এই ধরনের রাজনৈতিক আন্দোলনের সঙ্গে মধ্যবিত্ত 
ও সাধারণ সমাজের বিশেষ যোগ ছিল না। কিন্তু ১৮৯০ সালের পর থেকে 
কংগ্রেসের মধ্যেও নানা নতুন পারবর্তনের সূচনা হল। এই সময়ে বোস্বাইয়ে 
গ্ণপাঁত-উৎসব ও ?শবাজী-উৎসবের মারফতে পাশ্চমভারতে ইংরেজাবরোধী মনোভাব 
ক্রমেই প্রবল হয়ে উঠতে লাগল । বাংলাতেও উগ্র ইংরজাবদ্বেষ আত্মপ্রকাশ করল। 

১৮৯১ সাল থেকেই ইংরেজ সরকার বাংলাকে দুটি শাসনাবভাগে বিভন্ত 
করার সঙ্স্প করে হিন্দু ও মুসলমানের মধ্যে বিভেদকে বাড়িয়ে দিয়ে এদেশের 
উগ্নপন্থী বাঙালী যুবসমাজকে দ্বিধাবিভন্ত করবার সিদ্ধান্ত করল। ১১০৫ সালে লর্ড 
কার্জন বাংলাকে দ্বিখওিত করলেন, ফলে বাংলায় স্বদেশী আন্দোলন শুরু হল। 
দেশের আহত আত্মা এক মুহূর্তেই মরনপণ করে জেগে উঠল; শিল্পী, কবি, 
নাট্যকার-সকলেই এই আন্দোলনে যোগ দিলেন, রবীন্দ্রনাথ পুরোধা হয়ে 
এঁগয়ে এলেন। ইংরেজের চণ্ডনীত এবং সেই নীতির প্রাতবাদে যে-কোন 


রবীন্দ্রনাথ bE 


ত্যাগ দ্বীকারে বাঙালাঁর প্রস্তুত ভারতের অন্যান্য প্রদেশেও আলোড়ন তুলল । 
১৯০৫ থেকে ১৯১০ সাল পর্যন্ত এই বঙ্গভঙ্গ ও স্বদেশী আন্দোলন চলল, মহারাষ্ট্র ও 
বাংলায় সরকারী চণ্ডশাসনের প্রাতক্রিয়ার ফলে গুহাচারী সন্ত্রাসবাদী আন্দোলন গোপনে 
গোপনে শুরু হয়ে গেল । কংগ্রেসের স্থাবর আদর্শেও ফাটল ধরল । লোকমান্য 
তিলক, লালা লাজপত রায়, 'বাপনচন্দ্র পাল, অরবিন্দ ঘোষ-এ+দের প্রভাবে 
নরমপন্থী কংগ্রেসের দ্বিধাসঙ্কোচ অনেকটা কেটে গেল-অবশ্য নরমপন্থী ও 
চরমগন্থীদের চুড়ান্ত ভেদ ঘটল সুরাট কংগ্রেসে--আর এই সময় থেকেই বাংলায় 
সন্ত্রাসবাদী আন্দোলন দান৷ বেঁধে উঠতে লাগল | “অনুশীলন সাঁমতি' ও 'যুগান্তরঃ 
দল ইংরেজ-নিধনের জন্য গোপনে গোপনে যুবশান্তিকে প্রস্তুত করতে লাগল । 
১৯০৫ থেকে ১৯৩০-প্রায় পণীচশ বৎসর ধরে বাংলার যুবসমাজ গোপনচারী 
সন্ত্রাসবাদী কার্ষধারার দ্বারা পারচালিত হয়েছিল । ইংরেজও ভারতের জাতীয় 
আন্দোলন বানচাল করবার জন্য ১৯০৬ সলে থেকে মুসলমানকে পৃথক নির্বাচন 
ব্যবস্থার দ্বারা হিন্দু-আন্দোলন থেকে দূরে রাখবার চেষ্টা করতে লাগল । জাতীয় 
আন্দোলন এতেও মন্দগিত হল না, তখন ১৯০৯ সালে রাষ্ট্রসচিব মার্ল এবং 
গভর্ণর জেনারেল মিণ্টো ভারত শাসনের সংস্কার করলেন_কিন্তু সে বিশুদ্ধ 
খাগ্লাবাঁজতে দেশবাসী ভুলল ন! । 

ইতিপূর্বে রুশ-জাপান যুদ্ধে অবহেলিত জাপানের কাছে মহাপ্রতাপশালী 
জারের রুশদেশ বিপর্যস্ত হলে ভারতীয়েরা বুঝতে পারল, প্রাচ্যদেশের কাছেও 
পাশ্চান্ত্য জাতি নতি স্বীকার করতে পারে _যাদ আমাদের শন্তি থাকে। 
সন্ত্রাসবাদীরা আরও সচেষ্ট হলেন। ইাঁতমধ্যে ১৯১৪ সালে যুরোপে প্রথম 
মহাযুদ্ধ ঘোঁষত হল। সুবিচারের আশায় ভারতবাসী ইংরেজকে সর্বপ্রকার 
সাহায্য করল, কিন্তু তার ভাগ্যে জুটল রাওলাট ত্যান্ট (১৯১৯) ও 
জ্ঞালিয়ানওয়ালাবাগ হত্যাকাণ্ড (১৯১৯)। এদিকে ১৯১৪ সালে মহাত্ম৷ গান্ধী 
ভারতের রাজনৈতিক আন্দোলনে যোগ দিলেন, ১৯১৭ সালে তার নেতৃত্বে 
অসহযোগ আন্দোলনের পাঁরচালনা চলল । ১৯১৯ সালে মণ্টেগু-চেমসফোডে'র 


শাসনসংদ্কার ঘোঁষত হল বটে, কিন্তু ১৯২০ সালের মধ্যে অসহযোগ আন্দোলন 
প্রচণ্ড আকার ধারণ করল। এর কিছু পরে ভারতবর্ষের তথাকথিত শাসনসংস্কারের 


জন্য ১৯২৭ সালে ব্রিটিশ গভর্ণমেণ্ট সাইমন কমিশন গঠন করলেন। ইংলণ্ডে 
{ৃতনবার গোলটোবিল বৈঠক আহ্বান করেও কিন্তু কোন সুফল হল না। লাভের 


[টি ১ 


৪১৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


মধ্যে মুসলমানসমাজ ঘোরতর হিন্দুবিদ্বেষী হয়ে পড়ল, হিন্দুর মধ্যেও অনুন্নত 
হিন্দু ও বর্ণাহন্দু--এই দুভাগ করে হিন্দুসমাজকেও দু'ভাগে বিত্ত করার অপচেষ্টা f 
হল । মহাত্মা অনশন করলেন, আন্দোলন করলেন, কিন্তু কিছুতেই সর্বনাশ 
রোধ করা৷ গেল না। খিলাফত আন্দোলনের দ্বার৷ তান মুসলমানসমাজের কিছু 
সহযোগত৷ লাভ করোঁছলেন বটে, কিন্তু সাম্প্রদায়িকতার বিষে তার সুফলটুকুও 
নষ্ট হয়ে গেল । ১৯২৩ সালে সাম্প্রদায়ক বাঢোয়ার৷ নীঁতর কার্যক্রম শুরু 
হল। পরে পৃথক নির্বচন নীত অনুযায়ী ১৯৩৫ সালে ভারতে যুন্তরাষ্টরীয় 
বিধান চালু কর৷ হল। কংগ্রেস দূর থেকে ঘটনাপ্রবাহের ঢেউ গুণতে লাগল । 
পাছে মুসলমান সম্প্রদায় কংগ্রেসের বিরুদ্ধে চটে যায়, এইজন্য এই সর্বভারতীয়: 
প্রাতষ্ঠান ঘোরতর অন্যায় দেখেও প্রায় নিক্রয় হয়ে হাত গুটিয়ে রইল ॥ 
১৯৩৬-৩৭ সালের নির্বাচনের পর বাংলা ও পাঞ্জাব ভিন্ন অন্য সমস্ত প্রদেশেই 
কংগ্রেস একক সংখ্যা-গারষ্ঠতা লাভ করল । | 

১৯৩৮ সালে দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ শুরু হলে ইংরেজের অণ্চলে-বাধা ভারতকেও 
এই যুদ্ধে জড়িয়ে পড়তে হল। ফলে যুদ্ধ না হলেও যুদ্ধের ঘৃণ্য বাঁভৎসতা, 
সমাজন্রষ্তা, চরিত্রহানি দেশকে সর্বনাশের পথে আর একধাপ এগিয়ে নিয়ে 
গেল। ১৯৪১ সালে শতাব্দীর সূর্য রবীন্দ্রনাথ জঘন্য দস্তুর সভ্যতার রন্তান্ত 
পটভূমিকায় চিরনিদ্রাবূত হলেন । 

১৯৪২ সালে কংগ্রেসের ‘ভারত ছাড়’ প্রস্তাব গ্রহণ, তারপর নেতৃবৃন্দের 
গ্রেফতার এবং তার প্রাতিক্রিয়ায় আগস্ট আন্দোলন আরম্ভ হল-_ইংরেজও 
চণনীতিতে অত্যাচার চালাতে লাগল । এই সময়ের একটিমাত্র শুভ ইঙ্গিত, 
নেতাজী সুভাষচন্দ্রের নেতৃত্বে ভারতের বাইরে আজাদ হিন্দ ফৌজ প্রতিষ্ঠা ৷ 
১৯৪৪ সালে গান্ধীজী মুক্তি পেয়ে আবার মুসলিম লীগের কর্ণধার মহম্মদ 
আলি জিন্নার সঙ্গে আপস আলোচনা চালাতে লাগলেন। ১৯৪৫-৪৬ 
সালের সাধারণ নির্বচনে কংগ্রেস প্রায় সমস্ত অমুসলমান আসন অধিকার 
করল। ঃগর ১৯৪৭ সালে দুই জাতিতত্বের ভীন্ততে মুসলমান ভারত ও 
অমুসলমান ভারত (হিন্দ ভারত ও অহিন্দ ভারত নয় !)_ এইভাবে ভারতবর্ষ 
দ্বিখওিত হল, মাতৃভূমির অঙ্গচ্ছেদ করে কংগ্রেস খিত ভারতের স্বাধীনতা লাভ 
করল। জল্নার নেতৃত্বে মুসলিম লীগ শুধু সুযোগ সন্ধান করে ও চাতুরীর 
আশ্রয় নিয়ে ভারতের মুসলমানদের জন্য অণ্টলবিশেষের গ্বাতন্্য লাভ করল । 


রবীন্দ্রনাথ ৪১৭ 


১১৪৭ সালে ১৫ই আগষ্ট এই দুই ভারতবর্ষের গ্বাতন্ত্র: ঘোষণা করে ইংরেজ 
শাসক ভারত ত্যাগ করে গেল-পছনে রেখে গেল দু'বছরের অত্যাচার ও 
অনাচারের ইতিহাস, মনুষ্যতবহীনতার কাহনী-_অন্তঃসারশূন্য কবন্ধ দেশকে, পরস্পর” 
বিবদমান দুটি রাষ্ট্রকে । বিভন্ত দেশের {বষান্ত আবহাওয়ায় মহাত্ম৷ গান্ধী আততায়ীর 
গুলিতে প্রাণ দিয়ে সত্যসন্ধ আত্মার জয়বার্তা ঘোষণা করে গেলেন (১৯৪৮ )। 

এই প্রসঙ্গে আর একটি আন্দোলনের উল্লেখ কর৷ কর্ব্য। এ হল সাম্যবাদী 
শ্রামক-কৃষক আন্দোলন । ১৯১৭ সালে রুশ দেশে শ্রামক সরকার প্রতিষ্ঠিত 
হলেও তখনও ভারতে তার কোন প্রতিক্রিয়া শুরু হয়নি। কিন্ত; দু’ এক বংসরের 
মধ্যেই ভারতে সে জলতরঙ্গ প্রবেশ করল-যোঁদন (১৯২০, ৩১শে ডিসেম্বর ) 
বোম্বাই শহরে নিখিল ভারত ট্রেড য়ডনিয়ন কংগ্রেসের প্রথম প্রতিষ্ঠা হল । গান্ধীজীর 
আঁহংস অসহযোগ আন্দোলনের ফলে সন্ত্রাসবাদী আন্দোলন কিছুটা প্তামত হয়ে 
পড়লেও সাম্যবাদী আন্দোলন {শাক্ত মধ্যাবত্ত সমাজে ধীরে ধীরে প্রভাব বিস্তার 
করতে লাগল । যণর৷ নানা রাজনৌতক অপরাধে দীর্ঘকাল কারাভ্যন্তরে ছিলেন 
তারা অনেকেই সাম্যবাদী দ্বান্দিক দর্শনের প্রাত প্রলুন্ধ হয়ে পড়লেন। ১৯২২ 
সালে তৃতীয় ইণ্টারন্যাশনাল বা আন্তর্জাতিক সাম্যবাদী আদর্শে ও প্রভাবে ভারতে 
কাঁমউনিস্ট পার্টি গঠিত হল, ১৯৩০ সালে এই দল তৃতীয় ইন্টারন্যাশনালের 
যথার্থ শাখাতুন্ত হল। এই সাম্যবাদী দল কংগ্রেসের তথাকথিত রক্ষণশীল 
মনোভাব ও ধনতন্তরঘে*ষা আন্দোলনে বাঁতশ্রদ্ধ হয়ে শ্রামক-কৃষকদের একজোট 
করে বিদেশী সরকারকে ক্ষমতাবিচ্যুত করার চেষ্টা করতে লাগল । অবশ্য 
সাম্যবাদী আন্দোলন শুধু একটি রাজনোতক হাতিয়ার হয়ে রইল না, ভারতীয় 
চিরপ্রচালত সংস্কীত ও জীবনবাদকে একপ্রকার আঁভনব দর্শনাঁচন্তার প্রভাবে 
বিগবা্মক রূপান্তরের চেষ্টা করতে লাগল--সেচেস্টার এখনও বিরাম নেই । 

এই সমস্ত নানাপ্রকার জটিল সামাজিক, অর্থনৈতিক, রাজনোতিক ও সাংস্কাতক 
পটভূমিকায় আমরা রবীন্দ্রযুগের অর্ধশতাব্দীর (১৯০০-১৯৫০) বাংলা সাহিত্যের 
সংক্ষপ্ত পরিচয় নেব। এই পঞ্চাশ বংসরে বাংলা সাহিত্য আঁভনব আভজ্ঞতা, 
রূপান্তর, মত-সংঘর্ষের মধ নিক্ষিপ্ত হয়েছে। বলতে গেলে প্রায় প্রীত দশ 
বছর অন্তর সাহিত্যের আদর্শ, রূপরীত নিয়ে ব্যান্তর সঙ্গে ব্যান্তর এবং দলের 
সঙ্গে দলের নানা সংঘাত ঘানয়েছে, রুরোপ-আমোরকার সামাজিক, সাংস্কাতক 
আন্দোলনও এই সাহিত্যে নানা তরঙ্গ তুলেছে! এই পণ্ডাশ বছরে রবীন্দপ্রভাব 


২৭-(১৭ শ- রবীন্দ্রনাথ) 


৪১৮ বাংলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ধীরে ধীরে বকাশলাভ করে শীর্ষ সীমায় উঠেছে, আবার দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের 
সময় থেকেই সেই প্রভাবকে কিছু কিছু অস্বীকার করে, অথবা পাশ কাটিয়ে 
সম্পূর্ণ ভিন্ন পথে যাতা। করার লক্ষণ বাংলা সাহিত্যের নানা শাখা-প্রশাখায় 
ফুটে উঠেছে। সেই সমন্ত প্রসঙ্গ আমরা এই পর্বে উত্থাপন করব। উপাম্থত 
প্রসঙ্গে রবীন্দ্র-মাহিত্কে চারটি উপচ্ছেদে [িভন্ত করে আলোচনায় অগ্রসর হওয়া 
যাক--প্রথম উপচ্ছেদে কাব্য-কাঁবতা, দ্বিতীয় উপচ্ছেদে নাটক, তৃতীয় উপচ্ছেদে 
গল্প-উপন্যাস এবং চতুর্থ উপচ্ছেদে গদ্যপ্রবন্ধের আলোচনা অন্তভুন্তি হবে। 


প্রথম উপচ্ছেদ £ কাব্য-কবিত। 


মান বারে৷ বছর বয়স থেকে শুরু করে আশী বছর পর্যন্ত যান আবিশ্রান্ত- 
ভাবে কাঁবত৷ লিখেছেন, গান বে'ধেছেন, গপ্প, উপন্যাস, নাটক, প্রবন্ধ-নিবন্ধে 
কোটালের বান ডাঁকয়েছেন, তার কাব্যপারক্রমা, যত সংক্ষেপেই বাল না কেন, 
তার সীম। শুধু বেড়েই যাবে। প্রাণশান্তর এত প্রাচুর্য, আবেগের এত গভীরতা 
রোমাণ্টক মানসের এভাবে কষ্পদ্বর্গপরিক্লমা-_বিশ্বের সঙ্গে বিশ্বাতীতের, সীমার 
সঙ্গে অসীমের, খণ্ডের সঙ্গে পূর্ণের এই মিলনলীলা কোন যুগের কোন-একজন 
কাঁবর মধ্যে পাওয়া যায় না। ব্যাস-বাল্মীকি-হোমার-শেলী, কাঁট্‌স্‌, হাইনে, গায়ঠে__ 
এককভাবে কোন-একটি কাঁবপ্রতিভার সঙ্গেই তণর তুলনা হয় না । গ্যয়ঠের সঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথের কাঁবপ্রাতভ। ও জীবনবোধের কিছু সাদৃশ্য আছে বটে, কিন্ত; সামাগ্রক 
বিচারে তান অনুপম । সুতরাং বর্তমান প্রসঙ্গে তর কাব্যপারক্রমায় শুধু কাব্যগুলির 
এঁতহাসিক বিবর্তনের কথাই উল্লেখ করব ৷ অবশ্য কাব্যের কালাশ্রয়ী বিবর্তনের 
অর্থ হল, কাঁবর অন্তজঁবনের ক্রামক রূপান্তর ও িকাশ। এখানে সৌঁদকের 
প্রীত আমরা আঁধকতর সচেতন হব। তার কাব্যের কলাকাতি, মনোভাম ও 
প্রাণাবেগ আলাচনার জন্য স্বতন্ত্র অধ্যায় প্রয়োজন, এখানে তার স্থানাভাব বলে 
বাধ্য হয়েই আমর 'রবীন্দরঞকাব্যজীবনের শুধু বিবর্তনরেখা নির্দেশ করেই ক্ষান্ত 
হব। তশর দীর্ঘপ্রসারী কাব্যজীবনকে কয়েকটি পর্বে বিভন্ত করে আলোচনায় 
অগ্রসর হওয়া যাক। 


১. স্থৃচন। পর্ব 
বালক রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরবাড়ীর বিশিষ্ট আভিজাত্য, উপানযাঁদক ভন্ত 


রবীন্দ্রনাথ ৪১৯ 


পতৃদেব মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথ, প্রারবারে প্রচালত স্বদেশী মনোভাব, সংযত সৌন্দর্ধবোধ 
ও শিল্পরুচির মধ্যে বার্ধত হয়েছিলেন । অবশ্য আবেগব্যাকুল বালক-কাঁবর 
আত্মপ্রকাশের বাধাও ছল প্রচুর। দিনকতক স্কুলের কৃত্রিম শাসনের মধ্যে তাকে 
থাকতে হয়োছল-_য৷ তার কাছে দুঃসহ হয়ে পড়েছিল। বাড়ীতে বাংলা, ইংরেজী 
ও সংস্কৃত বিদ্। চর্চার ঢালাও ব্যবস্থার ফলে বয়সের তুলনায় [তান বিস্তর 
পড়োছিলেন, ফলে অপ্প বয়সেই তার আবেগ, অনুভাত ও মনন অনেকট। 
পাঁরপকতা লাভ করোছিল। পিতার সাহচর্ষে বাল্যে তিনি একটি ধ্যানগন্ভীর 
অথচ প্রসন্ন ব্যান্তিত্বের সংস্পর্শে এসেছিলেন । আবার অন্য দিকে মাতৃহার৷ বালক- 
?কশোর রবীন্দ্রনাথ বউঠাকুরাণীর (জ্যোতিরিন্দ্রনাথের স্হধাণী কাদস্বরী দেবী) 
সান্নিধ্যে আসার পর তার শিল্পীমানস ও কাঁবহদয় ধীরে ধারে মুকুলিত হয়োছিল । 
জোষ্ঠ ভ্রাতাদের উৎসাহ, অক্ষয়কুমার চৌধুরীর সাহচর্য, বিহারীলালের গীতিরস- 
{সন্ত হীন্দ্রয়াতীত পিপাসা তার কাঁবসত্তাকে আত্মপ্রকাশে ব্যাকুল করে তুলল । 
তার সঙ্গে চলাছল শেকৃস্পীয়রের ম্যাকবেথ এবং কালিদাসের কুমারসন্তব থেকে 
ভর্জমা ৷ মনে তখন নেশা ধাঁরয়ে দিয়েছে জয়দেবের গীতগোবিন্দ, কৃফকমল 
ভট্টাচার্য অনুদিত ফরাসী রোমান্টিক প্রেমের আখ্যান “পৌলবর্জিনী', আর চুণ্চুড়ার 
অক্ষয়চন্দ্র সরকার প্রকাশিত প্রাচীন মহাজনদের রজবুলতে লেখা বৈষ্ণবপদ ৷ এর 
কিছু আগে ১২৮১ সনের 'তত্ববোধিনী পত্রিকা'য় “দ্বাদশ ব্াঁয় বালক রাঁচত 
আঁভলাষ” কাঁবতাটি প্রকাশিত হয়োছল-_কাঁবতায় বালককবির নাম ছিল না। কিন্তু 
এটি তারই রচনা । বোলপুরে থাকবার সময় {তানি 'পূর্থীরাজ পরাজয়’ নামে যে 
বীররসাত্মক কাব্য লিখোঁছলেন তার কোন সন্ধান পাওয়া যায় না। তার প্রথম 
্বাক্ষর-যুন্ত কাঁবত৷ পহন্দুমেলার উপহার” ১৮৭৫ সালের 'হন্দুমেলায় পঠিত 
হয়--এটি হেমচন্দ্রের ‘ভারত সঙ্গীতে'র অনুকরণে রচিত। এ হল তার কাবাজীবনের 
নীহারিকামণ্ডল, এর মধ্যে ধূ্-সালল-মরুতের বড়ো বাড়াবাড়ি । এ হচ্ছে তার 
শৈশবের গন্ধবলোক, মৃত্তিকার সঙ্গে এর সম্পর্ক সামান্যই । 

আমরা রবীন্দ্রকাব্য-পারক্রমার প্রথম [তন বছরকে শৈশব বা সৃচনাপর্ব আখ্যা 
শদতে পারি--১৮৭৮ খ্রীঃ অব্দ থেকে ১৮৮১ খ্রীঃ অব্দের মধ্যেই এই পর্বের 
পূর্ণ বিকাশ । এই ক'বৎসরের মধ্যে প্রকাশত হয় 'রুদ্রণ্' (১৮৮১ ), 
‘বালীক প্রাতভ৷' (১৮৮১), কালমৃগয়া' (১৮৮২) প্রভৃতি গাঁতিনাট্য ও 
নাট্যকাব্য। ‘শৈশবসঙ্গীত' ১৮৪৮ খ্ৰীঃ অন্দে প্রকাশত হলেও এর আগে রাঁচত 
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অনেক কাব্তা এতে হ্থান পেয়োছল। এই সৃচনাপর্বের অধিকাংশ কাব্যই 
রোমান্টিক, গাঁতিধমাঁ ও উচ্ছাসপূর্ণ আখ্যানকাব্য ; সে আখ্যান প্রায়ই বার্থ প্রেমে 
পরিণত হয়েছে এবং সে বার্থ প্রেমের নায়ক হচ্ছেন একজন কাঁব। এই কাবির 
মধ্যে দিয়ে আমাদের কিশোর কবি অপরিণত বয়সের ব্যান্তগত আকাঙ্ক্ষার পারপৃর্তি 
কামন৷ করেছেন। “শৈশবসঙ্গীতে'র কয়েকটি কবিতায় ভাবীকালের মহাকবির 
কিছু আভাস লক্ষ্য করা যাবে। বাল/কৈশোরের এই সমস্ত তরল আবেগপূর্ণ 
কাব্য-কাঁবতা এবং জলীয় আবেগপূর্ণ নাটাধ্মী কাব্যোচ্ছাসের জন্য কাঁব উত্তরকালে 
কিছু সক্কুচিত হয়েছিলেন__হবার কারণও ছিল। এই অপারিণত রচনাগুলির 
মধ্যে শুধু ভাবের মেঘ জমে উঠোঁছল, তখনও রসের বর্ষণ শুরু হয়ান। তবু 
দেখা যাচ্ছে নাগাঁরক জীবন-বাহভূত উদার পল্লীপ্রকৃতির মধ্যে ফিরে গিয়ে মুক্তির 
স্বাদ গ্রহণের আকাঙ্ষা ?কশোর-কাঁবকে যে অ-ধরার পিছনে ধাবিত কারয়োছিল, 
সেই বৈশিষ্ট্যটি উত্তরকালে প্রকৃতি-প্রেম ও মানবের মধ্য দিয়ে পরিপূর্ণ 
রোমাণ্টিকতার তুরীয় লোকে উদ্থিত হয়েছে । 

অবশ্য িশোর-কাঁব প্রথম মুন্তর স্বাদ পেলেন ১২৮৪ সনের বর্ষাকালে 
(ইংরাজী ১৮৭৮), যখন তিনি বীধাবাধি ছন্দের ছক ছেড়ে দিয়ে, রোমান্টিক 
কাহনীর দ্বর্ণমৃগের পিছনে ধাবমান. না হয়ে বৈষ্ণব পদাবলীর ব্ৰজবুলির ঢঙে 
লিখলেন ‘ভানুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী; ৷ বালক-কবি চ্যাটারটনের (১৭৫২-৭০ ) 
গল্প শুনে লেখা এই ভানুসিংহ ঠাকুরের পদাবলীও একপ্রকার অনুকরণ। কিন্তু 
অনুকরণের মধ্যে কবির প্রথম দ্বাতন্্য ফুটল । ভাবে-ভাষায় আধুনিক কালের ধারা 
বৈষ্ণব পদাবলীর অনুকরণ করেছিলেন তাদের মধ্যে সতের বছরের রবীন্দ্রনাথের 
‘ভানুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী'ই অনেকটা মূলের নিকটবর্তী হয়েছে। উত্তরকালে 
এ কাব্যের জন্য তান কিছু বিব্রত বোধ করেছিলেন । কারণ তার মনে হয়েছিল, 
এ-কাব্য নিছক নকল-কাব্য হয়েছে, আসলের কোন স্বাইই এ-থেকে নাকি 
পাওয়৷ যায় না। অবশ্য বৈফব পদাবলীর সঙ্গে 'ভানুঁসংহ ঠাকুরের পদাবলী;র 
আভ্যন্তরীণ দিক থেকে মৌলিক প্রভেদ থাকলেও কিশোর-কাঁব এতে যে অসাধারণ 
শান্তর পরিচয় দিয়েছেন তা দ্বীকার করতে হবে । 


২. উন্মেষ পর্ব 


১৮৮২ সাল থেকে ১৮৮৬ সাল পর্যন্ত মোট চার বংসরের মধ্যে তার ষে 
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কাব্যগুল প্রকাশিত হয়, তার মধ্যে সর্বপ্রথম কবি রোমান্টিক মহাকাশসণ্রণ 
পাঁরত্যাগ করে পৃথিবীর মাটিতে নেমে এলেন এবং এই পর্ব থেকেই তর 
কাব্যধারার যথার্থ বিকাশ শুরু হল। এই পর্বের মধ্যে ‘সন্ধ্যাসঙ্গীত' (১৮৮২), 
প্রভাতসঙ্গীত' (১৮৮৩ ), ‘ছাব ও গান’ (১৮৮৪), ‘ভানুসংহ ঠাকুরের পদাবলী’ 
(১৮৮৪), ‘কাঁড় ও কোমল’ (১৮৮৬ )--এই কাব্গাল অন্তভু‘ন্ত হতে পারে। 
এর মধ্যে ভানুসিংহের পদাবলী পূর্বের পর্বেই আলোচিত হয়েছে । এই পর্বে তান 
অক্ফুটভাব ও তরল আবেগের পিচ্ছিল পথ ছেড়ে দিয়ে স্বকীয় ভাব-ভাবনার 
মধ্যে সর্বপ্রথম প্রাতীষ্ঠত হলেন । এদিক দিয়ে 'সন্ধ্যাসঙ্গীত' ও 'প্রভাতসঙ্গীত' 
দু'খান কাব্য সর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য । “সন্ধ্যাসঙ্গীতে’ অকারণ বিষণতা, সঙ্কীর্ণতার 
চেতনার বেদনা, এবং আপনার মধ্যে আপানি গুটিয়ে থাকার (বিড়ম্বন৷ যে 
রোমান্টিক আবহাওয়া সৃষ্টি করেছে, তা কিছু পাঁরমাণে চিরাচারত রোমান্টিক 
হা-হুতাশেরই অঙ্গীভূত। এই যে চেতনার সীমাবদ্ধতা, এ প্রথম িশালতর প্রাঙ্গণে 
মুন্তলাভ করল 'প্রভাত-সঙ্গীতে' ৷ প্রভাত যেমন সন্ধ্যার বিপরীত, 'প্রভাতসঙ্গীত'ও 
তেমন 'ন্ধ্যাসঙ্গীতে'র বিপরীত ৷ 'প্রভাতসঙ্গীতে'র “নর্বরের স্বপ্নভঙ্গ" সমস্ত কাব্য 
এবং কাঁবমনের প্রতীক বলে গৃহীত হতে পারে। '“সন্ধ্যাসঙ্গীতে' কাঁবহদয় অরণ্যের 
মধ্যে পথ হারিয়ে ফেলোছল, মানুষের সমাজ থেকে কাঁব নিজেকে ছানিয়ে নিয়ে 
একটা কৃত্রিম বিষগ্নতার পাঁরমণ্ডলে স্থাপন করেছিলেন । প্রভাতসঙ্গীতে' তান হৃদয়- 
অরণ্য থেকে নিষ্কান্ত হয়ে বিশ্বের সঙ্গে মিলিত হতে চাইলেন । তান দেখলেন__ 
হৃদয় আজি মোর কেমনে গেল খুলি 
জগৎ আসি সেথা করিছে কোলাকুলি। 

নিঝ'রের স্বপ্নভঙ্গ হল, হৃদয়ের উত্তাপে শিলীভূত তুষার বিগালত হল। এখন 
কাঁব আর রুদ্ধ বাতায়নে সন্ধ্যার ছায়াময় বেদনায় নিঃসঙ্গ জীবনযাপন করতে 
চাইলেন না, সমস্ত জগতের সঙ্গে প্রেমে ও আনন্দে মিলিত হবার আকাঙ্ষ। 
প্রকাশ করলেন। 'প্রভাতসঙ্গীতে'র রচনারীতি ও ভাবাবেগ কুহেলিকামুস্ত নয় 
বটে, 'কন্তু এই কাব্যে তানি নিজস্ব সুরসাধনার ঠিক খবরটি পেলেন। প্রেম ও 
আনন্দ__যা৷ রবীন্দ্র-কাঁবভাবনাকে একটা বিচিত্র এখর্য ও অভাবনীয় সার্থকতার 
পথে প্রেরণ করেছে, তার প্রথম সুচন। প্রভাতসঙ্গীতে'। 

এই জগং-প্রতীত ও মর্ত্যের প্রতি মমত। পরবর্তী কাব্য ‘ছবি ও গানে’ 
ৈনন্দিন জীবনের আনন্দবেদনার মধ্য দিয়ে ফুটে উঠল । 'প্রভাতসঙ্গীতে'র 
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বিশালতা নয়, প্রাতাদনের জীবনের ছোটখাট ছবি গানের সুরে বেজে উঠল । 
কাঁদৃষ্ি ক্রমেই মৃত্তিকার বুকে নেমে আসছে, ছবি ও গান, থেকে তার প্রমাণ 
পাওয়া গেল। অবশ্য কাব্যকলা ও রচনাসমুংকর্ষ বিচার করলে ‘ছাব ও গান” 
কিছু দুর্বল মনে হবে। এ কাব্য চি্ধমাঁ ও সঙ্গীতধমাঁ বটে, কিন্তু সে চিত 
অস্পষ্ট, সে সঙ্গীত অক্ফুট-_রচনারীতিও বৈচিতরাপূর্ণ নয়। কিন্তু ১৮৮৬ সালে 
প্রকাশিত ‘কড়ি ও কোমল’ সম্বন্ধে বিশেষ উল্লেখ থাকা প্রয়োজন । 'কাড় ও 
কোমলে'ই রবীন্দ্র-কবিজীবনের প্রথম পারপরুতা৷ লক্ষ্য করা যাবে । এই কাব্যে 
তিনি মর্জীবনকে যৌবরাজ্যে আভাধিন্ত করে বলেছেন। 

মরিতে চাহি না আমি সুন্দর ভুবনে 

মানবের মাঝে আমি বাচিবারে চাই। 


্রহান্তরের জীব। কারণ এর মধ্যে নারীদেহের প্রতি যে রূপোচ্ছাস উছিত 
হয়েছে, তাতে খানিকটা ইন্দ্িয়জ আসন্তির উত্তাপ আছে। সেজন্য সে যুগের কেউ 


ছদ্মনামে লেখা “মিঠেকড়া’)। কিন্ত ইন্দ্রয়-পারবশ্যের মধ্যেই এ কাব্যের সমাপ্তি 
নয়, শেষ পর্যস্ত কবি উচ্ছাসত সুধাপান্রকে অধরাগ্র থেকে 'ফারিয়ে দিলেন; 
আসন্তির মধ্য, দেহের উত্তপ্ত আকাঙ্ষার মধ্যে ইন্দ্িয়ের অসহ উল্লাসের মধ্যে 
রবীন্দ্রনাথ আর বন্দী হয়ে থাকতে গারলেন না-_'কড়ি ও কোমলে'র ইন্দ্রয়ময় 
জগৎ থেকে মুক্তির সন্ধান করতে লাগলেন, লাবণ্যের সীমাবদ্ধ জগৎ থেকে যে 


মুন্তির কামনা করলেন, তার বিচিত্র এশ্বধ পরবর্তী পর্বে অভূতপূর্ব উৎকর্ষ নিয়ে 
প্রকাশিত হল। 


৩. এশ্বর্ধ পর্ব 
রবীন্দ্রনাথের তারশ থেকে পয়ত্রিশ বংসরের মধ্যে লেখা এই পর্বটিকে কেউ 
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কেউ সর্বশ্রেষ্ঠ পর্যায় বলতে চান ॥/ কারণ তখর আতিপ্রাঁসদ্ধ কাব্যের অনেকগুলি 
এই পর্বে প্রকাশিত হয়। শিষ্পরুপ, আবেগ, রোমাণ্টিকত৷ ও গভীর প্রত্যয়ের 
এমন সমন্বয় অন্য পর্বে এতটা - হয়েছে কিনা সন্দেহ । “মানসী” (১৮৯০), 
‘সোনার তরী" (১৮৯৪), “চিত্রা” (১৮৯৬) ও ‘চৈতালি’ (১৮৯৬) এই চারখানি 
কাব্যের মধ্যে কাঁবচেতনার এক অভূতপূর্ব বিকাশ দেখা যাবে। অবশ্য পরবর্তী 
পর্বে ‘নৈবেদ্য’, 'কপ্পনা”, ‘ক্ষণিক’, ‘বলাকা’ প্রভাতি উৎকৃষ্ট কাব্য রচিত হলেও 
কাব্যসৃষ্টির মৌলিকতা, শিল্পর্প এবং টৈতন্যের গভীর উপলাদ্ধ বিচার করলে 
এই ছয় বংসরের কাব্যের ফসলকে অসাধারণ তাংপর্যময় মনে হবে। ‘কড়ি ও 
কোমলে' কাঁবচিন্ত পার্থ চেতনার উত্তাপের মধ্যে যেন শান্তি পাচ্ছিল না, 
‘মানসীর’ মধ্যেও এ ধরনের অশান্তি, দ্বিধা ও সংশয় রয়েছে । প্রেম ও প্রকাত 
_-'মানসী'র এই  দুটে প্রধান সুরের মধ্যেই সেই সংশয় ঘনায়ত হয়েছে। 
দেহ ও আত্মার অদ্ধয় সম্পর্ক সম্বন্ধে এখনও তান পূর্ণতর চেতনার সাক্ষাৎ 
পাননি, প্রেমকে দেহচেতনার অঙ্গীভূত করে দেখাঁছলেন এবং সেইজন্যই তার 
মানসিক বিক্ষোভ । বাসনার উত্তাপে প্রেমকে পাওয় যায় না__-“নবাও বাসনাবহ্ি 
নয়নের নীরে”। তাই "মানসী কাব্যে কার শেষ পর্যন্ত মত্যকোন্দ্রক বাসনাবন্ধ 
থেকে মুক্ত হয়ে ‘অনাদি কালের হৃদয়-উৎস’ থেকে প্রবাহিত ‘যুগল প্রেমের 
স্রোতে’ ভেসে গেছেন এবং “আশা দিয়ে, ভাষ! দিয়ে, তাহে ভালবাস। দিয়ে গড়ে তুলি 
মানসপ্রাতমা”__এই কথা বলে দ্বন্দ-বিক্ষোভের জগৎ থেকে বিদায় চেয়েছেন । 
বাইরের জগতের সঙ্গে অন্তরের জগতের মিল ঘটাতে না৷ পারার জন্যই কাঁব 
পোষমান৷ প্রাণের দাস্যাগার ত্যাগ করে বন্য-বর্ধর জীবনের স্বাদ পেতে চেয়েছেন; 
কখনও প্রকাতির মধ্যে দ্বৈতসত্ত৷ লক্ষ্য করেছেন, কখনও তার মধ্যে বাঁভংস মৃত্যুকে 
উপলা্ধ করেছেন, কখনও-বা প্রকৃতি ও মানুষের মধ্যে পরম এক্যকে (‘অহল্যার 
প্রাত') আঁবক্কার করেছেন, কখনও ক্ষুব্ধ চিত্তে বাঙালী-জীবনের সঙ্কীর্ণতার দিকে 
ব্যঙ্গের কটাক্ষপাত করেছেন । এতে দেখা যাচ্ছে করি যেন স্বান্ত পাচ্ছেন না, 
জীবন প্রতীতির দুই প্রান্তকে মেলাতে পারছেন না। মানসীর রচনারীতি সাফল্য 
লাভ করলেও কাঁবমানস তখনও বহু ওবাঁচত্রের মধ্যে এঁক্যের ঠিক খবরটি পায়ান। 
এর সামান্য পরে প্রকাশত ‘সোনার তরী'তে রবীন্দ্রনাথের কাঁবাচত্ত ক্রমে হ্থৈর্যের 
সন্ধান পেল, অশান্ত বিক্ষোভ অনেকটা দূর হল । 

“সোনার তরী” রবীন্দ্র-কাবিজীবনের একটা বিশেষ প্রতীক বলে গৃহীত হতে 

॥ 


৪২৪ বাংল। সাহত্যের সাক্ষপ্ত হীতবৃত্ত 


পারে।  এ-কাব্যে নিসর্গের অপূর্ব মাধুরী বন্তমানসের সঙ্গে একীভূত হয়ে গেল, 
কাঁব যেন জাতিস্মর হয়ে সুদূর অতীত থেকে অনাগত ভবিষ্যতের মধ্যে নিজ 
জীবনপ্রবাহকে অঙ্গীভূত করে উপলান্ধ করলেন (“সমুদ্রের প্রতি, “বসুন্ধরা! )। 
এই কাব্য থেকেই মানসসুন্দরী জীবনদেবত৷ তত্ত্বের প্রথম পুরো রূপটি চোখে 
পড়ল। প্রেমকে একটি নির্বস্তক ভাবস্বরুপ না৷ দেখে তাকে তান মানাবক 
প্রতীকরুপে প্রত্যক্ষ করবার চেষ্টা করলেন। অবশ্য “সোনার তরীতে'ও কাঁবর 
সঙ্গে মানসসুন্দরীর পরিপূর্ণ মিলনের অদ্বয় যোগ দ্থাপিত হয়ান। এর প্রথম 
কবিতায় দেখা যাচ্ছে, কাঁব জীবনের উপকূলে বসে যত সোনার ধান সয় 
করেছিলেন, সোনার তরীর নাঁবক এসে সে সমস্ত তুলে নিয়ে চলে গেল, 
কিন্তু কাঁবকে সে তরণীতে ঠাই দিল না। কিন্তু সর্বশেষ কবিতায় ( “নিরুদ্দেশ 
যান’) দেখা যাচ্ছে নৌকায় কাঁবর ঠাই মিলেছে, কিন্ত; তখনও অপারচয়ের 
রহস্য এবং যাত্রাসী্গনীর নিগৃঢ়তা রয়ে গ্রেছে। এ-কাব্যে কবির অন্তজাঁবন ও 
বাহজাঁবনের সঙ্গে মিলনের সূত্রপাত হয়েছে_এটাই বিশেষভাবে লক্ষণীয় । 

১৮৯৬ সালে প্রকাশিত ‘চিত্র’ রবীন্দ্রনাথের সবচেয়ে পাঁরণত মনের কাব্য, 
বাংল৷ সাহিত্যের সর্বশ্রেষ্ঠ কাব্য, বিশ্বসাহত্যেও এর স্থান অগ্কীকার করা যায় 
না। রবীন্দ্রনাথের কয়েকটি উৎকৃষ্ট কাঁবতা এ কাব্যের সম্পদ । এতে মানস- 
সুন্দরী ও জীবনদেবত৷ তত্ব একটা পারপূর্ণ সমন্বয় ও এঁক্যের মধ্যে মিলিত 
হয়েছে_ প্রথম কাঁবতা “চিত্র”, “জীবনদেবতা”, 'অন্তর্যামী”, “সন্ধুপারে_এই 
কাঁবতাগুলি হচ্ছে রবীন্দ্র-কাঁবজীবনের সবচেয়ে দুজ্ঞে'য় তত্ব, জীবনদেবতা বিষয়ক 
বৃত্তের প্রথম সঙ্কলন। এর মধ্য দিয়ে কবি উপলান্ধ করলেন তার ছোট সত্তার 
সঙ্গে একটি বড়ে। সত্তার নিতাই মিলনলীলা চলেছে। তাকে তানি কখনও 
অন্ত্যামী, কখনও মানসসুন্দরী, কখনও লালাসাঙ্গনী (‘পূরবী’) কখনও বা জীবন- 
দেবতা বলেছেন। এই তত্কথাটি পরবর্তী কাব্যগুচ্ছে কখনও বিনগ্রভান্তর একাস্ত 
আত্মনিবেদনে, কখনওম্বা প্রেমসৌন্দ্যের মানবিক রন্তরাগে উদ্ভাসিত হয়েছে। 
‘চিনা’ কাব্যে বাইরের সঙ্গে অন্তরের, সীমার সঙ্গে সীমাতীতের, চিত্রের সঙ্গে 
এক্যের এমন নি্ধন্ব উপলাদ্ধ রবীন্দ্রনাথের অন্য কাব্যেও বড়ো একটা দেখা যায় 
না। বৈপরীত্য, বৈসাদৃশ্য ও অনৈক্যের মধ্যে যে বিপুল এঁক্যের সন অদৃশ্যভাবে 
রয়েছে কাব সেই গৃঢ় সত্যটি এতে পারিপূর্ণভাবে উপলাদ্ধ করলেন। শিল্প, 
সোন্দর্য, তত্ত্ব প্রভৃতি বিচার করলে "চন্া' কাব্যকে সর্বশ্রেষ্ঠ গৌরব দিতে হয়। 
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সৌন্দর্যের অপ্রয়োজনের উল্লাস, রবীন্দ্রনাথের শিল্পী চিত্তে যা বার বার আসা 
যাওয়া করেছে, তারও সূচনা “উর্বশী” কবিতা থেকে । এইজন্য “চিন্া' কাব্যকে 
বিশেষ গৌরবে প্রাতঠিত করা প্রয়োজন । 

“চন্রা’ কাব্যের এক বংসর পরে প্রকাঁশত হল ‘চৈতাল'_এতেই এই পর্বের 
সমাপ্ত ঘোষিত হল। পাঁরপূর্ণ জীবনের আনন্দ, এশ্বর্য, খণ্ড ও প্রতাহকে অখণ্ড 
অনন্তের সঙ্গে গেঁথে তুলবার ইচ্ছা এবং প্রাচীন ও পুরাতন ভারতবর্ষের মধ্যে 
মানসপারক্রমা__গাঢ়বন্ধ সনেটের মধ্যে চমৎকার ফুটেছে । এই পর্বের সর্বশেষ কাব্য 
বলে একে চৈতাঁল ফসলের সঙ্গে তুলনা দেওয়। হয়েছে৷ এর পর তার মন প্রাচীন 
ভারত, কপ্পজগৎ ও বিশাল সৌন্দর্লোকের মধ্যে আর একপ্রকার মুক্ত পেল । 


8. অন্তর্বর্তী পর্ব 

আগের পর্বে আমরা দেখোঁছ, রবীন্দ্রনাথ নস প্রেম, সৌন্দর্য ও জীবনদেবত। 
তত্ত্বের বাঁচত্র এশ্বর্য ও শিল্পীর কলাকাতির সাহায্যে জগৎ ও জীবনের মাঙ্গীলক 
রচনা করোছলেন ৷ কাঁব সর্বদা সীমাবদ্ধ প্রত্যয় ও অসীম ঠৈতন্যের বিপরীত 
রিয়া-প্রাতীকিয়ায় আন্দোলিত হয়েছেন। অবশ “চৈতাল’ পৰ্যন্ত সেই দ্বন্ব 
অনেকটা নির্ঘন্্ব সমীকরণের রেখা আবিষ্কার করেছে। “চৈতাল'র কাঁব প্রাচীন 
ভারতকে যে নবরুপে আবিষ্কার করেছেন, পরবর্তী পর্বে তা আরও স্পন্ট হয়েছে। 
“কথা (১৯০০), ‘কাহিনী’ (১৯০০), ক্ষণিকা" (১৯০০), ‘নৈবেদ্য! (১৯০১), 
“স্মরণ (১৯০২-১৯০৩ ), “শিশু! (১৯০৬), ‘উৎসর্গ’ (১৯১৪ সালে প্রকাশিত ) 
এবং “খেয়া (১৯১০ )-মোট দশ বৎসরের মধ্যে দূশখানি কাব্য বিস্ময়কর ব্যাপার 
সন্দেহ নেই । শঘধু; একটি বংসরেই (১৯০০ ) চারখান কাব্য প্রকাশিত হয়েছিল । 
“কথা”, কাহিনী” ও ‘কণ্পনা'য় ইতিহাস-পারক্রমা এবং প্রাচীন ভারতীয় জীবনে 
পদচারণা মূর্ত হয়ে উঠল। ‘কণ্পন!' কাণ্য এই পর্বের সর্বশ্রেষ্ঠ পাঁরপর সৃষ্টি । 
‘কণ্পনার’ একদিকে রয়েছে প্রাচীন ভারত আঁবষ্কারের ব্যাকুলতা আর একাঁদকে 
আছে আঘাত-সংঘাতের মধ্য দিয়ে বার্ধবান প্রাণশান্তর জয়ঘোষণ৷ ৷ জর এক 
মন “দূরে বহুদুরে উজ্জয়িনী পুরে” নিশীথরান্রের অন্ধকারে পূর্বজন্মের প্রয়াকে 
সন্ধান করেছে, আর এক মন সমস্ত বাধাবপান্ত চূর্ণ করে নভোচারী হতে চেয়েছে 
এবং উভভীয়মান বিহঙ্গের মধ্যে অবারিত প্রাণাবেগের দ্বর্প উপলান্ধ করতে 
পেরেছে--“ওরে বিহঙ্গ, ওরে বিহঙ্গ মোর, এখান অন্ধ, বন্ধ করে৷ না পাখা |” তাই 
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দীপ্চচক্ষু শীর্ণ সন্ন্যাসী বৈশাখের খর তাপ এবং জলভারাতুর বর্ষার কাজরী 
গাথার মধ্যে কাবকপ্পনার অপরুপ সমাবেশ হয়েছে। 'বর্ষশেষ' এবং ‘অশেষে'র 
মধ্যে দীপ্ত জীবনের জয়োল্লাস নবদিগস্তে নতুন আশার বিদযাংকণা হেনেছে । 
ক্ষণকা'র মধ্যে আপাত চটুল ছন্দ ও বাগৃবিন্যাসের হাল্কারীতির সাহায্যে কাব 
যেন ক্ষণশাস্বতীর বন্দনা করেছেন। পরবর্তী কালে ‘বলাকা’ কাব্যের তত্বুলোকে 
কাঁবর যে মানসমুস্ত ঘটেছিল, ক্ষণিকা'র মধ্যে প্রেম, সৌন্দর্য ও নিসর্থলোকে 
সেই মুক্তি ঘটল । জগতকে ভালোবেসে এর মানব-যান্রায় যোগ দিয়ে কক্ষণিকা'র 


আর শুধু কবিমান্র রইলেন না, দেশের প্রফেটরূপে দেখা দিলেন । ইতিমধ্যে 
তার প্্রীবিয়োগ হয়েছে, পু্রকন্যাদের কেউ কেউ ইহলোক ত্যাগ করেছে । কবির 


বুকে করে বোলপুর ব্গচ্যাশ্রমে নিত্য কর্তব্যের মধ্যে নিজেকে ডুবিয়ে দিয়েছেন। 
এই দায়িত্বপূ্ণ কর্তব্যের ফণকে ফণকে স্রীবিয়োগজনিত শোককাব্য ‘স্মরণ রচনা 
করেন। জীবনে যিনি কল্যাণী-গেহিনী ছিলেন, মৃত্যুর সঙ্গে সঙ্গে তার সমস্ত 
সত্তা ক্ষিত্যপতেজমবুদূবোমে মিশে যেতে পারে না। স্মরণে’ কাব জীবনসাক্গিনীকে 


কবি রূপকথাপ্রিয় শিশনচিত্তের অপূর্ব কাব্য রচনা করলেন । এই ‘শিশ;’ কাব্য 
শিশুমনের কাব্যকবিত৷ হিসেবে অতি বিস্ময়কর । কেউ কেউ শিশৃজীবনের 
বৃপকে ('বুবাড” ও ‘পিটার প্যান’ ) অনেক তত্বকথ। বলেছেন বটে কিন্তু রবীন্দ্রনাথের 
মতে৷ শিশনমনের অন্তঃপুরে আর বড়ে। কেউ প্রবেশ করতে পারেননি। এর 
পর প্রকাশিত হল “েয়'_এ নামটি খুবই ইঙ্গিতবহ । এই “খেয়া” কাব্যেই 


| 
| 
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এই পর্বের সমাপ্ত ঘোষিত হয়েছে। এই সময়ের কিছু পূর্ব থেকেই কাঁবর 
জীবনের নানা অশান্তি ও বিক্ষোভ ধূমায়িত হচ্ছিল । একাঁদকে ব্যন্তিগত জীবনের, 
জড়ত্ব, অন্যদিকে বঙ্গভঙ্গ আন্দোলন নিয়ে দেশের মনের সঙ্গে কবির যোগস্থাপন_ 
কিন্তু তিনি বেশীদন এইভাবে আত্মরসে নিমগ্ন থাকতে পারলেন না। বঙ্গভঙ্গ 
আন্দোলন উপলক্ষে যুবশন্তি যখন সন্ত্রাসবাদের গোপন গুহায় বিস্ফোরক সাঁঞ্ত 
করাছল, রবীন্দ্রনাথ .সেই রাজনৈতিক দলাদলি ও রন্তান্ত বিদ্বেষের মধ্যে আর চুপ 
করে থাকতে পারলেন না । সন্ত্রাসবাদের চাপ গর্জনকে উপেক্ষা করে খেয়াতরী নিয়ে, 
অকুলে ভাসলেন। ক্লান্ত কাব বলে উঠলেন £ 

বিদায় দেহ ক্ষম আমায় ভাই, 

কাজের পথে আমি তো আর নাই। 
এবার কাব দলাদাল, দলভাঙ। প্রভাত বিষয় থেকে সম্পূর্ণরূপে বিদায় নিলেন। কারণ 
তখন তান ক্লান্তশ্রান্ত চিত্তে ওপারের দিকে চেয়ে “দুখযামিনীর বুকচেরা ধন” 
প্রত্যক্ষ করলেন-_এবার “চিন্র’-“কণ্পনার’ জগৎ ছেড়ে নতুন জগতের দিকে তিনি 
খেয়া নোঁকা ভাসালেন--এ হল 'থীতাঞ্জীল”, 'গীতালি, ও 'গীতমালে/র যুগ । 
একাঁদকে রুপজগৎ আর একদিকে অরুপজগৎ-এই দুয়ের মাঝখানে 'খেয়ার' 
জগ্রং। খেয়। নৌকা যেমন একঘাট থেকে অপরঘাটে পাড়ি দেয়, তেমনি কাঁবও 
প্রেম-সৌন্দর্ষের জগৎ ছেড়ে ভক্তি ও অধ্যাত্ম সাধনার জ্যো তির্ময়লোকে যান করলেন । 


৫. গীতাঞ্জলি পর্ব 

রবীন্দ্রনাথ বাংলাদেশের সাধারণ সমাজে 'গীতাঞ্জাল'র জন্য সর্বপ্রথম সার্বজনীন, 
গৌরব লাভ করোছলেন। {তান যে 'বশ্বকৃবি বলে সুধীসমাজে আভনান্দত 
হয়েছিলেন, তারও অন্যতম প্রধান কারণ -এই ‘গীতাঞ্জাল’ । ১৯৯৩ সালে সুইডিশ 
আযকাডোম তার 'গীতাঞ্জাল'র ইংরেজী গদ্যানুবাদ Song Offering5-এর (এতে 
‘গীঁতাঞ্জল’ ছাড়াও অন্য কাব্যগ্রন্থ থেকে কিছু কিছু কাঁবতার অনুবাদ গৃহীত 
হয়েছিল) জন্য তাকে বিশ্বের সর্বশ্রেষ্ঠ গৌরব নোবেল পুরগ্কারে ভূষিত 
করলেন। এর ফলে তিনি দ্বদেশে-বিদেশে আশাতীত প্রশংসা লাভ করলেন, 
এদেশে ধারা নানা কারণে তার কাতার প্রাতকুল সমালোচক ছিলেন, তারাও 
এ ঘটনার পর দুতবেগে ভোল পাণ্টে ফেললেন, বিদেশের গুঁণসমাজ তাকে 
এশিয়ার সর্বশ্রেষ্ঠ কাঁৰ এবং নবীন ভারতের সাংস্কৃতিক ও আধ্যাত্মক নেতা বলে 
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গ্রহণ করলেন । অবশ্য রাজনৈতিক কারণে মুরোপ-আমোরিকায় তার বিরুদ্ধসমালোচনাও 
হয়োছল। আবার মুরোপের কোন রাষটরধুরদ্ধর (ইতালির সনর মুসোলিনী ) 
তার আন্তর্জাতিক জনপ্রয়তাকে নিজেদের দ্বার্থসাধনেও প্রয়োগ করার চেষ্টা 
করোছলেন। কিন্তু কাষে, চিন্তায় ও আচরণে আঁতশয় পারামতাচারী ও বিচক্ষণ 
কাব সে ফাদে পা দেনান। যাই হোক রবীন্দ্রনাথের আন্তর্জাতিক খ্যাত এবং 
স্বদেশে গৌরব বৃদ্ধির জন্য প্রধানত ‘গীতাঞ্জাল’ই দায়ী । * এই 'গীতাঞ্জাল'র 
(১৯১০) সমসাময়িক এবং কোন কোন দিক দিয়ে সমধমাঁ আরও দু'খানি 
গীতিসংগ্রহ 'গীতিমাল্য, (১৯১৪) এবং 'গীতালি' (১৯১৫ )-এই তিনখানি 
কাব্যকে অবলম্বন করে এই পর্বকে "গীতাঞ্জলি, পর্ব নাম দেওয়া যেতে পারে। 
আবার এই পর্বটির বৈশিষ্ট্য বিচার করে একে রবীন্দ্রকীবজীবনের অধ্যাত্মপব“ও 
বলতে পার যার। কারণ এই তিনখানি গীতিসংগ্রহের মূলকথা কবির সঙ্গে তার 
ঈশ্বরচেতনার অঙ্গাগিসম্বন্ধ । 


এর আগে “খেয়া” কাব্যে দেখা গেছে, কা বস্তুলোকের ঘাট ছেড়ে অন্তলেণকের 


রে যেতে হয়, কখনও-বা৷ আষাঢ়সন্ধ্যায় শৃন্ঘরে হতাশমনে কাব অপেক্ষা 
করেন, “এ যে আসে আসে, আসে ।” এই মিলনের জন্য বুকফাটা আর্ত 
গীতাঞ্জলি'র গানগুলিতে একই সঙ্গে ভাগবত মাহম৷ ও মানবরস ভরে দিয়েছে । 
আত্মনিবেদনের এমন সুর পৃথিবীর কোন ভাষায় এতটা আন্তারকভাবে বেজে 
ওঠোঁন। অবশ্য ইদানীং কেউ কেউ এই কাব্যকে রবীন্দ্রনাথের সবশ্রেষ্ঠ সৃষ্টি 
বলতে চান না, কারণ এতে রোমান্টিক এধ্ব্য ও মানাবক অনুভূতির চেয়ে একটি 
স্থির অচপল অধ্যাত্ম মহিম। অধিকতর প্রাধান্য পেয়েছে। এই প্রসঙ্গে বন্তব্য 
এই যে, নীতিবাদ বা সাম্প্রদায়িক আচার-আচরণমূলক ধর্ম‘সাধন। এ কবিতার 
প্রাণবিন্দু নয়। তীব্র বিরহের আর্ত ও মিলনের পিপাসা অধ্যাত্ব-রেণুরা্জত 
হয়ে এই গীতানবেদনরয়কে সত্যকারের কাব্যরূপ দান করেছে । “চিত্রা” থেকে 
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কিপ্পনা” ‘খেয়!’ পর্যন্ত জীবনদেবতা, মানস্দন্দরী, অন্তর্যামী প্রভৃতির মধ্য দিয়ে 
রবীন্দ্রনাথের যে কবিমানস বৃহত্তর উপলব্ধির দিকে অগ্রবর্তী হচ্ছিল, 'গীতাঞ্জলি'তে 
তারই স্বাভাবিক বিকাশ ও পরিণাম লক্ষ্য করা যাবে। যণরা কাব্য থেকে ব্যক্তি 
চেতনার গভীর অধ্যাত্ম উপলব্ধি বাদ দিতে চান, তারা পৃথিবীর অনেক শ্রেষ্ঠ 
কাব্য থেকে বণ্চিত হবেন--রবান্দ্রনাথকেও যথার্থ ধরতে পারবেন না। : কবিত্বের 
দিক থেকে কবিগুরুর ‘চিত্রা’ ও ‘কম্পন’ অধিকতর সার্থক হলেও তার অন্তজাঁবনের 
মুল রহস্যের চাবিকাঠি যে 'গাঁতাঞ্জলি' পর্বের কাবান্য়ের মধ্যেই আবদ্ধ ত 
অস্বীকার করা যায় না। 

'গীতালি"তে অধ্যাত্ম চেতনার আর এক ধরনের বৈচিত্র দেখা গেল। এটি 
মূলত গীতিসগ্রহ__তত্ নয়, অধ্যাত্ম সাধনাও নয়। কাঁবর প্রাণেশ দেখা দিলেন 
প্রেমিকের বেশে_এবং উভয়ের মধ্যে লীলারসের সম্পর্ক ফুটে উঠল। তাই কাবি 
সার্ক আনন্দের সুরে বলে উঠলেন, “আমার সকল কীট ধন্য করে ফুটবে গো 
ফুল ফন্টবে।”  উপলান্ধির নিবিড়ত৷ গীতিমাল্য” ও 'গাঁতাল'কে 'গীতাঞ্জলি'র 
চেয়ে আর একট গ্তন্ত্র মাধুর্য দিয়েছে, তা হচ্ছে জীবনেশ্বরের সঙ্গে মত্যসম্পর্কের 
মধ্যে বিধৃত কবির মানবাসন্তির রন্তুরাগ । কিন্তু 'গীতালি'তে গ্রীতাঞ্জলি’র তত" 
প্রাধান্য আবার ফিরে এসেছে । অবশ্য রবীন্দ্-কবিজীবনের অধ্যাত্ম পিপাসাকে 
নস্যাৎ কর৷ যায় না, সে অনুভূতি প্রাতিপবেই নানা বিচিত্র বেশে আবির্ভূত 
হয়েছে। মহর্ধির সান্নিধ্য ও উপনিষদের তত্বরসে নিফাত হয়ে এবং বাংলার 
বৈফব কাব্য ও মধ্যযুগীয়. ভারতের সন্ভ-নাহিত্যের ভন্তিরসে অবগাহন করে 
রবীন্দ্রনাথ যে এই তিনখানি গীতিগুচ্ছ সঞ্কলন করবেন তাতে আর আশ্চর্য“ 
কি? তবে এটুকু নিশ্চয়ই দ্বীকার করতে হবে যে, অধ্যাত্মরসের গানগুলিতেও 
পার্থিব আসান্তর উত্তাপ সণ্টারিত হয়েছে। তাই নিছক ভজনগীঁতিকার নীরিখে 
এই গাঁতিসংগ্রহকে পুরোপুরি গ্রহণ কর৷ যায় না । 


৬. বলাকা পর্ব 

রবীন্র-কবিজীবনের সর্বশেষ। পরিণত পরিপক্ক পর্বকে আমরা “বলাকা'র 
নামানুসারে. চিহ্নিত করতে পারি। “বলাকা, (১৯১৬ ), 'পূরবী' (১৯২৫) 
এবং মহুয়া (১৯২৯)-এই পর্বের তিনখানি কাব্য রবীন্দ্রনাথের প্রো জীবনের 
প্রসন্ন . দিগ্কতার মধ্যে রচিত হলেও এর প্রত্যেকখানিতে যে জাগ্রত জীবনবোধ, 


৪৩০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইীতবৃত্ত 


বুঁদ্ধর যে বিস্ময়কর দীপ্ত এবং বিশ্ব সম্বন্ধে যে বিশালতার ইঙ্গিত রয়েছে, তা 
তার প্রো জীবনের একপ্রকার বিস্ময়কর ব্যাপার বলেই মনে হবে। গীতাঞ্জলি, 
পর্বের শ্বাভাবক প্রবণতা অধ্যাত্মমুখী, কাঁবজীবনের সাধারণ রীতি ও প্রবণত। 
অনুসারে এইখানেই ছেদরেখা৷ পড়তে পারে। কিন্তু সহসা ঝড়ের বেগে কবির 
লেখনী থেকে বৌরয়ে এল 'বলাক'। এর কিছু পূর্বে তান পশ্চিমবিশ্ 
পাঁরভ্রমণ করে এসোঁছলেন, যুরোপে তখন সর্বনাশা যুদ্ধ ও মৃত্যুর প্রভাবে 
মানবাঁচত্ত ব্যাথত ও 'রিষ্ট হয়ে পড়েছিল । ফরাসী দার্শানক আর লুই বাগ্‌স" 
(১৮৫১-১৯৪১ )-এর Elan Vital ব৷ ক্রমাবকাশশীল গাঁততত্ব মুরোপের দার্শানক 
ও শিপ্পীমহলে বিশেষ প্রচার লাভ করোঁছল। এই দার্শানক-বৈজ্ঞাঁনক মতবাদে 
শচ্থাতিকে, জড়ত্বকে নস্যাৎ করে গাঁতবাদের জয় ঘোষণা করা৷ হয়েছে। থেমে 
থাকা 'মথ্য৷, বিরাঁতর নাম মৃত্যু, সত্যের সংজ্ঞা হল আঁবকারী ও অপাঁরণামী 
গাঁত।  গাঁতবাদের এই বুদ্ধিগ্রাহ্য তত্ব এ কাব্যে হদয়বেদ্য রসানুভাঁততে পাঁরণত 
হল, দর্শনের গাতিবাদ হল কাব্যের গাতরাগ। "শাজাহান", ‘ছাব’, “গুলা”, 
‘বলাকা’ প্রভীতি কাঁবতায় “বঙ্কারমুখরা এই ভুবনমেখল৷” কাঁবকে অনন্ত গাঁতবেগে 
চণ্টল করে তুলল । তণর মনে হল, “পর্বত চাঁহল হতে বৈশাখের 'নরুদ্দেশ 
মেঘ” । ৷ আবার কোন কোন কাঁবতায় (‘ঝড়ের খেয়া’) বৃহৎ জীবনের সঙ্গে 
জীবনের বাস্তব আদর্শও কাঁবকে উতলা করেছে, “যাত্রা কর যাত্রা কর, যাত্রীদল, 
এসেছে আদেশ”-এই বলে তান সকলকে চলার বেগে যাত্রা কর2ত আহ্বান 
করলেন। অবশ্য একথাও স্বীকার্য, “বলাকা কাব্যে পুরোপুরি বৈজ্ঞানিক গাঁতবাদ 
স্বীকৃত হয়ান । অর্থহীন, উদ্দেশ্যহীন গাঁত আস্তিক্যবাদী কাঁবকে নিশ্চিন্ত থাকতে 
'দেয়ান। ‘তান যেমন গাঁতির মধ্যে প্রচণ্ড জীবনোল্লাস উপলান্ধ করলেন, 
তেমনি দেখলেন যে, গাঁত ও স্থিতি, চ০০011175 ও 736109-এর মধ্যে একটা 
নিবিড় পাঁরণাতর যোগ রয়েছে ।-“এ দুয়ের মাঝে তবু আছে কোন নিল ৷” 
সে মিলের অর্থ_ক্রমবিকাশের মধ্য দিয়ে পূর্ণতম হয়ে ওঠাই জীবনের শেষ 
পারণাম। সেই সত্যটি ‘বলাকা’ কাব্যের অন্ত্যপর্যায়ের কবিতার মধ্যে স্থির 
জ্যোতিবিন্দুর মতো ফুটে উঠেছে । এ কাব্যের বিচিত্র মুন্তছন্দ ও শব্দপ্রয়োগের 
অসাধারণ কৃতিত্ব বৃদ্ধ রবীন্দ্রনাথের যৌবন মৃর্তিকেই ফুটিয়ে তুলল ৷ 

'পলাতকা কাব্যের মধ্যে মত্যধারতরীর যে রূপটি ফুটেছে, 'পূরবী'র মধ্যে তাই-ই 
নবরূপে ও অপূর্ব দপ্তর সঙ্গে জলে উঠেছে । নিভবার আগে দাীপাশখা শেষ 


রবীন্দ্রনাথ ৪৩১ 


বারের মতো জলে ওঠে। রবীন্দ্রনাথ অন্তপর্বের অভিনব কাব্যপ্রকরণে যাবার 
আগে ‘পূরবী’ ও 'মহুয়া'র মধ্যে রঙিন যৌবনের সমস্ত আবেগ-আসান্তি ঢেলে 
দিয়ে বৈরাগ্যের গেরুয়া উত্তরীয় ধারণ করে নতুন জগতে অবতীর্ণ হলেন। 
পূরবী’ কাব্যে আবার তিনি 'লীলাসাঙ্গনী'র হাতছানি লক্ষ্য করলেন; কিন্তু 
তখন যৌবনের কিংশুকমঞ্জরী ঝরে পড়েছে, রবির ছন্দে পূরবীর বিষগনতা সঞ্চারিত 
হয়েছে। 'বলাকা'র কোন কোন কবিতা তত্ত্বের দিক থেকে বিস্ময়কর হলেও 
‘পূরবীর’ “তপোভঙ্গ” রবীন্দ্রনাথের সবোংকৃষ্ট কবিতাগুলির মধ্যে স্থান পেতে 
পারে। মহেশ্বরের তপোভঙ্গের প্রতীকের মধ্য দিয়ে কবি নিজের কাব্যজীবনের 
অখণ্ড সৌন্দর্য ও যৌবনের জয়মাল্য ধারণ করেছেন। এই প্রদঙ্গে বৃদ্ধ রবীন্দ্রনাথের 
আর এক 'বাচত্র যৌবনমুর্তর পরিচয় ফুটে উঠল মহুয়া’ কাব্যে । তান 
প্রেমের সাধনবেগকে প্রতিদিনের তুচ্ছতা ও আরামের পঞ্কশধ্যা থেকে উদ্ধার 
করে তাকে বৃহং ও মহৎ কর্তব্যের মুখোমুখি দাড় করিয়ে দিয়েছেন-যেমন 
“উজ্জীবন” কবিতাটি । এর আগে প্রেমের রোমাণ্টিক সৌন্দর্য এশ্র্ষের সঙ্গে এত বীর্য 
ছিল না। সত্তর বংসর বয়সের পাণ্জুর প্রান্তে পৌছেও তিনি জীবনের এই সজীবতা, 
উজ্জলতা ও কর্তব্যকঠোর সাধনার নতুন দিগন্ত আবিষ্কার করেছেন__-এ একটা অপরূপ 
বিস্ময় বটে। “পূরবী” ও 'মহুয়া'তে রবীন্দ্র-কাবজীবনের প্রধান পর্বের সমাপ্ত হল। 
এর পর ১৯৩০ সাল থেকে ১৯৪১ সালে--এগার বৎসরের মধ্যে তার কবিধর্ম, সাধনা 
ও প্রকাশরীতি আর একটি নতুন পথ অবলম্বন করেছে, যার সঙ্গে এই সমস্ত পর্বের 
বিরোধিতা না থাকলেও আত্মীয়তার সম্পর্কও খুব নিবিড় নয় । 


৭. অন্ত্য পর্ব 

১৯২৯ থেকে ১৯৪১ সালের মধ্যে বারো বংসরে অতিবৃদ্ধ অশন্ত কবির 
বারোখানি কাব্য প্রকাশিত হল । বার্ধক্যের দ্বারপ্রান্তে পৌছেও কবিগুরুর সজীব 
মন ও উজ্জল প্রাণশান্তির কিছুমান খর্বতা হয়নি । অথচ শেষের দিকে তাকে 
জীবনমৃত্যুর সন্ধিক্ষণে সঙ্কটমুহূর্ত অতিক্রম করতে হয়েছিল। দেহের দিকে 
তানি সম্পূৰ্ণৰূপে অপট; হয়ে পড়োছলেন, [তিনি বার্ধক্য ও ব্যাধির যুগপৎ 
আক্রমণ তুচ্ছ করে কী করে যে বারোখানি কাব্যে একটি বিচিত্র পর্বের সূচনা 
করলেন তা ভাবলে বিস্মিত হতে হয় । 

এতাঁদন ধরে কাঁব যে রূপপদ্ধাত ও বাকৃঁনামশত অনুসরণ করে চলছিলেন 


৪৩২ বাংল৷ সাহিত্যের সধাক্ষপ্ত ইীতবৃত্ত 


তার পাঁরাচত পথ পরিত্যাগ করে তান অনভ্যন্ত পথে চললেন । 'সন্ধ্যা- 
সঙ্গীত’ থেকে "মহুয়া (১৮৮২-১৯১৯) পর্যন্ত প্রায় চাল্পশ বংসর ধরে তান 
কাব্যে যা বলেছেন, তার ছন্দ ও কলাধর্মকে অনেক ক্ষেত্রেই তান নতুন করে 
সৃষ্ট করোছলেন, কিন্তু বাক্রীত ও বিষয়বন্তুতে, একেবারে বৈপ্লাবক পাঁরবর্তন 
বলতে য৷ বোঝায়, তার জন্য তার উত্তরকালের কাব্যগুলই সর্বাধক প্রশংসা পেতে 
পারে। অবশ্য ১৯৩১ সালে রচিত “বনবাণী'তে বৃক্ষবন্দনাসূচক যে কাবতাগুলি 
সংগৃহীত হয়েছে তাতে নিসগ্-প্রকীতর অপূর্ব রুপ আভিনব ধবানিমাধূর্য ও চি্রপ্রতীকের 
সাহায্যে ফুঠে উঠেছে বটে, কিন্তু তার বাকৃরীতি এমন কোন আঁভনব ব্যাপার 
নয়। কিন্তু ‘পুনশ্চ’ (১৯৩২) থেকে তার নতুন কাব্/প্রতীতির যান্রা শুরু হল। 
‘পুনশ্চ’ থেকে শ্যামলী’ (১৯৩২-১৯৩৬ )--চার বংসরের মধ্যে প্রকাঁশত হল-_ 
‘পুনশ্চ’ (১৯৩২), পীবচান্ততা' (১৯৩৩), ‘শেষ সপ্তক' (১৯৩৫), 'বীথিকা” 
(১৯৩৫ ), পপব্রপুট” (১৯৩৬) এবং "শ্যামলী (১৯৩৬ )-অন্ত্যপর্বের প্রথম 
দিকের এই কয়খান কাব্যকে আমর৷ “পুনশ্চ'-বর্গের কাব্য বলতে পারি। “বলাকা” 
কাব্যে প্রবহমান পয়ার ছন্দে যে সাফল্য দেখা গিয়েছিল, 'পুনশ্চ'বর্গের কাব্যগুলিতে 
তারই এক চুড়ান্ত রূপ প্রত্যক্ষ করা গেল। ‘পুনশ্চ’ থেকেই গদ্যকবিতার সুচনা 
এবং শ্যামলী’ পর্যন্ত গদ্যছন্দই রবীন্দ্রনাথের আত্মপ্রকাশের বাণীবাহক ৷ “লাপকা'য় 
গদ্যের অনুচ্ছেদবন্ধনে [তানি গদ্যকবিতার স্বাদ ফুটিয়ে তুলেছেন । অবশ্য বাংলা 
গদ্যকাবতার আদিপ্রবর্তক রাজকৃষ্ণ রায় অনেক পূর্বে ১২৯২ বঙ্গাব্দে ‘অবসর 
সরোজনী” কাব্যে গদ্যকবিতা রচনা করোছিলেন। সে যাই হোক, “বলাকা” পর্বে 
ছন্দের যে মুন্তি দেখা দিল শেষজীবনের কয়েকখানি কাব্যে তাই গদ্যছন্দ নাম 
নিয়ে আরও দ্বাধীন হয়ে পড়ল। এই কাব্যগুলিতে দেখা যাচ্ছে, তান দৈনন্দিন 
ভাঙাচোরা জীবনের প্রাত আকৃষ্ট হয়েছেন । জীবনের পারঘাটে পৌঁছে তানি 
মোহমুন্ত বৈরাগ্যের দৃষ্টি দিয়ে পরিপার্শ্বকে দেখে লেন । সেই জীবনরস সৃষ্টির 
জন্য এই গদ্যছন্দের বিশেষ প্রয়োজন ছিল। *শ্যামলী'র “ছেলেটা” কাঁবতা কি 
সনাতন তানপ্রধান ছন্দে যথাযথভাবে পরিস্ফুট কর৷ যেত? অবশ্য একথাও 
মানতে হবে যে, 'পলাতকা' কাব্যে 'বলাকা'র মিন্রাক্ষর ছন্দই ব্যবহৃত হয়েছে, 
কিন্তু সে ছন্দ গদ্ছন্দ না হলেও তাতে তে৷ দৈনন্দিন জীবনকে ফুটিয়ে তোলা 
সম্ভব হয়েছে । কাজেই গদ্যছন্দকে বাহন হিসেবে না পেলে তান শেষজীবনের 
কাব্যগুলি সৃষ্টি করতে পারতেন না, তা মনে হয় না। 
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'পুনশ্চ'বর্গের পর কতকগুলি লঘুধরনের হাস্যপরিহাসযুন্ত কাব্যগ্রন্থ ( ‘খাপছাড়৷’'_ 
১৯৩৭; ছিড়া ও ছবি-__১৯৩৭ ; 'প্রহাসনী”_-১৯৩৯) প্রকাশিত হলে বৃদ্ধকাবর 
কৌতুকরসোজ্জল আর একধরনের রচনার সাক্ষাৎ পাওয়। গেল । কিন্তু অন্ত্যপর্বের 
শেষবর্গের কয়েকখানি কাব্য এখানে বিশেষ উল্লেখের দাঁবি রাখে__প্রান্তিক 
(১৯৩৮), “সেঁজুতি (১৯৩৮), “আকাশপ্রদীপ* (১৯৩৯), “নবজাতক” (১৯৪০ ), 
‘সানাই’ (১৯৪০), রোগশয্যায় (১৯৪০), ‘আরোগ্য’ ৫১৯৪১), ‘জন্মদিনে’ 
(১৯৪১) এবং মৃত্যুর পর প্রকাশিত ‘ছড়া’ (১১৪৩ ), ‘শেষলেখ।’ (১৯৪১ )-- 
মাত্র তিন বংসরের মধ্যে এতগুলি কাব্যগ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছিল । এতে এমন 
কতকগুলি বৈশিষ্ট্য পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করবে যে, রবীন্দ্রনাথের বিস্ময়কর 
কাঁবজীবনের বিকাশধারা৷ অধিকতর বিস্ময়জনক মনে হবে। প্রজ্ঞ/দৃষ্টি ও বাস্তব- 
দৃষ্টির অখণ্ড এক্য, যা এই শেষজীবনের কাব্যগুলির প্রধান বৈশিষ্ট, তার বিচিত্র 
সুর এই কাঁবতাগুলিকে একট। বিশেষ মাহম৷ দিয়েছে । তখন দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের 
প্রেতস্থায়। চারদিকে হান৷ দিয়ে ফরছিল। সেই দারুণ-দুঃখদহনের মধ্যে নিক্ষিপ্ত 
হয়ে এই বিশুদ্ধ রোমান্টিক কবিও মৃত্তিকার মানুষের দ্বারে এসে দাড়িয়েছিলেন, 
শেষজীবনের কবির রোগপাওুর ক্ষীণদৃষ্টি সমকালীন বিশ্বের অনাচার ও মৃত্যুমারীর 
বীজ দেখে চমকিত হয়ে উঠেছিল । তখন তার মনে হয়োছিল, সুদীঘ জীবন 
ধরে প্রেম, রোমাণ্টিকতা, প্রকৃত ও অধ্যাত্ম চেতনার মধ্যে বসে তিনি যা রচন। 
করেছেন, তার সঙ্গে দুঃখহত জনজীবনের কোন যোগ নেই। তাই তিনি নিজের 
পূর্বতন কাবজীবনকে ব্যর্থ বলেছেন। তার এই যে প্রাণশান্ত, যা বার্ধক্যের মধ্য 
নিক্ষিপ্ত হয়েও বাস্তব জগতের প্রাত মানাবক মমতায় আকৃষ্ট হয়ে নিজের শ্রেষ্ঠ 
কীর্তগলকে বরবাদ করতে চায়, তার নিষ্ঠ। ও ওদায শ্রদ্ধার সঙ্গেই স্বীকার্য । 

এইজন্য কেউ কেউ মনে করেন, ১৯৩৮-১৯৪১-এই তিন বংসরেই রবীন্দ্র- 
কাব্যের যথার্থ বিকাশ হয়েছে। কারণ জীবনের শেষ প্রান্তে এসে প্রেম ও 
অধ্যাত্মবাদের আ.প্তক্যবাদী কাঁব নীরন্ত রোমান্সের অবাস্তব পাওরত। ত্যাগ করে 
কল্লোলিত বাস্তব ও পরিচিত এীতহাসিক পরিপ্রেক্ষিতকে স্বীকার করে নিয়ে 
‘পৃথিবীর কবি, হতে চেয়েছেন। একথা অবশ্য ঠিক, শেষজীবনে তার রোগস্মান 
দৃষ্টি পাঁরপারশ্ সম্বন্ধে আশ্চর্য তাঁ্ষ হয়ে উঠেছে, [তান সাধারণ মানুষের সঙ্গে 
মিলতে চেয়েছেন, ইতিহাসের রথচক্রে গাঁতবেগ দানে অভিলাষী হয়েছেন। 
কিন্তু এর সঙ্গে আর এক) কথাও যে সত্য, তিনি ওপনিষাদক ব্রহ্গতত্ব ও 


॥ 


২৮-(১৭ শ- রবীন্দ্রনাথ) 


9৩৪ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


আত্মমুন্তর অনির্বাণ িপাসার দ্বারাও শেষজীবনের ম্লান মুহূর্তগুলিকে আশ্বাসের 
রসে ভরে 'দিয়েছেন। অসীম বৌন্রযাপয়াসী রবীন্দ্রনাথের কোন এক পর্বকে, 
অথবা [ববর্তন তত্বানুসারে সবশেষেরটিকে সবশশ্রেষ্ঠ বলার যুক্তিসঙ্গত কারণ নেই । 
রবীন্দ্রকাব্যের অন্ত্যপবে" মমতাময়ী পৃথিবী এবং সামান্য মানুষের প্রতি কবির যে 
আবেগের দৃষ্টি আকৃষ্ট হয়েছে, তার জনা ঠার অসাধারণ মৌলিকতাই দায়ী । 
তাই বলে ‘পুনশ্চ’ থেকে 'শেষলেখা পর্যন্ত পর্বকে "চন্র' ও ‘বলাকা’ পর্বের 
সমগোন্র ব৷ তার চেয়েও উৎকৃষ্ট বলার যুক্তিসঙ্গত কারণ নেই। 

এখানে আমর৷ আঁত সংক্ষেপে রবীন্দ্র-কাবমানসের তত্ত্বগত বিকাশের কথা 
আলোচনা করলাম । কিন্তু স্বপ্পপরিসরে তার রূপানার্নীতকৌশল, ভাব ও তত্ত্বের 
মৌলকত৷ এবং বিকাশধার৷, রোমাণ্টিক প্রতীতির স্বরূপ, অধ্যাত্মচেতন৷ ও কাঁব- 
প্রত্যয়ের সম্পর্ক, তার কাঁবমানসে প্রাচীন ভারত, নব্যভারত ও আধুনিক য়ুরোপায় 
জীবনদর্শনের প্রভাব প্রভাতি সম্বন্ধে দু'একটি ইঙ্গিত ছাড়া বিস্তারিতভাবে কিছু 
বল৷ গেল না। এই প্রসঙ্গে আর একটা কথ৷ বলে নেওয়া প্রয়োজন ৷ সম্প্রাত 
কোন কোন উৎসাহী সমালোচক বলতে শুরু করেছেন যে, আধুনিক জীবনের 
ববর্ণতা ও বিক্ষোভ রবীন্দ্রনাথের রোমান্টিক, ভাববাদী অধ্যাত্মপন্থী বিশাল প্রত্যয়ে 
কোন ঢেউ তোলোনি। কেউ আবার সুর চাঁড়য়ে বলছেন, রবীন্দ্রনাথ বড়ে৷ জোর 
য়নরোপের দ্বিতীয় শ্রেণীর কাঁবর সমতুল্য । এ সম্বন্ধে দীর্ঘ আলোচনার অবকাশ নেই । 
তবু উপসংহারে বলা যেতে পারে, সাহিত্যাবচারে প্রথম শ্রেণী, দ্বিতীয় শ্রেণী 
প্রীত শ্রেণীচিহ্ন একে দেওয়া হাস্কর। রবীন্দ্রনাথকে অধ্যয়ন করতে বসে, 
তান কেন গায়ঠে, র'যাবো, রিল্‌কে, কামু, সান্র-এর আদর্শে পরিচালিত হলেন 
না, এ প্রশ্ন মৃঢ়তার প্রশ্রয় থেকেই উঠেছে। শীলার কেন শেকসৃপীয়র হলেন 
না, ভবভুঁত কেন কালিদাস হলেন না, ম্যালার্মে কেন শেলী হলেন না, গোকাঁ 
কেন টলস্টয় হলেন না, এ প্রশ্ন যেমন হাস্যকর, ঠিক তেমনি হাস্যকর-_রবীন্দ্রনাথ 
কেন গ্যয়ঠে হলেন না, এই প্রশ্ন। সংক্ষেপে শুধু এইমাত্র বলা যেতে পারে 
যে, গত দেড় হাজার বৎসরের মধ্যে বিশ্বসংদ্কৃতির যে ধারাপ্রবাহ চলেছে, 
রবীন্দরকাব্য যে তারই অন্যতম শ্রেষ্ঠ প্রাতানাধ তাতে কোন সন্দেহ নেই ।* 

* সপপ্রতি কোন-এক বিশ্ববিদ্যালয়ের ছাত্র-ছাত্রীদের ভোটে শরৎচন্রই সর্বশ্রেষ্ঠ 


সাহিত্যিক নির্ধারিত হয়েছেন। রবীন্দ্রনাথ ছাত্রসমাজে আর জনপ্রিয় নন, বহুপঠিত 
নন। এ সংবাদ দেশ, শিক্ষা ও সংস্কৃতির পক্ষে দৃঃসংবাদ। 
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দ্বিতীয় উপচ্ছেদ £ নাটক 

গঁতিকবিরা সাধারণত ব্যান্তগত ভাবাবেগের দ্বারা পারচালিত হন বলে অনেক 
সময়ে নাটক রচনায় সিদ্ধিলাভ করতে পারেন না। কারণ নাটক হচ্ছে একপ্রকার 
মিশ্রধরনের বন্ুশিষ্প (০৮1০০119৩ ৪”)__যেখানে নাট্যকার নিজের কথাকে চাপা 
দিয়ে রঙ্গমণ্ডে কুশীলবের (নাটকের পান্র-পান্রী) কথা বলতেই বেশী ব্যস্ত থাকেন। 
অপরদিকে গীতিকাবিরা নিজের কথাতেই মশগুল হয়ে থাকেন। তাই শ্রেষ্ঠ 
গীতিকবিরা অনেক সময়েই শ্রেষ্ঠ নাট্যকার হতে পারেন না। শেলী- 
কীট্‌স-ব্রাউনিং-রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে এ কথা অনেকাংশেই সত্য । কিন্তু উনবিংশ 
শতাব্দীর শেষভাগ থেকে যুরোপে নাটকের তথাকাঁথক বন্ুশিপ্প ও নাট্যকারের 
নিঃস্পৃহতার অনেক পাঁরবর্তন হয়েছে । এ সময়ে যুরোপের মানুষের মনে ও 
সমাজে নানা ধরনের উৎকট প্রশ্ন জেগে উঠোঁছল, নাট্যকারেরাও সামাজিক মানুষ । 
তারা তাদের মনের কথাকে, ভাবাদর্শকে ও মতামতকে নাটকের পান্র-পান্নীর 
মুখ দিয়ে বলিয়ে নিতে চাইলেন ॥ যেমন ইবসেন, বার্নাড শ, গলুসৃওয়ার্দি 
প্রভীতি। আবার অন্যদিকে কোন কোন রহস্যবাদী ও অধ্যাত্বপন্থী নাট্যকার 
রূপক ও প্রতীকের সাহায্যে তাদের অস্তরশায়ী সত্যকে নাটকের আধারে পরিবেশন 
করতে লাগলেন। যথা-_মেটারলিঙক, হষ্টম্যান, স্ীওবার্গ, ইয়েট্‌স প্রভৃতি । এই 
ধারায় আমরা রবীন্দরনাটকের আলোচনা করলে তার মধ্যে একপ্রকার অভূতপূর্ব 
নাট্যপ্রাতভার পরিচয় পাব, যা আধুনিক বাংলা সাহিত্যে__শুধু বাংলা সাহিত্যে 
কেন, আধুনিক ভারতীয় সাহিত্যেও অভিনব মনে হবে । 

রবীন্দ্প্রতিভা মূলত গাঁতিকাবর প্রাতিভা__-তা তিনি নাটক, গল্প-উপন্যাস 
যাই লিখুন না কেন। নিজদ্ব আবেগ, কষ্পনা, দ্বপ্ন ও তত্ববাদ তার নাটকগুলিতে 
যে একটু প্রকটভাবে ধরা পড়বে তাতে আর বিস্ময়ের কি আছে? রবীন্দ- 
সমালোচক ডঃ এডোয়ার্ড টমসন এ বিষয়ে একটি মূল্যবান আভিমত ব্যন্ত করেছেন, 
719 dramatic work is the vehicle of ideas rather than the 
expression of action.” রবীন্দ্রনাথের নাটক, কাব্যনাটক, সাঙ্কোতক নাটক-_ 
সবই কাবপ্রত্যয়ের বাহন হয়ে উঠেছে একথা অনস্বীকার্য । কিন্তু তার সঙ্গে 
একথাও স্বীকার্য যে, কবিমনোভূমি এই নাটকের রঙ্ভূমি, এবং নাটকের চার্রগুলি 
তারই মানস-সম্তান হলেও তত্ত্বের অনুরোধে বা কাঁবর ব্যন্তিগত আবেগ-উচ্ছাসের 
জন্য নাটকের নাট্যধর্ম ক্ষুধ না হয়ে এমন এক ধরনের নাট্যকলা সৃষ্টি 


৪৩৬ বাংল। সাহিত্যের সধাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


করেছে যে, বাংলা সাহত্যে এ ধারাটির গৌরব কোনও দিনই খর্ব হবে না) 


১. কাব্যনাট্য ও নাট্যকাব্য 


কৈশোর-যৌবনে লেখ৷ রবীন্দ্রনাথের অনেকগুলি কাবানাট্য ও গীতনাটয প্রকাশিত 
হয়েছিল, যাতে লীরক আবেগ, নাটকীয় ঘটনার বিকাশ এবং গীতিধর্ম (0051০) 
মিশে গিয়ে এক ধরনের 'বিচন্র রস সৃষ্টি করেছিল। কৈশোর ও যৌবনে 
রুদ্র (১৮৮১) এবং 'বালীক-প্রাতভা, (১৮৮১), 'প্রকাতির প্রাতশোধ” 
(১৮৮৪), “মায়ার খেলা (১৮৮৮) এবং পাঁরপক জীবনে “চন্রাঙ্গদা' (১৮৯২), 
গবদায়-অভিশাপ* (১৮৯৪), “কাহিনী (১৯০০ )-এ সমস্ত কখনও নাটাধমী 
কাব্য, কখনও কাব্যধমীঁ নাটক, কখনও-বা৷ গীতিনাট্য।* “বালা ি-প্রতভ।' ও 
‘মায়ার খেল৷’ বিশুদ্ধ গীতনাট্য, নাটকের আধারে সঙ্গীতপরিবেশনই এর মূল 
লক্ষ্য । “বালী ক-প্রাতভা” রামায়ণের সুপ্রসিদ্ধ বালীকির কবিত্লাভের ঘটনা থেকে 
নেওয়া হয়েছে, অবশ্য এতে [বহারীলালের “সারদামঙ্গলে'রও প্রভাব আছে। এর 
বিচিত্র সুরসংযোজনা, বিশেষত প্রয়োজন স্থলে আইরিশ সুর ব্যবহার একদা 
শ্রোত্সমাজকে মাতিয়ে দিয়োঁছল । ‘মায়ার খেলা সখীসাঁমতির মহিলাদের দ্বার! 
আভিনীত, হবার জন্য রচিত হয়েছিল, প্রেমের হা1সকান্নাই এর মুখ্য বন্তব্য । 
এসব নাটক-নাটিক৷ যেন গানের মালা গেঁথে ঘটনা বিকাশের চেষ্ট।। ফলে 
“গাঁতিপ্রবণতাই এর প্রধান বৈশিষ্ট্য, নাট্যলক্ষণ কিছু কম । 

নিতান্ত কিশোর বয়সে লেখ! 'বুদ্রচণ্ড' কাব্যধ্মী হলেও তার মধ্যে কিশোর- 
কাঁব কিছু নাটকীয় ঘটনাসংবেগ সৃষ্টি করতে পেরেছেন। প্রকৃতির প্রাতশোধ’ 
কাবানাট্যে সর্বপ্রথম এমন একট! তত্ত্ব ব্যাখ্যাত হয়েছে যার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের 
উত্তরজীবনের বিশেষ যোগ আছে। প্রেমের মধ্যেই মুক্তি আছে, শুফ ও জীবন- 
বিরহিত বৈরাগ্যসাধনায় জীবনরস নেই, “বৈরাগাসাধনে মুক্তি সে আমার নয়"_ 
উত্তরকালের এই কবিভাবন৷ “প্রকৃতির প্রাতশোধে'র সন্ন্যাসীর জীবনে প্রতিষ্ঠিত 
হয়েছে। “বিদায় অভিশাপে’ মহাভারতের কচ ও দেবযানীর ঘটন৷ গৃহীত হয়েছে । 
মাত দুটি চরিত্রের মধ্য দিয়ে প্রেমের রন্তরাগের ব্যর্থতা এবং পাঁরশেষে প্রসন্ন 
* যে নাটকে কাব্যধর্ম অর্থাৎ লীরিক আবেগ ও কল্পনার প্রাধান্ থাকে তাকে কাব্যনাট্য 


এবং যে কাব্যে নাট্যলক্ষণ অর্থাৎ ঘটনা, সংঘাত, চরিত্র ও সংলাপ থাকে তাকে 
নাট্যকাব্য বলে। 


রবীন্দ্রনাথ ৪৩৭ 


নির্ধেদের মধ্য দিয়ে এর যবানক৷ নেমেছে। ‘কাহিনী’তে প্রাচীন পুরাণ, ইতিহাস 
ও মহাকাব্যের চরিত্র ও ঘটনা সাফল্যের সঙ্গে গৃহীত হয়েছে। “কর্ণকুম্তীসংবাদ”, 
“গান্ধারীর আবেদন” প্রভাতিতে মহাকাব্য, গাঁতিকাব্য ও নাটকের আশ্চর্য সময় 
হয়েছে; অবশ্য দীর্ঘ সংলাপের জন্য নাটকীয় সংঘাত ও ঘটনাপ্রবাহ কিং 
ক্ষুণ্ন হয়েছে তা স্বীকার করতে হবে। 

এই প্রসঙ্গে “চিত্রাঙ্গদ’ সম্বন্ধে একটু বিশেষ উল্লেখ প্রয়োজন ॥ কারণ একদ। 
এই নাটকের রুচি ও শ্লীলতা-অশ্লীলতার প্রসঙ্গ নিয়ে বাংলার সাহিত্যিক ও পাঠক- 
সমাজে প্রচুর আলোচন! ও বাদপ্রাতবাদ উঠোঁছল । মহাভারতে অর্জন ও মণিপুর- 
রাজদুহিত৷ চিনরাঙ্গদার প্রেমের গপ্প আছে। কাব এর উপাদান সেখান থেকে 
গ্রহণ করলেও মহাকাব্যের ঘটনাকে বিবৃত না করে এতে নিজের বিশেষ ধরনের 
ভাবপ্রাধান্য অব্যাহত রেখেছেন । পুরুষের মতে৷ কঠোর-অবয়ব চিন্রাঙ্গদার প্রতি অর্জুন 
আকৃষ্ট হননি, তখন অজজুর্টনের প্রেম লাভ করবার জন্য চিত্রাঙ্গদ৷ মদনকে আহ্বান 
করলেন । মদনের বরে তান অপার্থিব লাবণ্যে ভরে উঠলেন । অজুর্ন পরুষ-কঠোর 
চিত্রাঙ্গদাকে ফিরিয়ে দিলেও দেববরে-ধন্যা সুরূপা চিত্রাঙ্গদাকে ফেরাতে পারলেন 
না। কিন্তু এইভাবে ধারকরা লাবণ্যের দ্বারা অজজু'নের মোহকে আকর্ষণ করে 
চিন্রাঙ্গদার নিজের কাছেই নিজেকে পরাভূত মনে হল। ক্রমে দেববরপুষ্ট অপূর্ব 
লাব্যণ্যের এক বছর কেটে গেল, অর্ভুনও ইন্দ্রিয়াসান্তর দাসত্ব থেকে মুক্তি 
পেয়ে চিন্রাঙ্গদার মধ্যে সহধর্মিণী ও নিজ সন্তানের জননীকে লাভ করে ধন্য হলেন। 
এই কাহিনীর ওপর ভিত্তি করে লেখা চিত্রাঙ্গদা কাব্যনাট্ে রবীন্দ্রনাথ দেখালেন, নারী 
শুধু পুরুষের নর্মসহচরী নয়, সে তার সুখদুঃখের অংশভাগিনী, সর্ধকর্মের সঙ্গেই যুন্ত । 
এই অপূর্ব কাব্যনাট্যের ঘটনাবন্ধু, চার, বিচিত্র বিষয়, কাব্যসোন্দর্য ইত্যাদি রবীন্দ্রনাথের 
অসাধারণ কলাকাতিকে সুপ্রমাণিত করেছে। হীরা এর মধ্যে অগ্লীলত৷ দেখেছেন, তারা 
কৃত্রিম নীতির মাপকাঠি অবলম্বন করে শিল্প-সাহিত/কে মাপতে গেছেন। এদিক 
থেকে, বিশেষত শিষ্পাদর্শের বিচারে এতে নীতিঘটিত কোন ব্যাতরুম দেখা যায় না। 
একদা নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলাল এর মধ্যে অশ্লীলতার গন্ধ পেয়ে অকারণে ক্ষিপ্ত হয়ে 
উঠোঁছলেন। রবীন্দ্রনাথের কাব্যনাট্যের মধ্যে ‘চিন্রাঙ্গদ৷” সর্বশ্রেষ্ঠ ৷ 


২. নিয়মান্তুগ নাটক 
এর পরে এবং সমসাময়িক কালে রবীন্দ্রনাথ কয়েকখানি সনাতন রীতির 


৪৩৮ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


নিয়মানুগ পণ্যাঙ্ফ নাটক রচনা করে নাট্যপ্রাতভার আর এক বিচিত্র দৃষ্টান্ত 
স্থাপন করেন। “রাজা ও রানী’ (১৮৮৯), “বিসর্জন” (১৮৯০), "মালিনী, 
(১৮৯৬ ), ‘মুকুট’ (১৯০৮ ), প্রায়শ্চিত্ত’ (১৯০৯ )--এই নাটকগুলিতে ঘানষ্ঠভাবে 
শেকৃসৃপায়রীয় রীত অনুসৃত হয়েছে। এর পূর্বে লেখা গীতিনাট্য ও 
কাব্নাটাগুলি সাহত্যাবচারে উৎকৃষ্ট হলেও তার নাটালক্ষণ ছিল ক্ষীণ । বন্ত 
'রাজ। ও রানী’ থেকে তিনি প্রচলিত নাট্যরীতি অনুসরণ করেছেন এবং পর পর 
অনেকগুল এ রীতির নাটক লিখেছেন। অবশ্য এতে পণ্যাক্করীত অনুসৃত 
হলেও সাধারণ মণ্চঘে*ষঝ।৷ নাটক থেকে এর পার্থক্য আছে। কাঁবভাবনার বিশেষ 
তত্বকথ। এই লীরিকগুণ এই নিয়মানুগ নাটকগুলর প্রধান বৌশষ্ট্য। তত্বপ্রাধান্য 
- ও লীরকগুণ নাটকীয়তা এর ক্ষুণ্ন করেছে কিনা তাই নিয়ে তর্ক উঠেছে। তত্ত্বের 
বিশেষ প্রাধান্য ও লীরিক-উচ্ছবাস বন্তুপ্রধান সনাতন পদ্ধীতর নাটককে যে কচু 
ব্যাহত করে তা৷ স্বীকার করতে হবে-_রবীন্দ্রনাথের উল্লিখিত নাটকের কোন কোন 
ক্ষেত্রে যে সেরূপ দুটি নেই ত! বলতে পার না। তবে তার মতে৷ আত্মভাবপ্রধান 
গীতিকাবর পক্ষে এরকম নিয়মকানুনের দাসত্ব স্বীকার করাও এক বিস্ময়কর ব্যাপার । 
'রাজা ও রানী’ পঞ্টাঞ্ক ট্রাজেড__রাজা বিক্রম ও রানী সুীমন্রার দাম্পত্য- 
সম্পর্কের ঘন্দের ওপর প্রাতঠিত। আকাক্ষার পাঁড়ন থেকে স্বামীকে রক্ষা! 
করবার জন্য তাকে পাঁরত্যাগ এবং তার প্রাতীকিয়া্বরূপ চূড়ান্ত বেদনার মধ্য 
দিয়ে নাটকের পিসমাপ্তি_এই আদর্শ কাঁব অনেকট। শেকৃসৃপীয়রীয় ঢঙে হত্যা- 
আত্মহত্যার রন্তান্ত কাহিনীর মধ্যে দিয়ে বলতে চেয়েছেন। এর রচনাংশ, 
চাঁররাচরণ ও কাহিনীগ্স্থন কিছু দুর্বল। কাব এর দুটি সম্বন্ধে সচেতন 
ছিলেন। তাই এই একই বিষয় নিয়ে সম্পূর্ণ ভিন্নরসের আর একখান 
গদ্যনাটক লেখেন, 'তপতী” (১৯২১)। “তপতীর, মধ্যে তত্বেরই প্রাধান্য, 
নাটকাঁয়তাকে তত্ববাদ কিছু আচ্ছন্ন করে রয়েছে। রবীন্দ্রনাথের পরবর্তী কালের 
প্রতীকধ্মী তত্বনাটকের সঙ্গে এর গোত্রগত মিল আছে। শবসর্জন'ও পণ্টাঙ্ক 
সনাতন পদ্ধতির নাটক। 'রাজার্ধ' উপন্যাসের মূলকাহিনীকে নাটকের ছকে 
লিখে রবীন্দ্রনাথ বাংল! সাহিত্যের একটি সুরচিসঙ্গত ও অনবদ্য নাটক সৃষ্টি 
করেছেন, যার অভিনয়মূল্য ও সাহিত্যমূল্য দুই-ই প্রশংসনীয় প্রথা ও সংস্কারের 
সঙ্গে প্রেমের দ্বন্ব এবং পরিশেষে প্রেমেরই জয়লাভ, এ নাটকে এই তত্্বটি 
প্রতিষ্ঠিত হয়েছে। রাজা গোবিন্দমািক্য, দেবীমন্দিরে বাঁলদানের নির্মম প্রথ) 
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উঠিয়ে দলেন। তখন প্রথা ও সংস্কারের দাস মান্দরের পুরোহিত রঘুপাঁতর সঙ্গে 
ঠার দ্বন্ব বাধল। রঘুপাঁতর পালত পুত্র জয়াসংহের আত্মহত্যার ফলে তার 
কুঁলিশকঠোর চাঁরন্র একেবারে ভেঙে পড়ল, এক মুহূর্তেই সংস্কারের বাধন শাথল 
হয়ে গেল, দাগ্তকতার প্রাতমুর্ত রঘুপাত ঘ্নেহপ্রেমের সবগ্রাপী ক্ষুধার কাছে 
নিজেকে সঁপে দিয়ে হদয়ধর্মের মূল্য বুঝতে পারলেন । এ নাটকেও আগাগোড়া 
{বিশেষ তত্বকথার প্রাধান্য, এবং অনেক সময় চারন্রগুলি সুদীর্ঘ ববাঁতমূলক 
সংলাপের মারফতে কাঁবর ভাবনা-কপ্পনারই প্রতীকে পর্যবসিত হয়েছে। লীরক 
আবেগও নাটকের কোন কোন স্থানের সংহতিকে কিছু বিপর্যস্ত করেছে। তবু 
জনপ্রিয় নাটক হিসেবে এ নাটক বহুবার আঁভনীত হয়ে এর প্রাণশান্তর পারিচয় 
দিয়েছে। 'মালিনীর' বিষয়ও প্রার অনুরূপ । রাজকুমারী মালিনীর হৃদয়ে প্রেমের 
আবির্ভাব হল, দুই বন্ধু ক্ষেমঞ্ফর ও সুপ্রয়ের মধ্যেও প্রথার সঙ্গে প্রেমের ছন্দ 
ঘনাল। ক্ষেমঙ্কর যখন মনে করল, বন্ধু সুপ্রিয় প্রেমের মোহে বহুকালাশ্রিত 
বহু জীবনের নির্ভর প্রথাসিদ্ধ ধর্মাচারকে ত্যাগ করে বন্ধুর প্রতি বিশ্বাসথাতকত। 
করেছে, তখন এই নিষ্ঠার বন্ধু প্রিয় বন্ধুকে নির্মম শান্ত দিয়ে স্বহস্তে সুপ্রিয়কে 
হত্যা করল। এর মধ্যে কাঁব প্রথার স্থলে প্রেমকে জয়ী করলেও প্রথা- 
সংস্কারের প্রতীক ক্ষেমঙ্করকে তান রঘুপতির মতে৷ রিন্ত ও পরাভূত করেননি । 
‘মুকুট’ এবং প্রায়শ্চিত্ত" প্রায় একধরনের নাটক। বোলপুরে আশ্রম-বালকদের 
জন্য রাঁচত “মুকুট” খুব একটা গুরুত্বপূর্ণ নাটক নয়্রপুরার রাজবাড়ীর সিংহাসন 
লাভের দ্বন্দের পটভূমিকায় কাঁব এর মধ্যে বালকমনের উপযোগী মহান 
আত্মত্যাগের কাঁহনী লিখেছেন। প্রায়শ্চিত্ত! তার প্রথম দিকের উপন্যাস 
‘বোঁঠাকুরাণীর হাট’-এর কাঁহনী অবলম্বনে রচিত । এর নাটামূল্য উচ্চন্তরের 
না হলেও উগ্র বীরত্ব ও জাতিপ্রেমের সর্বনাশা ভয়ালরুপ প্রতাপাদিত্যের চারঘের 
ফুটেছে । পরে ততুনাট্যযুগে প্লায়শ্চিন্ত' ভেঙে তানি ‘পাঁরন্রাণ' 
। এতে মূলের কাহনী থাকলেও বহু স্থলে চাঁরঘও 
প্রচণ্ডত৷ ও বলের সামনে 


মধ্য দিয়ে চমৎকার 
(১৯২৯) রচনা করেন 
পাণ্টিয়েছে, ঘটনাও অন্যভাবে বিন্যস্ত হয়েছে। 
আত্মত্যাগ ও অসহযোগের দ্বারা মনুষ্যত্বের প্রাতিষ্ঠা-এই তত্বকথা প্রাধান্য পেলেও 
নাটকীয় ঘটনাপ্রবাহ তত্ব ও লীরিক-প্রভাবে কিছু ব্যাহত হয়েছে। শেষাঁদকে 
লেখা 'নটীর পূজা’ (১৯২৬) বৌদ্ধ যুগের আত্মত্যাগের কাহনী অবলম্বনে 
রচিত, বহু পূর্বে কথা” কাব্যে সেই একই বিষয় অবলম্বনে তান একটি 
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অনবদ্য কাহিনী-কবিত। (‘পৃজারিণাঁ’ ) রচনা করোছিলেন। এই নাটকে অনেকটা 
গ্রীক ট্রাজেডির ধার৷ অনুসৃত হয়েছে। নৃতাগীতের বাহুল্য থাকলেও এর মধ্যে 
যে তীব্র ঘটনাসংবেগ এবং চারব্রের অস্ুনিণহত নান। প্রবৃত্তির ছন্দ ঘনায়িত 
হয়েছে, তার নাট্যমূল্য অসাধারণ । 


৩, রঙনাট্য 


গীতিকবিদের প্রধান অবলম্বন কপ্পন। ও আবেগ, কিন্তু হাস্যরসের বা কৌতুকের 
জ্ঞাতিশত; হচ্ছে আবেগ । বরং আবেগের বাড়াবাড়ই অনেক সময়ে হাস্যরসের 
প্রধান উপাদান। তাই শ্রেষ্ঠ গাঁতিকাবরা প্রায়শই হাস্য ও কৌতুকরসের 
রঙ্গপ্রহসন ততটা জমাতে পারেন না। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের মতে৷ বিচিত্র প্রাতিভাধর 
কাঁব-ব্যন্তিত্বের পক্ষে সবই সম্ভব । এটাই সবচেয়ে বিস্ময়ের কথা যে, উচ্চ রুচির 
রঙ্গপ্রহসন ও ্লিদ্ধকৌতুকোজ্জল কমোড রচন৷ করে কবিগুরু পেশাদারী নাটমণ্ের 
স্বাদবৈচত্য ফেরাতে বিশেষভাবে সাহায্য করেছিলেন। তার কালে বাংলাদেশে 
একাধিক কৌতুক নাট্যকার ঝ৷ প্রহসনরচাঁয়তা রঙ্গব্যঙ্গ ও কৌতুকরসের অনেক 
প্রীতঘন নাটক লিখে এবং নিজেরা অভিনয় করে অভিনয়ের এই শাখাটিকে 
বিশেষ জনপ্রিয় করেছিলেন। কিন্তু এই শাখাকে জনপ্রিয় করলেও এতে তার৷ 
বিশেষ সম্মান ভোগ করতে পারেননি । রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরবাড়ী ও ব্রাহ্মসমাজের 
আদর্শে লালিত হয়ে এবং ব্যান্তগত মার্জিত রুচির প্রসাদে ভখড়ামি ও ইতর 
রঙ্গরসের অশুচিপূর্ণ বাহুলাকে খর্ব করে নাটমণ্টের ওপর একটি হ্বাস্থ্যোজ্জল 
প্রহসন ও কৌতুকরসের আদর্শ স্থাপন করেন। প্রথম দিকে তার কাব্যধমণ 
মণ্ডিত ও সুক্ম তত্বপংবালত নাটক-নাটিকা সাধারণ রঙ্গমণ্টে মণ্টসফল নাটকরূপে 
উপস্থাপিত কর৷ যায়নি । কারণ ঈষং স্থূল জনরূচির কাছে এই সমস্ত উচ্চশ্রেণীর 
নাটকের বিশেষ কোন আবেদন ছিল না। কিন্তু তার প্রহসন ও কমেডিগুলি 
(যথা, “চরকুমারসভা, এবং 'শেষরক্ষা' ) অত্যন্ত সাফল্যের সঙ্গে অভিনীত হয়েছে। 
এই সমস্ত নাটকের প্রসন্ন কৌত্বকরস, বাগ্‌বৈদদ্ধযের বুদ্ধিগ্রাহ্য ঝাকমিকি, 
ঘটনাপারাস্থাতর হাস্যকর অসঙ্গতি প্রভৃতি নাট্যকোঁশল মার্জিত-রুচির দর্শককে 
পরিতৃপ্ত করেছিল। তার "গোড়ায় গলদ’ (১৮৯২ ; ১৯২৮ সালে 'শেষরক্ষা” 
নামে পুরোপুরি নাটকীয় আকারে আভিনয়যোগ্য সংস্করণরূপে প্রকাশিত ), বকুষ্ঠের 
খাত। (১৮৯৭ ), 'হাস্যকৌতুক” ( ১৯০৭ ), ‘বাঙ্গকৌতুক’ ( ১৯০৭ ), 'চিরকুমারসভা” 
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€১৯২৬;--১৯০৮ সালে পপ্রজাপাতির নিবন্ধ’ নামে গদ্য-কাহিনীরুপে প্রচারিত ) 
শ্রেষ্ঠ রঙ্গনাট্য ও প্রসন্ন কমোঁডরূপে বাংলা সাহিত্যে বিশেষভাবে স্মরণীয় হয়ে আছে। 
রবীন্দ্রনাথের রঙ্গনাট্যে ঘটনাগ্রন্থনের জটিলতার চেয়ে চাঁরত্রের তির্যকতাই 
অসঙ্গতির মধ্য দিয়ে হাস্যরস সৃষ্টিতে সার্থক হয়েছে। অথচ ঘটনাকোঁশলের 
বৈচিত্য ও “সিচুয়েসনে'র ওপর রঙ্গনাটো শ্রেষ্ঠত্ব নিভ'র করে। সেদিক থেকে 
বিশ্বের শ্রেষ্ঠ রঙ্গনাট/কারদের তুলনায় রবীন্দ্রনাথের এই নাটকগুলির ঘটনাপরিস্থিতি 
কিছু শ্ান। কিন্তু বাগবৈদগ্ধ্য ও চারিত্রগু'লির বিশেষ ধরনের প্রবণতার এশ্বর্ষে 
এ দুটি ঢেকে গেছে। '‘উইট’ বা বাকৃরীতর কোঁতুকময় বৈচিত্য ভার 
রঙ্গনাট্যকে বাংলা সাহিত্যে এক গোরবময় স্থান দিয়েছে । “চিরকুমারসভা'র চির- 
কুমারদের “ভীমের প্রাতিজ্ঞা কীভাবে কিশোরীদের সামান্য স্পর্শেই ভেঙে পড়ল, 
তার এক কৌতককর বর্ণনা এতে পাওয়া যাবে। ণচরকুমারসভা” মার্জতরুচির 
আঁভজাত-সংঘে সাফল্যের সঙ্গে আভনীত হলেও এর অনেকাংশ আঁতিকথন- 
দোষদ-ষ্ট এবং অনেক স্থানে অপ্রাসঙ্গিক ব্যাপারের বাহুল্য আছে; এর ঘটনা- 
সংবেগও কিছু ক্লান্তিকর ও মন্থর । এর তুলনায় 'শেষরক্ষাঃ কমেডি হিসেবে অনেক 
বেশী জনাপ্রয়তা লাভ করেছে । সামান্য ভ্রান্ত ও খেয়াল থেকে তরুণ-তরুণীর 
নাস্তানাবুদ হওয়া, তরী বানচাল হবার মুখে এসে গলদের অবসান এবং হাস্য 
কৌতুকের মধ্য দিয়ে 'মধুরেণ' সমাপ্তি এই নাটিকাকে জনসমাজে অতিশয় জনপ্রিয় 
করেছে। এর সামান্য জটিলতাপূর্ণ ঘটনাগ্রস্থন এবং বিশেষ বিশেষ ‘টাইপ’ চরিত্রের 
হাস্যকর ও অসঙ্গীতপূর্ণ আচার-আচরণ রবীন্দ্রনাথের সুক্ষ কলাকৌশলকে নতুন 
গোরব দিয়েছে । “বৈকুষ্ঠের খাতা' বা ছোট কৌতুক নাটিকাগুলির বাগ্‌বৈদগ্ধা 
বিস্ময়কর, উইটের ফুলঝুঁরও কম বৈচিত্রময় নয়। কিন্তু ঘটনাগ্রন্থনে বিশেষ 
কোন নিপুণতার পারচয় নেই। তবে স্ত্ীভীমকাবার্জত “বৈকুষ্ঠের খাতা'র সরস 
কৌতুকের সঙ্গে একট। প্লিন্ধমধূর করুণরসের প্রচ্ছন্ন প্রবাহ আছে বলে এর একটা 
দ্বতন্ত্র মর্যাদা আছে। তবে “অতিকথন' দোষ “চরকুমারসভা'কে যেমন 'কাঁণ্চং 
অপ্রাসাঙ্গঈকতার ভারে অবসন্ন করে তুলেছে তেমান আবার ‘সামান্য কথন’ দোষ 
“বৈকুণ্ঠের খাতা’কে কিন্টিং কষু্ন করেছে। এখানে ঘটনাগ্রন্থন ও চারত্রে বৈচত্যসৃষ্টির 
আরও অবকাশ ছিল। সে যাই হোক, বাংলা কৌতুকনাট্যের ক্রমাবকাশে 
রবীন্দ্রনাথের দান যে বিশেষভাবে স্মরণীয় তাতে কোন সন্দেহ নেই। তবে 
আমাদের দেশের সাধারণ দর্শকে কৌতুকরসের নাটকে দ্থুলবুচির রঙ্গরস ও ভ'ড়ামি 


৪৪২ বাংল৷ সাহত্যের সধাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


চায় বলে এখনও রবীন্দ্-কৌতুকনাট্য ও কমোঁড সর্বসাধারণের মধ্যে ততটা 
জনাপ্রয়ত৷ লাভ করোনি । 


8. রূপক ও সাঙ্কেতিক তত্বনাটক 


নাট্যসাহিত্যে রবীন্দ্রনাথ স্বচ্ছন্দ পদচারণা করোছলেন; তার বাল্য-কৈশোর 
কেটোছল সেকালের ঠাকুরবাড়ীর তরুণদের নবনাট্য-আন্দোলন ও আঁভনয়ের মধ্যে । 
পরবর্তী কালে এই মিশ্র সাহত্যের প্রতি তণর উত্তরোত্তর আকর্ষণ বৃদ্ধি পায়, 
প্রথম যৌবন ও পরিণত বয়সে কলকাতায় অবস্থানকালে তিনি নগরের অভিজাত 
সমাজের আভনয়-কলার সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে পারচিত ছিলেন, কোন কোনটির সঙ্গে তার 
সায় যোগাযোগ ছিল। এইজন্য নাটক-নাটিকা, গীতিনাট্য, কৌতুকনাটা, নৃত্যনাট্য 
_এ সমস্তই যেন তার স্বভাবাসদ্ধ শিপ্পকলা বলে মনে হয়। কিন্তু কাঁবর 
অন্তরশায়ী নানা তত্বধাদ, বিশেষত নিগৃঢ় অধ্যাত্বসাধনাকে কেন্দ্র করে এমন 
একপ্রকার নাটক সৃষ্টি হয়েছে, যার দ্বারা তিনি বিশ্বের যে-কোন শ্রেষ্ঠ 
নাট্যকারের সমপর্যায়ে উন্নীত হয়েছেন। এই বিশেষ ধরনের নাটক রুপক- 
সাঙ্কোতক নাটক নামে উল্লিখিত হয়ে থাকে--সাধারণভাবে একে তত্নাটকও 
বলে। কারণ এই নাটকের ঘটনাগ্রন্থনা ও চারিত্রগুলিকে কোন একটা দার্শানক 
তথা সামাজক-রাস্ট্রক-মনস্তাত্বিক তত্বকথার বাহনরূপে ব্যবহার করা হয়। অবশ্য 
রূপকনাটক (41192071081 drama ) প্রাচীন যুরোপীয় ও ভারতীয় সাহিত্যে 
এমন কোন আঁভনব ব্যাপার নয়। বুদ্িগ্রাহ্া, আকার-অবয়বহীন তত্বকথাকে 
রূপকের নাম-রূপের আধারে ফুটিয়ে তোল সেযুগের এবং এষুগের সাহিত্যের একটা 
জনপ্রিয় 7/0/%- প্রাচীন গ্রীক, রোমীয়, মধ্যযুগীয় যুরোপের ভাষায় এবং আধুনিক- 
কালে সামাজিক ব৷ অন্য কোন তত্ত্বকে রূপকের মারফতে না্যাভিনয়ে উপস্থিত 
করার বহু দৃষ্টান্ত আছে। সংস্কৃতেও র্‌পকনাটকের অভিনয় বেশ প্রচলিত ছিল ৷ 
অবশ্য রূপকনাটক বলতে এখন আমরা যা বুঁঝ সংগ্কতে 'রুপকে'র সে অর্থ 
ছিল না। সংস্কৃতে নাটকের অপর নামই ছিল রূপক’ । কৃষ্ণামশ্রের প্রবোধ- 
চল্সোদয়’ সংস্কৃত রুপকনাটকের সবচেয়ে জনপ্রিয় দৃষ্টান্ত । এতে মানুষের চারিত্রিক 
উৎকর্ষ নানা রূপকের ছলে বার্ণত হয়েছে । মানবমনের নানা দোষ ও গুণকে 
শরীর ধরে এর মধ্যে উপস্থিত হয়ে মানুষের মনের ওপর প্রবল প্রাতক্রিয়৷ সৃষ্টি 
করতে দেখা গেছে। মুরোপেও খ্রীস্টানধর্মের প্রভাবে নৈতিক তত্বসংক্ান্ত অনেক 


রবীন্দ্রনাথ ৪38৬, 


রুগকনাটক রাঁচত হয়েছে। তাই রূপকসাহিত্য ও রূপকনাটক বিশ্বসাহত্যে এমন 
কোন অভিনব ব্যাপার নয়। কিন্তু যথার্থ আঁভনব হল সাঙ্কোতক নাটক, যাকে 
ইংরেজীতে Symbolic drama বলে । 

যুরোপ উনাঁবংশ শতকের শেষ দিক থেকে নানা দেশে একধরনের প্রতীকাশ্রয়ী 
সুগভীর তত্ব-নাটক প্রচালত হয়। প্রথম প্রথম লোকে এর কদর বুঝতে পারেনি, 
অনেকের কাছেই এর বাণী ছিল দুর্বোধা, আঁভনেতব্য ব্যাপার ছিল রহস্যপূর্ণ 
ছায়াময়। পরে যুরোপের মরমী এবং বুদ্ধিজীবী সমাজে প্রতীক-নাটকের খুব 
সমাদর দেখ দিল। কাঁব ইয়েটস্‌, মেটারলিঙ্ক, হষ্টম্যান, স্টিঃওবার্গ: এবং আধুনিক- 
কালের ফরাসী পরাবাস্তববাদী (“সুরারয়েলিস্ট' ) ও আস্তত্ববাদী ( 'একাঁজিস্টেনশিয়া- 
লিস্ট ) দর্শনে বিশ্বাসী বহু কাব-সাহাত্যিকের প্রতীককে বিশেষ বিশেষ ভাবানুষঙ্গে, 
বিশেষত নাটকে ব্যবহার করে থাকেন। তাহলে কথ৷ উঠবে রূপকনাটকে ও 
সাঙ্কোতক নাটকের মধ্যে পার্থক্য কোথায়। রূপকের ধর্ম রূপময় করা, স্পষ্টতর 
করা, ব্যাখ্যা-বিগ্লেষণের দ্বারা নির্বস্তুক (৫০5৪০৮৭০6) ব্যাপারকে বুদ্ধি ও প্রতীতির 
গোচরীভূত করা। সাক্কোতক নাটকের ধর্ম স্বতন্ত্র । সাক্কোতক সাহিত্য মূলত 
অপরূপ রহস্যেই ভরপুর। রহস্য সমাধান সঙ্কেতের কাজ নয়। জগৎ ও 
জীবনের চারিদিকে যে রহস্যময় বাতাবরণ রয়েছে, মানুষ বুদ্ধি দিয়ে যার অদ্বচ্ছত৷ 
ভেদ করতে পারে না, যার স্বরূপ বুঝতে গিয়ে দুর্জে়তার পাষাণ প্রাচীরে 
বাধা পায়--সংকেতের সাহায্যে তার আভাস-ইঙ্গত লাভ করার চেষ্টা সাঞ্কোতক 
সাহিত্যের মূল উদ্দেশ্য । মানুষের প্রত্যক্ষ ও বাস্তবজীবনের অন্তরালে যে পরোক্ষ 
ও ইন্ডরিয়াতীত জীবন-জলাধ প্রাতি মুহূর্তে ভাষাহীন কল্লোলে আলোড়িত হয়ে 
উঠছে, সাঙ্কেতিক নাটকে তাকেই বাণীময় করার জন্য আভাস-হীঙ্গতের সাহায্য 
নেওয়া হয়। জীবনের চারদিক অপরূপ রহস্যের অন্ধকার নিতাই ঘনীভূত 
হয়ে উঠেছে, বোধি বা গভীর চেতনার প্রতীক-প্রদীপ জেলে সেই অন্ধকারকে 
কথাণ্চৎ অপসারিত করার চেষ্টা সাঙ্কেতিক নাটকে দেখা যায়। কিন্তু রূপক 
নাটকে যেমন সবন্র রহস্যের সমাধান হয়, সবকিছুকে বুদ্ধির মাপজোখ করে 
দেখা যায়, সাঙ্কেতিক নাটকে, অন্তত যুরোপাঁয় সাঙ্কেতিক নাটকে সে রকম 
কোন রহস্যসমাধানের ইঙ্গিত পাওয়া যায় না। বরং সাঞ্কোতিকতার আলোকে 
অন্তরের রহস্যাতামর আরও রহস্যময়, আরও গাঢ় হয়ে ওঠে। তাই মুরোপের 
সাঙ্কেতিক নাটকে কোথাও বিষণ্নতা, কোথাও শঙ্কা, কোথাও মৃত্যু, কোথাও অবক্ষয়ের 
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(তা সামাঁজক, মানীসক-_যে রকমেরই হোক না কেন ) দিকেই সঙ্ফেতের অঙ্গুলি- 
নির্দেশ । 

মেটারালঙ্ক বা অন্য কোন সঙ্কেতবাদী নাট্যকারের কাছ থেকে রবীন্দ্রনাথ 
তার সাত্কোতিক নাটকের প্রেরণ। পেয়েছিলেন, একথা কেউ কেউ বলে থাকেন। 
কারণ তার তত্বৃপ্রধান সঙ্কেত-নাটকের আগেই মেটারালঙ্ক ( ১৮৬২-১৯৪৯ ), হপ্টম্যান 
{১৮৬২-১৯৪৬ ), 'স্টহগুবার্গ (১৮৪৯-১৯১২) প্রভাত নাট/কারের প্রধান প্রধান 
সাঙ্কোতিক নাটক রাঁচত, কোন কোনটি ইংরেজী ভাষায় অনুদিত হয়েছিল । মেটার- 
বিলঙ্কের Les Sept Princesses (1891), 71125 et Melisande (1892), 
Monna Vanna (1902 ), Interieur (1894), L’osieu bleu (1909 )*+ 
রবীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠ তত্নাটকের পূর্বেই প্রচারিত হয়োছল। সুতরাং সমধর্মী নাট্যকার 
রবীন্দ্রনাথ এ*দের দ্বারা প্রভাবিত হয়ে থাকবেন, এরকম অনুমান অধৌন্তক নয়। 
তবে এ বিষয়ে দুটি তথ্যের দিকে দৃষ্টি দিতে হবে। প্রথম কথা, সাঙ্কেতিকত৷ 
রবীন্দ্রনাথের কবিজীবনের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য। ধর্মসাধনা থেকে শুরু করে 
সাহত্যসাধন৷ পর্যন্ত জীবনের প্রতিটি ক্ষেত্রে ভারতীয় মন সাত্কোতিকতার দ্বারা 
পাঁরচালিত হয়। সুতরাং সাঙ্কোতক শিল্পরীতি রবীন্দ্রনাথ বিদেশ থেকে 
আমদানি করেছেন, তা মনে হয় না। দ্বিতীয় কথা, তার সাঙ্কোতক নাটকের 
ববষয়বন্তু ও রচনারীতি অধিকাংশ যুরোপীয় সাঞ্কেতিক নাটক থেকে সম্পূর্ণ 
পৃথক । তিনি জীবনপ্রত্যয়ে আস্তিক্যবাদী, এবং ওপনিযাঁদক ভাবরসে লালত। 
সুতরাং আনন্দবাদের মধ্যে সব অনৈক্য-অসত্যকে ডুবিয়ে দেওয়া তার স্বভাবধর্ম । 
তার সাঙ্কোতিক নাটকে রহস্য ও বিষ্্তার বাঞ্জনার চেয়ে পরম প্রাপ্তির সুদৃঢ় 
প্রত্যয়ই অধিকতর সার্থক হয়েছে। নাটকের আঁন্তমে সব রহস্যের যবানক৷ উঠে 
গেছে, ব্যান্তির সঙ্গে পরম দাঁয়তের মিলনলগ্ন নিকটতর হয়েছে । অবশ্য কেউ কেউ 
বলবেন, রহসাসমাধান তে! রূপকনাটকের ধর্ম, রহস্যের ঘনায়মানতাই সাঙ্কেতিক 
নাটকের বৈশিষ্ট্য । রবীন্দ্রনাথের তথাকথিত সাঙ্কোতক নাটককে পুরোপুরি সাঞ্কোতিক 
নাটক বলা যায় কিঃ কথাট। ঠিক। বাস্তাবক রবীন্দ্রনাথের সাঙ্কোতক নাটকের 
'আন্তমে কোন বিষপ্নতার দ:শ্ছেদ্য যবানকা আর থাকে না, যবানকা পতনের পৰে 
চিরজেযাতর্নয় সত্য অনির্বাণ দীপাশিখায় নিষ্কম্পভাবে জলে ওঠে । তার মতো 
অধ্যাত্মপন্থী কাঁবসাধক জীবনের অপূর্ণতা, বিনষ্টি, শঙ্কা ও ব্যর্থতাকে প্রাধান্য 

* এরই ইংরাজী অনুবাদ [7৩ Blue Bir বিশ্ববিখ্যাত হয়েছে। 


রবীন্দ্রনাথ 8৪€ 


দেবেন তা কখনও হতে পারে না। তাই তার সাঙ্কেতিক নাটকে কিছু রূপকের 
প্রভাব আছে, কোনটি-বা রূপকের পারণামের দিকেই অগ্রসর হয়েছে। এটি তার 
সাঙ্কেতিক নাটকের এক নতুন বৈশিষ্ট্য, যেখানে তিনি মেটারলিঙ্ক, হপ্টম্যান 
প্রভৃতি থেকে দ্বতন্ত্র। তার ভারতীয় অধ্যাত্মসংষ্কার এবং ব্ান্তগত চিত্তপ্রবণতা, 
য৷ তার কাব্যসাহিত্যের পরম সম্পদ, তার সবটুকু বৈশিষ্ট্য সাঙ্কোতক নাটকেও 
ধরা পড়েছে, একথা স্বীকারের মধ্যে কোন অগোঁরব নেই। বরং তান যে 
প্রতীচের বিষগ্নতা ও নৈরাশ্যাশ্রয়ী সাঙ্কোতক নাটকের আদর্শ অনুসরণ করেননি, 
এতে তার অনন্যসাধারণ বৈশিষ্ট প্রমাণিত হয়েছে। 

'শারদোত্সব' ১৯০৮), ‘রাজা’ (১৯১০; এর সংক্ষিপ্ত আভনয়যোগ্য সংস্করণ 
অরুপরতন' ১৯২০ সালে প্রকাশিত ), ‘অচলায়তন’ ( ১৯১২; এর সংক্ষিপ্ত সংস্করণ 
গুরু’ ১৯১৮ সালে প্রকাশিত), ‘ডাকঘর’ (১৯১২ ), 'ফানুনী' (১৯১৬ ), ‘রন্ত- 
করবী’ (১৯১৬ ), মুক্তধারা' (১৯২৫ ), এবং “কালের যাত্রা’ (১৯৩২ )-এইগুলি 
রবীন্দ্রনাথের তত্ব-আশ্রয়ী সাঙ্কোতক নাটক। অবশ্য ‘শারদোৎসবে? খণপরিশোধের 
পটভূমিকায় প্রকৃতির সঙ্গে মানবমনের মিলনসত্য প্রতিষ্ঠিত হলেও একে সাঙ্কেতিক 
নাটক বলা যায় না, যাঁদও বুদ্ধগ্হ্য তত্ব এর রাখালী (pastoral ) ধরনের 
পটভুমিকায় অপূর্ব সঙ্গীতের মধ্য দিয়ে প্রকাশিত হয়েছে। “রাজা, থেকেই 
রবীন্দ্রনাথের যথার্থ সাঙ্কোতক নাটকের শুরু। 'রাজা'র কাহিনী বৌদ্ধ “কুশজাতক"” 
থেকে নেওয়া হয়েছে।  কুরুপ রাজা ও সুন্দরী রাণীর বিড়স্বিত জীবন কি করে 
সুস্থ ও ঘ্বাভাবিক হল তাই এই জাতকে বল৷ হয়েছে। এরই ওপর ভিত্তি করে 
রাজা, রাণী সদর্শনা৷ ও পরিচারিকা সুরঙ্গমার এক বিচিত্র কাহিনীর মধ্য দিয়ে 
রবীন্দ্রনাথ একটি অপরূপ তত্বের ইঙ্গিত করেছেন। রবীন্দ্রনাথের রাজ প্রকাশ্যে 
কারও কাছে আত্মপ্রকাশ করেন না, এমনকি রূপপিয়া্িনী রাণী সুদশনার কাছেও 
না। শুধু তার ভক্ত ঠাকুরদা ও সংরক্্রমার কাছে তান সমন্ত আশ্তুত্ব নিয়ে আসেন। 
অন্ধকার কক্ষের মধ্যে রাজা ও রাণীর মিলন হয়। কিন্তু তাতে সংদর্শনার তৃপ্ত নেই, 
[তান ইন্দিয়জ রূপাসন্তির মধ্য দিয়ে রাজাকে পেতে ds না পেয়ে রাজাকে 
কুরুপ মনে করেন। তারপর পতঙ্গ যেমন করে রূপাশখায় ঝাপ দিয়ে দহনজালা 
লাভ করে, তেমনি রাণীও রূপের আগুনে ঝশপ দিয়ে আর্তনাদ করেন, এবং 
সেই ভয়ঙ্কর ভয়াল মুহূর্তে জলন্ত আগ্লাশখার মধ্যে রাজার অতিভয়ঙ্কর মুর্তি 
দেখে ভীত বিতৃ্ণ হয়ে পালিয়ে যান। তারপর কি করে রাণীর রূপের পিপাসা 
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মিটল, [তান রাজার মধ্যে অরুপের সন্ধান পেয়ে ধন্য হলেন, রবীন্দ্রনাথ অপূর্ব 
নাটকীয় মুহূর্ত, ধ্যানগণ্ভীর পারবেশ ও নিগৃঢ় অধ্যাত্মসঞ্কেতের সাহায্যে ব্য্ত 
করেছেন। বসম্ত-উৎসবের পটভূঁমিকায় এ নাটকের পারিকপ্পনা, খাতুনাট্যের এক 
বিচিত্র প্রকাশ এর মধ্যে লক্ষ্য কর৷ যাবে। এর অসাধারণ নাটকীয় সংঘ।ত বাদ 
দিলেও তন্বকথাটিতে রবীন্দ্রনাথের বিশেষ ধরনের জীবনদর্শনই ব্যস্ত হয়েছে। 
ভগবানকে রূপের মধ্যে পাওয়া যায় না, সীমাবদ্ধ প্রতীকের মধ্যে তানি ধরা- 
ছোঁয়ার বাইরে থেকে যান। যে ভন্ত (যেমন ঠাকুদ“, সুরঙ্গমা ), সে ঠাকে ঠিক 
চিনে নেয়। কিন্তু যার মন সংশয়দোলায় আন্দোলিত, যে সুদর্শনার মতে৷ 
সীমাবদ্ধ রূপের আধারে অরুপকে পেতে চায়, তার দুর্গাতর সীমা থাকে না। 
অবশেষে অনেক চোখের জলের মধ্য দিয়ে তাকে সত্যের সাক্ষাৎ পেতে হয় । 
তখন তার রূপের পিপাসা, সীমার আকাঙ্ক্ষা সম্পূর্ণ ঘুচে যায়। এই তত্ত্বকথাটি 
কাবগুরু আশ্চ্য অন্তূষ্টির সাহায্যে ব্যস্ত করেছেন। এক হিসেবে 'রাজা'র 
অন্তানীহত তন্ুটি সমগ্র রবীন্দ্র-জীবনেরই মর্মকথা । একসময়ে য়ুরোপে এর ইংরেজী 
অনুবাদ, The King of the Dark Chamber সাফল্যের সঙ্গে অভিনীত 
হয়োছল। অবশ্য একথা ঠিক যে, এ নাটকে সাংকোঁতকতার চেয়ে রুপকের 
প্রাধান্য বেশী। কারণ নাটকের শেষে সমস্ত রহস্যের সমাধান হয়ে গেছে এবং 
কে কার রূপক, সে সম্বন্ধেও কারও কোন সন্দেহ থাকে না। অন্ধকার কক্ষে 
রাজার কণ্ঠ যখন ধ্বনিত হয় তখন তাকে ঠিক অশরীরী সঙ্কেত বলে মনে হয় 
না, চাক্ষুষ রূপ না থাকলেও ধ্বনির মধ্য দিয়েও তাকে রূপময় মনে হয়। সুতরাং 
তাকে পুরোপুরি অরূপ বলে মেনে নেওয়া কঠিন। 'ডাকঘরে, রাজাকে কোনো 
রূপের সঙ্কেতে উপস্থিত কর৷ হয়ান, [তিনি বরাবর অরূপ সঙ্কেত-বাঞ্জনার মধ্যেই 
রয়ে গেছেন। আরও একট৷ কথা, রাজার সুক্ষ ব্যঞ্জনা এবং রণবাদামুখর বাস্তব 
পটভূমিকার মধ্যে সমন্বয় করাও দুরূহ । সে যাই হোক, রবীন্দ্রনাথের বিশিষ্ট 
ভাবসত্যের জন্য “রাজা নাটককে তার সমগ্রজীবনের তত্ৃপ্রাতভূ বলা যেতে 
পারে। এর সঙ্গীতগুলিও অতি অপূর্ব, সঙ্গীতের চাবি দিয়েই যেন সফকেতের রুদ্ধ 
দ্বার খুলতে হয়। 

'অচলায়তনে" প্রাচীনকালের মন্ত্রত্ত্রর (মহাযান বোদ্ধধর্মে'র প্রভাব ) পট- 
ভূমিকায় প্রথা ও সংস্কারের চাপে মানবাত্মার স্বাধীন প্রকাশের বিলোপ এবং 
ত! থেকে মুক্তিলাভের কথা ঘোষিত হয়েছে। আচারবিচার, জপতপ ও মন্ত্রতন্ত্ 
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যখন অচল অবরোধ সৃষ্ট করে, তখনই গুরুর আবির্ভাব হয়, তখন অচলায়তনের 
প্রাচীর ভেঙ্গে ধুলার সঙ্গে মিশে যায়, মানবাত্মার যাবতীয় পাঁড়নের অবসান হয়। 

এরপর বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য “ডাকঘর'_যেটি The Post Office নামে 
বিশ্বের সর্বত্র সাফল্যের সঙ্গে আভনীত হয়েছে, এখনও এর জনপ্রিয়ত৷ ছদেশে- 
বিদেশে প্রচুর । সব দিক বিচার করলে “ডাকঘর, রবীন্দ্রনাথের সর্বশ্রেষ্ঠ সাঙ্কোতিক 
নাটক, এমনকি এই গোষ্ঠীর নাট্যকার মেটারালঙ্কের ’0sieu bleu (“The 
Blue Bird’)-কেও এর আবেদনের তুলনায় কিছু শ্লান মনে হয়। নিঃসম্পকাঁর 
বালক অমল ব্যাধিতে শয্যাগত ; সে ঘরের বন্ধন ছেড়ে বাইরের সীমাহানতায় 
ছড়িয়ে পড়তে চায়। হঠাৎ সে দেখল রাজার ডাকঘর স্থাপিত হয়েছে, বসন্ত, শরং 
প্রভাত ডাকহরকরার৷ চিঠি বিলি করছে। সে মনে করল, বুঝি রাজ৷ তাকেও 
চিঠি পাঠাবেন। তার এই অসম্ভব কষ্পনাকে পাকারুদ্ধর দল পরিহাস করে, 
কিন্তু রহস্যের যথার্থ ভাণ্ডারী বৃদ্ধ ঠাকুরদা সত্যের দর্শন পান। রাজা একদিন 
অমলের নামে চিঠি পাঠাবেন জেনে সে আর বাইরে যেতে চায় না, রোগশয্যায় 
শুয়ে শুয়ে ভাবে, কবে রাজা আসবেন । রোগযন্ত্রণা যখন প্রবলাকার ধারণ 
করল, তখন রাজকাবরাজ এসে জানিয়ে দেন যে, গভীর রাতে রাজা তার বালক- 
ভক্তের কাছে আসবেন। ক্রমে রাত্রি গভীর হয়, দীপ নিভে আসে, দূর আকাশ- 
প্রান্ত থেকে তারার স্নান আলো৷ আসতে থাকে, ক্লমে ক্রমে অমল ঘুমিয়ে পড়ে । 
সকলে শাঁঞ্কত পা হুর্ে স্তব্ধ হয়ে বসে থাকে। শেষ মুহূর্তে অমলের 
সখী সুধা এসে বলে যায়, ও যখন জাগবে, তখন ওকে যেন বল৷ হয়, সুধ৷ 
ওকে ভোলোৌন। এ নাটকের ভাববন্তু বড়ে। চমৎকার । অমল হল মুমুক্ষু মানবাত্মার 
প্রতীক। সে জীবন-ব্যাধি-জর্জর, “that disease called 11--সমাজসংফ্কারের 
নীতি তার উত্বগাঁতকে রুদ্ধ করতে চায় । কিন্তু সমস্ত বাধা-বন্ধন ছিড়ে সে অসীমের 
বুকে ফিরে যেতে চায়। হঠাং সে দেখল রাজার ডাকঘর বসেছে। তখন সে 
ভাবল, বুঝ রাজা তার নামেও চিঠি পাঠাবেন । তখন অসমের জন্য আকুলাবকুলি 
ভাব কমে গেল, ঘরের মধ্যেই তার ভালো৷ লাগল ॥ এর তাংগর্ব বোধহয় এই যে, 
অসমের পিয়াসী মানুষের সুদুরের প্রতি আকাঙ্াকে সংগ্কারমুধা লোকে ব্যাধি 
বলে মনে করে। নানা বাধানিষেধের ফলে তার বাসনা আরও অসাহফু হয়ে 
পড়ে । তারপর রাজার ডাকঘর স্থাপিত হয়-_এ হল ভগবানের বাহিঃপ্রকাশ 
লাই বি এই সীমাই হল অসীমের প্রতীক। সামা ও অদীমের পরস্পর 
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সম্পর্কই মানুষের যথার্থ প্রত্যয় । প্রথমে অমলের সুদূরের আকাঙ্ষ্। আঁত প্রবল 
ছিল, সীমার মধ্যে সে কিছুতেই দ্বপ্তি পাচ্ছিল না। ইতিমধ্যে রাজার ডাকঘর 
বসল, তখন সে এ ডাকঘর-থেকে-পাঠানো৷ রাজার চিঠি পাবার জন্য ব্যাকুল 
হল। ডাকঘর যাঁদ অসীম ঈশ্বরের সামার প্রতীক হয়, তাহলে অমল ডাকঘরের 
দিকে চেয়ে ঘরের মধ্যেই শান্ত হয়ে যায়_এর তাৎপর্যও সহজ হয়ে পড়ে। 
সুদূর ও অসীমকে যখন সীমা থেকে পৃথক করে দেখা হয়, তখন পরম সত্যকে 
পুরোপুরি পাওয়া যায় না, সীমা ও অসীমের নিদ্বন্দি সাধনাই রবীন্দ্রনাথের 
জীবনসাধনা৷ সেকথা অমলের প্রতীকের মধ্য দিয়ে বল৷ হয়েছে । অমলের ঘুম 
হল মত্যজীবন থেকে তার পাঁরত্রাণের কাহিনী । মুস্ত মানবাত্ম অসীমের বুকে 
মিশে গেল-_এই হল ফলশ্ুত। অবশ্য রোমান্টিক কাঁব মত্যধারপ্রীকে কি 
একেবারে মুছে ফেললেন? নাটকের আঁন্তম পর্যায়ে সুধা এসে বলে গেল, সে 
অমলকে ভোলেনি। সে হচ্ছে মত্যজীবনের প্রতীক। ধারন্রীকে ছেড়ে মুক্ত 
মানবাত্মা সুদূরের আভসারে চলে যায় বটে, কিন্তু মত্যে পড়ে থাকে তার স্মৃতি, 
ধরিন্্রীর সেইটুকু মাত্র সম্বল । তত্কথা বাদ দিলেও এ নাটক অপূর্ব কাব্যরসে 
ও রোমান্টিক শিশুকপ্পনায় এমন ভরে উঠেছে যে, বিশ্বের শিশুকেন্দ্রিক শ্রেষ্ঠ 
সাহিত্যেও তার জুড়ি মিলবে না । 

'ফান্ুনীতে রবীন্দ্রনাথ জীবন ও মৃত্যু, শীত ও বসন্ত, জরা ও যৌবনের 
দ্বৈত সত্তার পারস্পারিক সম্পর্কের পটভামকায় এক নতুন ধতুনাট্যের পরিকষ্পনা 
করেছেন। একদল তরুণ, চন্দ্রহাস যাদের নেতা_-পণ করোছল গুহার মধ্যে 
আত্মগোপনকারী জরা-বৃদ্ধকে ধরে নিয়ে আসবে । বহু প্রয়াসের পর গুহার ভেতর 
থেকে যখন সেই বৃদ্ধকে ধরে নিয়ে এল, তখন দেখা গেল_এ তে বৃদ্ধ নয়, 
জরা নয়, শীত নয়, রিন্তত। নয়_এ হচ্ছে তাদেরই সর্দার, যৌবনের প্রতীক, 
বসন্তের প্রতীক, পূর্ণতার প্রতীক । বাইরে থেকে, দূরে থেকে দেখলে তাকে জরা-বৃদ্ 
বলে মনে হয়, আসলে সে যৌবনেরই প্রতীক। এই তত্বুকথাটি 'ফন্নুনী'র মূল 
ফলশ্রাত। নাটকাভিনয়ে একদা অভিজাত সমাজে এ নাটক খুব জনপ্রিয় হয়োছল, 
তবে কেউ কেউ এর প্রতীকধর্ম ও নাটযধর্ষের মধ্যে ততটা সমন্বয় দেখতে পান না। 

এ পর্যস্ত তার প্রতীকনাটক সম্বন্ধে দেখা গেল, কখনও আধ্যাত্মিক সত্য, 
কখনও বা দার্শনিক সত্যকে তিনি নতুন দৃষ্টিভঙ্গীর দিক থেকে প্রতীকীকরণ 
করেছেন। কিন্ত; এর পরে মুক্তধারা» বিস্তকরবী” ও “কালের যাত্রায় তানি 
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আধুনিক জীবনের রাজনৈতিক, অর্থনৈতিক ও সামাজিক সমস্যার পটভূমিকায় এক 
সম্পূর্ণ আভনব  প্রণালীর সাঙ্কেতিক নাটকের পারিকষ্পনা করলেন । ১৯২৫ থেকে 
১৯৩২ সালের মধ্যে উত্ত তিনখাঁন নাটক রচিত হয়েছে, যখন এদেশেও উগ্র 
রাজনৈতিক এবং উৎকট অর্থ নৈতিক সমস্যা কাঁবাচত্তকে ব্যাথত করাছল । মুনতধারা'য় 
কাঁবমানসের আভনবলোকে উত্তরণের চি ফুটে উঠল। এতে সাগ্রাজালোভের 
সঙ্গে যন্ত্াবজ্ঞানের অশুভ মিলনের ফলে মানবনির্যাতন কতদূর প্রচণ্ড ও বর্ধর হতে 
পারে এবং সেই নির্যাতনের কোন্‌ রন্্পথ দিয়ে মুক্তির বাণী আসে তার কথ৷ 
নাটকীয় ঘটনাসংবেগের দ্বারা বল৷ হয়েছে । উত্তরকুটের শাসকেরা শিবতরাইয়ের 
দুর্বনীত প্রজাদের শাস্তি দেবার জন্য যন্ত্ররাজ বিভাতিকে দিয়ে ঝরণার জলকে 
ইচ্ছামতো নিয়স্ত্িত করবার আভিপ্রায়ে এমন একটি যন্ত্র তোর করাল যে, শিবতরাইয়ের 
তৃষ্ণার জলের চাবিকাঠি রইল উত্তরকুটের হাতে । এই অন্যায় অপরাধের বিরুদ্ধে 
দীড়ালেন উত্তরকুটের রাজকুমার বলে পাঁরাচত আভাঁজং। আসলে আঁভাঁজং 
কোন রাজবংশে জন্মানান, উত্তরকূটের রাজা একটি পাঁরত্যন্ত শিশুকে ঝরণাতল৷ 
থেকে কুঁড়য়ে নিয়ে নিজের সন্তান বলে প্রচার করেছিলেন । ইনিই আঁভাঁজং। 
আভাজ ঘন্ত্রদানবের এই দাপট কিছুতেই সহ্য করতে পারলেন না, শিবতরাইয়ের 
জনসাধারণের পক্ষে দাড়ালেন, তার জন্য সর্বপ্রকার লাঞ্চন৷ অপমান মাথা পেতে 
নিলেন। যন্ত্র-আধকর্তা জানতেন-__তার যন্ত্র নিখু'ত, এর কোথাও ত্রুটি নেই। 
কিন্তু আভজিও এর একটা দুর্বল স্থান জানতেন। ঝরণার জলধারাকে মুক্ত 
করবার জন্য তান সেই রন্্পথে আঘাত হানলেন, তাতে মহাদেবের জটানিমুর্ত 
ভাগীরথীর মতে৷ ঝরণার রুদ্ধ ধারা মুক্তি পেল, মুক্তি পেল শিবতরাইয়ের 
তৃষ্ণাতুর প্রজার দল, মুক্ত পেল তারা উত্তরকুটের দাণ্তকতার আঘাত থেকে । 
সেই মুন্তির বাণী আনলেন রাজবংশ প্রাতপালিত এবং যুবরাজ বলে পরিচিত 
আঁভাঁজৎ। কিন্ত যন্ত্রের আঘাতে তানও প্রাণ দিলেন। যন্ত্রের চেয়ে মানুষ 
বড়ো, সে-কথা মানুষকে প্রাণ দিয়েই প্রমাণ করতে হয়, অভিজিৎ সেই শহাঁদ 
মানুষের প্রতীক-_তার জন্ম যেখানেই হোক না কেন। 

আগেই বলা হয়েছে, আধুনিক সাম্রাজ্যবাদী শান্ত ও তার দোসর যন্ত্রশান্তর 
বিকারের বিরুদ্ধে রবীন্দ্রনাথ যে কতখানি ক্ষুব্ধ হয়েছিলেন, এ নাটকই তার প্রমাণ । 
এতে তত্ত্বের সঙ্গে ঘটনাবহুল নাটাধর্মও স্বীকৃত হয়েছে । সবচেয়ে বড়ো কথা, এতে 
ধনঞ্জয় বৈরাগীর অসহযোগের মধ্য দিয়ে রবীন্দ্রনাথ মহাত্ম। গান্ধীর কর্মপদ্ধতিকেই 
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নতুন মাহমার আলোকে প্রাতাষ্ঠিত করেছেন। অবশ্য এ নাটকের কোন কোন 
অংশ সাক্কোতক নাটকের পক্ষে কিছু অনাবশ্যক মনে হবে, আভাজংকে ঝরণা- 
তলায় কুঁড়িয়ে-পাওয়।৷ ছেলে বলে বর্ণনা, করাতে মূল বন্তব্ের তাতে৷ বিশেষ কোন 
উন্নাত হয়নি। তাকে প্রকৃত রাজপুত্র করে অগকলে, রাজপাঁরবারের অস্তভুর্ত 
হয়েও সমস্ত অনাচারের বিরুদ্ধে ঠার অংশ গ্রহণ করাকে অনেক বেশী নাটকীয় 
মনে হত। 

রবীন্দ্রনাথের. 'রন্তকরবী” এক অসাধারণ প্রতীক-নাটক, বিশ্বের যে-কোন একখানি 
শ্রেষ্ঠ নাটকের সমকক্ষ । এতে [তানি আধুনিক সমস্যার আর একটি উৎকট 
দিককে একটি অপরূপ প্রতীকতার মধ্য দিয়ে ব্যস্ত করেছেন। এতে বর্তমান 
কারখানাঘরের মধ্যে রুদ্ধশ্বাস মানবজীবন এবং লোভের ফলে মানুষের মরণফখসের 
নিদারুণ স্বরুপ অদ্ভুত প্রতীক ও রহস্যময়: ব্যঞ্জনার দ্বারা আভাসে ব্যন্ত হয়েছে। 
প্রথমে এ নাটক ‘যক্ষপুরী’ নামে রচিত হয়েছিল, তারপর পাণ্ডুলিপি অবস্থাতেই 
এর দ্বিতীয় বার নাম পরিবর্তন করে নতুন নাম রাখলেন ‘নন্দিনী, অবশেষে 
র্থাকারে প্রকাশ করবার সময় এর ব্যঞ্জনানুসারে একে 'রস্তকরবী” নামে অভিহিত 
করা হয়। মাটির তলে বক্ষপূরী,_অর্থাং সোনার খনি । সেই অন্ধকারে শ্রমিকের দল 
অমানুষিক পরিশ্রমে তাল তাল করে সোনা তোলে ৷ তাদের জীবনে অবকাশ নেই, 
আনন্দ নেই, মুক্ত আকাশ, নেই, সবুজ পৃথিবী নেই। তারা শুধু নেশাগ্রস্তের মতো 
সোনা তোলে আর নেশা করে পড়ে থাকে । জালের আড়ালে আছেন দ্বয়ং যক্ষরাজ, 
প্রচণ্ড শক্তিধর, অমিত এষ্বর্ষের মাগনিক। তার নির্দেশে বড়ে৷ সর্দার, মেজ সর্দারের 
দল যন্ত্রের মতে৷ নিখু'তভাবে কাজ চালিয়ে যায়, কোথা থেকে ক্ষীণতম প্রতিবাদ 
উঠলে আঁচরেই তাকে চিরদিনের জন্য তারা নীরব করে দেয়। শুধু রঞ্জনকে 
তারা, করায়ত্ত করতে পারে. না। রঞ্জনকে মেন কোন বন্ধনেই বাধা যায় না, ভয় 
দেখালে সে হেসে ওঠে; তার বেপরোয়। ব্যবহারে অন্যান্য শ্রমিকের মধ্যেও 


রম্তকরবাঁর কঙ্কণপরা৷ নন্দিনীকে, সিথিমূলেও- তার রক্তকরবার রান্তমা। রঞ্জনের 
সখী নন্দিনী । সে অন্ধ বক্ষপুরীতে বাইরের পৃথিবীর বাণী নিয়ে এল। তার 
আসার ফলে চারিদিকেই যেন বে-নিয়মের হাওয়া বইতে শুরু করল। এমন 
কি জালের আড়ালে ফেচ্ছাবন্দী বঙ্ষরাজও প্রচণ্ড শক্তির: মধ্যে থেকে উপবাসী 
আত্মার ক্ষোভ ভুলতে পারলেন না । নন্দিনীকে দেখে তার শান্তর আড়ালে জমে- 
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ওঠা ক্লান্ত ও শৃন্যতা পর্বতপ্রমাণ হয়ে উঠল। এদিকে সর্দারের দল দেখল, 
নন্দিনী ও রঞ্জন যাঁদ মিলিত হয়, তাহলে কেউ তাদের আর বাধা দিতে পারবে 
না। সর্দারদের এত সাধের বক্ষপুরী ও সদ্ণরী ভেঙে যাবে। রাজার আচার- 
আচরণেও তার৷ কি রকম বিপদের আঁচ পেয়েছে। বক্ষরাজ ক্রমে ক্রমে নন্দিনীর 
পরিচয় পেয়ে দেখলেন, নন্দিনী বালিকা হলেও সে প্রেমের শন্তিতে শ্তিময়ী, 
যে প্রেম ও প্রাণরস থেকে নিজেকে বঞ্চিত করে বক্ষরাজ নিজের চারিদিকেই 
দুর্ণিরীক্ষ্য জালের আবরণ টেনে দিয়েছেন। প্রেমের মধ্যে এত বড়ো প্রাণশন্ত 
ও মাহমা দেখে তান মনে করলেন, রঞ্জন-নান্দনীর মিলন দেখে ওর মৃত্যু 
হলেও ক্ষতি নেই । ইতিমধ্যে রঞ্জনকে বক্ষরাজের কক্ষের মধ্যে ঠেলে দিয়ে 
সদরের দল তাকে বিনাশ করতে চাইল। সেই যৌবনমূর্তকে অমিত শত্তিধর 
রাজা না জেনে বিনাশ করলেন। পরে যখন তার চমক ভাঙল, তখন দেখলেন, 
যে-রঞ্জন-নন্দিনীর মিলনের মধ্যে তিনি জীবনের প্রশান্ত পরিণতি খু'জতে গিয়েছিলেন, 
সেই রঞ্জনকে অজ্ঞাতসারে, তিনিই বিনাশ করেছেন । তিনি নিজেই তার জালের 
আবরণ ছিড়ে ফেললেন । নন্দিনী দেখল, তার রঞ্জনের মৃতদেহ পড়ে আছে, 
রাজা তাকে বিনাশ করেছেন। রাজা বুঝতে পারলেন, তার শান্ত অর্থাৎ সর্দারের 
দল তাকে ঠাঁকয়ে রঞ্জনকে তাকে দিয়েই হত্যা করিয়েছে । নন্দিনীর আর্ত 
প্রশ্নে [তান এই্ব্ষের স্তুপীকৃত সমারোহের ব্যর্থত৷ এবং প্রেম, প্রাণ ও প্রকৃতির অর্থ 
বুঝতে পারলেন। তখন তিনি নন্দিনীকে সঙ্গে নিয়ে নিজেই এগিয়ে চললেন 
নিজের সৃষ্টিকে ধ্বংস করতে । ইতিমধ্যে মাঠে মাঠে পোঁষালি ফসল পেকেছে, দূর 
থেকে ফসল কাটার গান ভেসে আসছে । 

এই প্রতীক নাটকটিতে যেমন আধুনিক জীবনের একটি অভিশপ্ত দিকের কথ৷ 
বলা হয়েছে, তেমনি সুক্ষ ব্ঞ্জনার দ্বারা রম্তকরবার রান্তিমার সাহায্যে অপরাজেয় 
প্রেম ও প্রাণের জয় ঘোষণা করা হয়েছে। দ্বর্ণলোভী আধুনিক জীবনের শন্তি 
ও এঁধ্যের প্রতীক হচ্ছেন যক্ষরাজ, নন্দিনী হল শগামুগধ শ্যাম বসুদ্ধরা। রঞানকে 
যৌবনের প্রতীক বলা যেতে পারে৷ নন্দিনী-রঞজনের প্রেমের প্রতীক হল রন্তকরবাঁ। 
এর্ষের স্থলে কৃষিজীবনকেই যেন কাঁব সমস্ত গৌরবে ও প্রেমে প্রতিষ্ঠিত করতে 
চেয়েছেন। তাই 'তাঁন ‘রন্তকরবী’র তত্বকথা ব্যাখ্যা করতে গিয়ে রামায়ণের প্রসঙ্গ 
টেনে এনেছেন, কারণ তার মতে রামায়ণে এ্র্ষের (রাবণ) গ্থলে কৃষি সভ্যতাকেই 
(অর্থাৎ রামচন্দ্র, কারণ তান নবদূর্বাদলশ্যাম ) জয়গৌরব দেওয়া হয়েছে। তা 
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সে যাই হোক, অভূতপূর্ব প্রতীকের ব্যঞ্জনা, তির্যক উজ্জল বাগবৈদগ্ধ/, নাটকীয়ত। 
ও গীতিরসের মূচ্ছনার দ্বারা 'রন্তকরবী'তে রূপক-প্রতীকের প্রাধান্য সত্বেও যে 
ঘটনামুখর নাট্যরস এবং যক্ষরাজ চাঁরত্রের যে অন্তদ্বন্দের ইঙ্গিত দেওয়৷ হয়েছে, 
বাংলা সাহিত্যে তা যেমন আভনব, তেমনি বিষ্ময়কর । রবীন্দ্রনাথ যে শুধু কষ্প- 
জগতে বিহার করতেন না, বাস্তবজীবনের ক্ষয়ক্ষীত ও বেদনার সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে 
পাঁরাচত ছিলেন এবং বাস্তব সমস্যার উৎকট আঁভব্যান্ত সম্বন্ধে যে-কোন নেত৷ 
ও রাজনীতাবদের চেয়ে আধকতর সচেতন ছিলেন, তা৷ 'রস্তকরবী'র বিষয়বন্ধু ও 
পাঁরণাঁত থেকে স্পষ্ট বোঝা যাবে। 

‘কালের যান’ শীর্ষক ক্ষুদ্র নাটিকায় [তান দোঁখয়েছেন, মহাকালের যান্র৷ 
অর্থাৎ জীবনসত্তার [িকাশধারা৷ তখনই অচল হয়ে থাকে, যখন সমাজের অপাংস্তেয় 
'অঙ্ছুত'ণ পতঙ্কন্তরে ডুবে থাকে । শ্রেষ্ঠী, মন্ত্রী, রাজার টানে মহাকালের রথ 
চলে না; যখন জনসাধারণ এসে দাঁড়তে হাত লাগায় তখন রথ চলে প্রচণ্ড 
গাঁততে । তখন সেই রথচকুতলে গুশড়য়ে মাড়িয়ে যায় রাজার রাজপ্রাসাদ, শ্রে্ঠীর 
সৌধ। কাঁব এখানেও আধুনিক সমাজতন্ত্রবাদী দৃষটিভঙ্গীকে নতুন রূপকের ছলে 
উপস্থিত করেছেন। অবশ্য এই ক্ষুদ্র নাটিকায় তত্্বকথাট। বেশী প্রাধান্য পেয়েছে 
বলে এর নাটালক্ষণ বড়ো কম। সে যাই হোক, রবীন্দ্রনাথের রূপক-প্রতীক নাটকের 
বিষয়বস্তু, রচনাকোঁশল ও প্রতীকতা বিশ্বের যে-কোন শ্রেষ্ঠ প্রতীক-নাট্যকারের 
সমকক্ষ_কখনও কখনও উৎকৃষ্টতর, তা তার উল্লিখিত নাটকগুি থেকেই বোঝা যায় । 

এরপর তার কয়েকটি নৃত্যনাট্য (‘তাসের দেশ'__১৯৩৩, নৃত্যনাট্য চিন্রাদা_ 
১৯৩৬, নৃত্যনাট্য চণ্ডালিকা”-১৯৩৭, 'শ্যাম'-১৯৩৯) বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
ভার পূর্বতন রচন৷ থেকে এর মূল ঘটনা আহত হলেও কাব এতে নৃত্যকলা, 
অভিনয় ও সঙ্গীতের এক আশ্চর্য সমন্বয় করেছেন । এখনও এই সমন্ত নৃত্যনাট্য 
অত্যন্ত সাফল্যের সঙ্গে আভনীত হয়ে থাকে। এ ছাড়াও সমাজ-পারপ্রেক্ষিতে 
লেখা তার কয়েকখানি নাটক-নাটিকা৷ আছে। “শোধবোধ (১৯১৬ ), গৃহপ্রবেশ' 
(১৯২৫), 'বাশরী' (১৯৩৩ )--এর মধ্যে প্রথম দুটি হচ্ছে গণ্পগুচ্ছের দুটি 
গঞ্পের নাট্যবূপ । "গৃহপ্রবেশ” বাস্তবপারবেশের সামাজিক নাটক হলেও এর 
অন্তরালে রূপক-প্রতীকের কিছু প্রভাব আছে। 'বাশরী' একটু গোন্রবহিরূত নাটক ৷ 
শেষজীবনে রবীন্দ্রনাথের গদ্যভাষায় রোমান্টিক বৈশিষ্ট্যের চেয়ে একপ্রকার 
বুদ্ধদী্ত তির্যকতার সঞ্চার হয়েছিল বেশী। 'বাশরী'তে ভাষা ও ভাববন্তুর মধ্যেও 


রবীন্দ্রনাথ Bo 


একপ্রকায় বুদ্ধিদীপ্ত স্বাতন্ত্য সণ্ডারত হয়েছে। “বখশরী'র পরিবেশ আধ্যানক 
জীবনের পাঁরাচত ঘটনাকে কেন্দ্র করে রচিত হলেও এর ঘটনাবস্থু, চাঁরন্র ও 
সংলাপ-_কছুই যেন বাস্তব বলে মনে হয় না। অবশ্য অভিনয়ে এই নাটকটি 
খুবই উতরে গেছে। দু’ একটি সৌখীন দল এই নাটকাভিনয়ে বিশেষ কাতত্বের 
পরিচয় দিয়েছেন । 

রবীন্দ্রনাথের নাটক অনেক সময়ে অতিমাত্রায় লীরকপ্রধান। কখনও কখনও 
বাস্তব পাঁরবেশ আত-রোমাণ্টিকতার শূন্যলোকে উধাও-প্রায়। কখনও সমস্ত 
ব্যাপারটাই কবির তত্বকথা ও অনুভুতির বাহন হয়ে পড়ে । তবু তার নাটকে 
যে 'বাচন্র এশ্বর্ধ দেখা যায়, বাংল৷ সাহিত্যের বর্তমান পর্যায়ে তার একান্ত অভাব ; 
তশর অনেক নাটক, বিশেষত প্রতীক নাটক এখনও অননুকরণীয়_-এর দ্বারাই 
নাট্যকায় হিসেবে তান কালজয়ী হবেন । 


তৃতীয় উপচ্ছেদ £ উপন্যাস ও ছোটগল্প 

রবীন্দপ্রাতভা যে কত ব্যাপক তা৷ তার গল্প-উপন্যাস আলোচনা করলেই 
বোঝা যাবে । উপন্যাসের গ্লাদবৈচিন্রা, বিষয়বৈচিত্য এবং ব্যান্তবৈচিত্য ফোটাতে 
তান যে বিশেষ শিপ্পরূপের পারচয় দিয়েছেন, তার এ্বর্য আজ সব'জনদ্বীকৃত। 
তার কয়েকটি ছোটগপ্প ও উপন্যাস বিদেশী ভাষায় অন্ত হয়ে বিশ্ববাসীরও 
আঁভনন্দন লাভ করেছে । অবশ্য একটা কথা সত্য, তার উপন্যাসগুলর উৎসভুমি 
ততটা বাইরের পুঁথবী নয়, যতট৷ তার মনোভাঁম । গীতিকবি পক্ষে নাটক 
ও উপন্যাসে নিজস্ব ভাবকপ্পনা ও আবেগ বর্জন করা প্রায় অসব। রবীন্দ্রনাথের 
কোন কোন উপন্যাসের পান্রপানী যে কিং পাঁরমাণে তার চিন্তলোকের কুশীলবে 
পাঁরণত হয়ান, একথা জোর করে বলা যায় না। তা সে যাই হোক, বাংল! 
উপন্যাসের মোড় ফেরাতে, নতুন সম্ভাবনার দ্বার উন্মোচন করতে ঠার ভূঁমিক৷ 
বাঙ্কমচন্দ্রের পরেই স্বীকৃত হবে। পরবর্তী কালে শরৎচন্দ্র ভিন্ন পথে গেলেও 


রবীন্দ্রনাথের কথাসাহত্যের প্রভাব ছাড়াতে পারেননি । নিত 
মাত্র ফোল-সতের বছর বয়সে, যখন রবীন্দ্রনাথ কৈশোরের 


প্রথম উপন্যাস 
পারত্যাগ করেননি, তখনই “ভারতী'তে ধারাবাহিকভাবে তার 


ই বলে 
করুণা" প্রকাশিত হয় (১৮৭৭-৭৮ ), কিন্তু এতে ততটা পারপরতা নে 
পরে তা গ্রস্থাকারে মদত হয়নি! তখন [িশোরকাঁব হদয়-অরণোর 
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দিশেহারা হয়ে ঘুরে বেড়াচ্ছিলেন, মনের মধ্যে শুধু রোমান্টিক আবেগের বাষ্প 
জমে উঠোঁছল-_কাজেই উপন্যাসের বন্তুভূম যে আবেগে ও ব্যান্তগত প্রবণতায় 
কিছু পিচ্ছিল হয়ে উঠবে তাতে আর সন্দেহ কোথায়? একটি কিশোরীর 
জীবনকথা 'করুণা'র মূল কথাবন্তু। কিন্তু সাধারণকে অসাধারণের কোঠায় তুলে 
ধরার অপূর্ব দক্ষতা, য৷ তার পরবর্তী কালের বৈশিষ্ট্য, তা তখনও তার রচনায় 
ফুটে ওঠোন। উপন্যাসের আঙ্গিক বিচারে দেখা যাবে, 'করুণা'র সাধারণ 
বেদনার গপ্প প্রায় কোথাও জমে উঠতে পারেনি । কাঁবও তাই এ কাঁহনীকে 
পরবর্তী কালে কোনোরূপ স্বীকীত দেনান। প্রায় বাইশ বছর বয়সের সময় 
রবীন্দ্রনাথের প্রথম সার্থক উপন্যাস 'বউঠাকুরাণীর হাট’ (১৮৮৩) প্রকাশিত হয়, 
তারপর থেকেই তান ক্রমে ক্রমে উপন্যাসের বিষয়বস্তু ও কলারুপের ওপর 
প্রত্যক্ষ আঁধকার অর্জন করেন। এখানে তার উপন্যাসগুলিকে বিষয়ভেদে বিভক্ত 
করে আলোচনায় অগ্রসর হওয়া যাক। 


১. ইভিহাসাশ্রয়ী উপন্যাস 


রবীন্দ্রনাথ উপন্যাস রচনার গোড়ার দিকে ইতিহাস ও ইতিহাসাশ্রয়ী রোমান্টিক 
কাহনীর দিকে আকৃষ্ট হয়েছিলেন বোধহয় বাঙ্কমচন্দ্রের প্রভাবে । উনবিংশ 
শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে যণর৷ উপন্যাস বা তথাকথিত “রমন্যাস” (romance ) 
লিখতেন তাদের প্রধান অবলম্বন ছিল ইাতিহাসাশ্রয়ী অবাধ কষ্পনা । বাঙ্ষিমচন্্র ও 
রমেশচন্দ্র সেই অবাধ কষ্পনাকে বস্তাভাত্তক তথ্য ও শৃঙ্খলাপূর্ণ কষ্পনার দ্বারা সংযত 
করে তাকে উৎকৃষ্ট সাহিত্যকর্মে নিয়োগ করোছলেন ; কিন্তু দ্ষপ্পপ্রাতভার লেখকদের 
সে শান্তি ছিল না, তার৷ ইতিহাসকে ছাড়িয়ে কপ্পনার স্বপ্নরাজ্যে উন্মন্তভাবে 
ধাবমান হতেন। রবীন্দ্রনাথ যৌবনারভে যেমন কাব্যজীবনে হদয়বাষ্পপূর্ণ ক্পনার 
আদ্রভীম পার হয়ে পায়ের তলায় মাটি পেলেন, তেমনি “করুণার অবেগতরল দুর্বল 
কাহিনী ছাড়িয়ে ইতিহাসের দিকে আকৃষ্ট হয়ে ইতিহাসকে আশ্রয় করে কাহিনীকে 
বন্তুভিত্তিক কষ্পনার জগতে মুক্তি দিলেন। তার প্রথম জীবনের দু'খানি উপন্যাস 
'বউঠাকুরাণীর হাট’ (১৮৮৩) এবং 'রাজর্ষি'তে (১৮৮৭) বাংলা দেশ ও ব্রিপুরার 
ইতিহাসের কাহিনী অনুসৃত হয়েছে। ‘বউঠাকুরাণীর হাটে” রাজ! প্রতাপাদিত্যের 
কাহিনী বলা হয়েছে। অবশ্য এতে প্রতাপাদিত্যের পিতৃব্য বসন্তরায়, পুত্র 
উদয়াদিত্য এবং কন্যা বিভার গল্পই প্রাধান্য পেয়েছে, যার অধিকাংশই ইতিহাসে 


রবীন্দ্রনাথ ৪৫৫ 


নেই ৷ প্রতাপাঁদিত্যের রূঢ় নির্মমতায় (যাকে সকলে বীরত্ব বলে শ্রদ্ধা করেছে) 
কীভাবে তার অন্তঃপুরে শান্তি বারিত হল, পন্র-কন্যার জীবন বিষময় হল, 
পিতৃব্য প্রাণ হারালেন এবং সদ্য-ববাহিত কন্যা বিভার দাম্পত্যজীবন ব্যর্থ হয়ে 
গেল-সেই বেদনার কাহিনীটি এই উপন্যাসে রবীন্দ্রনাথ অতি চমংকারভাবে ফুটিয়ে 
তুলেছেন। তখন তার বয়স অষ্প ; তা সত্তেও তিনি এমন একটা দুঃসাধ্য কর্মে 
প্রবৃত্ত হয়েছিলেন যাতে দেশবাসীর অনেকেরই সমর্থন ছিল না৷ 

এতে তান প্রচলিত আদর্শ পারত্যাগ করে প্রতাপাদদিত্যকে উদ্ধত, অবিনয়ী, 
মূঢ়, নির্মম ও অপরিণামদশাঁ চারত্র হিসেবে এ'কেছেন। সে যুগের এীতহাসিক 
ও লেখকেরা প্রতাপাদিত্যের ছিটেফেশটা এতিহাসিক কাহিনীতে প্রচুর দ্বদেশপ্রেমের 
কাপ্পানক গৌরব মিশিয়ে ধূমঘাটের ভূগ্বামীকে মুঘলের বিরুদ্ধে স্বদেশপ্রেমিকরুপে 
উপস্থাঁপত করোছলেন। কিন্তু তরুণ রবীন্দ্রনাথ সেকথা মানতে পারেননি। 
পরে দেখা গেল, রবীন্দ্রনাথের অনুমানই ঠিক। আধুনিক কালের গবেষণায় 
প্রমাণত হয়েছে, প্রতাপ মোঘলের বিরুদ্ধে লড়ে বন্দী হন এবং আগ্রায় নীত 
হবার সময় পথিমধ্যে প্রায়োপবেশনে প্রাণত্যাগ করেন, এইজন্য তার প্রতি আমাদের 
শ্রদ্ধা ও সহানুভূতি সঞ্টারিত হয় বটে, কিন্তু তার চরিত্রে এমন সমস্ত নটি ছিল যে, 
আদর্শ বীর ও মহৎ শাসক বলে তাকে পুরোপুরি শ্রদ্ধা করা যায় না। পরবর্তী 
কালে কবিগুরু সর্বগ্রাসী “ম্পারয়ালিজম্-কে কঠোর ভাষায় নিন্দা করেছেন । 

তাপাঁদিতের আচার-আচরণের মধ্যে তিনি সেই প্রচণ্ড ক্ষুধার হানিকর প্রাচ্য 
দেখোঁছলেন । পরেও তার মন প্রতাপাদিত্য-ভাবনার দ্বার বিশেষভাবে আলোড়িত 
হয়োছিল। প্রায়শ্চত্ত' ও ‘পরিত্রাণ’ নাটক দুটি এই একই কাহিনী অবলম্বনে রাচিত 
হয়েছে ॥  “বউঠাকুরাণীর হাটে’ একটি দীর্ঘ কাহিনী রয়েছে, কয়েকটি চাররও 
(বিশেষত বসন্তরায় সুচািত হয়েছে, প্রতাপাদিতোর চা অধ্যন| ইতিহান- 
সম্মত বলে প্রমাণিত হয়েছে! কিন্তু কাহিনীর বনত ও চার তি্কতা- 
বিশেষত মানসক দ্বন্দ অতিশয় প্রাথীমক ধরনের হয়ে পড়েছে! বাভিন্ন মি 
ওপর যে আঘাত এসেছে, তার সবটাই খান্্কভাবে এসে প্রতাপাদিতোর 
থেকে । কাহিনীর দুর্যোগের মূলে এই বাহাক কারণটি এত বেশী প্রাধান্য পেয়েছে 
রর একটা ফুটে উঠতে পারেনি । 

যে, এতে উচ্চশ্রেণীর উপন্যাসের কলাকৌশল বড়ো রা 

‘রাজার্ষ’ (১৮৮৭) ত্রিপুরার রাজবংশের এ SUIS MSG এল 

বড়ো কোথাও 

এতে কষ্পনার বৈচিত্য থাকলেও লেখক RET 


বিরোধী ছিলেন, ঠার সঙ্গে মন্দিরের পুরোহিত রঘুপতির নিদারুণ ছন্দের 
গটভূমিকায় এই উপন্যাসের কাহিনী পরিকল্পিত হয়েছে এবং সে কাহিনী 


তার প্রিয় ভাবধারার জয় বর্ণিত হয়েছে। প্রথা ও সংস্কারের স্থলে মানবিক 
মূল্য এবং ম্লেহ-প্রেম-ভালবাসার যে আদর্শ চিত্র এতে আছে, রবীন্দ্রনাথ সমগ্র 
জীবন ধরেই তার সাধনা করেছেন। গ্্রীভূমিকাবার্জত এই উপন্যাসটিতে প্রথম 


! তারপর বাংলা ১৩০৮-১৩০১ সনে 'বঙ্গদর্শনে' ধারাবাহিকভাবে একখানি 
বড়ে৷ উপন্যাস প্রকাশিত হল_চোখের বালি’ (১৯০৩)। 'রাজর্ি প্রকাশের 
যোল বৎসর পরে, বাংলা সাহিত্যের যুগাস্তকার উপন্যাস ‘চোখের বালি’ 
গ্রস্থাকারে প্রকাশিত হয়। অবশ্য এই যোল বংসরের মধ্যে তিনি অনেকগুলি 
উৎকৃষ্ট ছোটগল্প লিখোঁছলেন। পর্বত দৃ’খানি উপন্যাসে [তানি বোধহয় আশািত 
হতে পারেননি । হয়তো তিনি মনে করেছিলেন ভার মতে। আত্বকোন্ডিক গীতি- 
কির পক্ষে ছোটগণ্পই অধিকতর শিল্পসূবমামতিত হবে । ‘হিতবাদাঁ’ ও 'সাধনা' 
পাকার তর কয়েকটি হোটগপ্পে আর্য ও চাঁপা দেখা দে সালা 
বোধহয় তিনি বিস্লেষণমূলক উপন্যাস রচনার শা অর্জন করলেন । “চোখের বাি'তে 


রবীন্দ্রনাথ ৪৫৭ 


‘বিহারী ও বিনোদিনী--দুজন পুরুষ ও দুজন প্রীলোকের জীবনের সমস্যা কিভাবে জট 
পাকিয়ে গিয়োছল, কেমন করে তার গ্রান্থমোচন হল, বাঙালী-সমাজ ও পারিবারিক 
জীবনের যুগসপ্চিত সংস্কারে কবিগুরু কিভাবে আঘাত দিলেন, তার এক বিচিত্র, বালষ্ঠ 
বিশ্লেষণাত্মক বর্ণনা এই উপন্যাসে পাওয়া যাবে। বঙ্কিমচন্দ্র বিধবা রমণীর 
পুরুষপ্রসান্ত সহ্য করতে পারেননি, অপরাধিনীকে হয় বিষপানে, আর ন! হয় 
[পিস্তলের গুলিতে পৃথিবী থেকে সারিয়ে দিয়েছেন । রবীন্দ্রনাথ বালবিধবার প্রেমকে 
অদ্বীকার করতে পারেননি, আবার তাকে সমাজ-সংসারের স্বাভাবিক জীবনের মধ্যেও 
প্রাতষটিত করার প্রয়োজন বোধ করেনান। যাই হোক, মনন্তত্বের খুটিনাটি 
বিশ্লেষণ, ক্রিয়া-প্রাতক্রিয়া, অবচেতন সত্তার নিগৃঢ় ইঙ্িত, সমাজ-সংস্কারের সঙ্গে 
স্বাভাবিক প্রবৃত্তির সংঘাতের ফলে নারীর জীবন কোন্‌ পারণাঁতর দিকে অগ্রসর 
হয়, রবীন্দ্রনাথ অদ্ভুত নিপুণতার সঙ্গে সে কথা বলেছেন। গাঁতিকাঁবর পক্ষে 
এভাবে কঠোর বাস্তবকে অনুসরণ এবং সৃষ্ষাতিসৃক্ষম মনোবিগ্লেষণ বিস্ময়কর 
ব্যাপার সন্দেহ নেই। বাঁঞ্কমচন্দ্রের বৃক্ষ” 'কৃফকান্তের উইল” ও 'রজনী'তে 
মনস্তাত্বিক দ্বন্দের সূচনা হয়োছিল, রবীন্দ্রনাথের ‘চোখের বাি'তে তাকে বাস্তবতার 
কে থেকে আরও গভীর ও ব্যাপকভাবে বিশ্লেষণ করা হয়েছে । পরবর্তী অর্ধশতাব্দী 
ধরে বাংলার মনস্তাত্বিক উপন্যাঁসকেরা “চোখের বাল'র পন্থা ও রীতি অনুসরণ 
করে চলেছেন, অবশ্য মানাঁসক প্রবণতা অনুসারে ঠার৷ কিছু কিছু ভিন্ন সুরও 
আমদানি করেছেন। কিন্তু বাংলা উপন্যাসের মনোবগ্লেষণমূলক রীতি রবীন্দ্রনাথের 
হাতে যে সম্পূর্ণতা লাভ করেছে, তা৷ “চোখের বাল’ থেকেই বোঝা যাবে। 
‘চোখের বাঁল'র কয়েক বছর পরে ১৯০৬ সালে ‘নৌকাডুবি’ প্রকাশিত হয়। 
এর কাঁহনী ও চারত্রের মধ্যে বিশেষ কোন বৈচিত্র ও নৃতনত্ব নেই। “চোখের 
বাঁলি'র লেখকের পাঁরণত ও পরিপক্ক লেখনী থেকে কাহিনীসব্বপ্ব দ্বিতীয় শ্রেণীর 
এ উপন্যাস কি করে জন্মলাভ করল সে এক বিস্ময়ের ব্যাপার। বন্ধিমচন্দ্রের 
অনবদ্য উপন্যাস ‘কপালকুণডলা’র পর রচিত “মৃণালিণী’-তে যেমন উৎকৃষ্টতর প্রতিভার 
পারিচয় পাওয়া যায় না, এবং কেন এরকম হল সে বিষয়েও কোন কারণ 
নির্দেশে করা যায় না, ঠিক তেমান “চোখের বালি’র মতো নিখু'ত নিটোল 
উপন্যাসের পর তরল রোমান্স-আশ্রয়ী টিলেঢালা ধরনের ‘নৌকাডুবি’ রাঁচত হল 
কেন সে বিষয়েও কোন কারণ নির্দেশ করা যায় না। রমেশ নামে এক যুবক 
নৌকাড্যাবর পর কোনও ক্রমে রক্ষা পায় । চেতনা ফিরে আসার পর দেখল, তার 


9৫৮ বাংলা সাহিতোর সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


পাশে আর একটি অপারিচিত নববধূ পড়ে আছে । তার নাম কমল৷ । সদ্য-বিবাহিত। 
কমল৷ [বিয়ের রাতে স্বামীকে ভালে। করে দেখোন । কাজেই সে রমেশকেই 
তার স্বামী বলে মনে করল । এদিকে রমেশ হেমনলিনী নামে আর একটি তরুণীর 
প্রতি আকৃষ্ট ছিল। সে কিন্তু কমলাকে সব সময় দূরে দূরে রাখত, কখনও 
তার সঙ্গে স্ত্রীর মতে৷ ব্যবহার করোনি । কারণ সে তে। ফমলাকে পরস্তী বলেই 
জানত। কমলার আসল স্বামীর নাম নালিনাক্ষ। পরে নানা বিচিত্র ঘটনার 
পরে নলিনাক্ষ-কমলার মিলন হলেও রমেশ-হেমনাজিনী দূরে দূরেই রয়ে গেল। 
বল৷ বাহুল্য এ কাহিনীতে অপারপকতার চি বিদামান, চারিত্রগুলিও স্বাভাবিক- 
ভাবে বেড়ে ওঠোন; এর রোমান্স রূপকথার অধিকতর অনুগামী হয়েছে। 
কমল! যে মুহূর্তে নালনাক্ষকে নিজের যথার্থ স্বামী বলে জানতে পারল, সেই 
মুহূর্তেই তার সমস্ত মন রমেশকে ছেড়ে নালিনাক্ষের দিকে সবেগে ধাবিত হল 
_এ বর্ণনায় মনস্তত্রের সৃষ্মমতা রক্ষিত হয়নি । এ 

এর পরবর্তী কালে লেখা আর একটি জটিলচরিতর উপন্যাসের উল্লেখ করা 
প্রয়োজন॥ এর নাম “যোগাযোগ” (১৯২৯)। বাচন’ পিকায় (১৩৩৪-১৩৩৫) 
এটি “তনপুরুষ' নামে প্রকাশিত হয়েছিল। মধুসূদন ও কুমুদিনীর বিড়ান্থত 
দাম্পত্য জীবনের অশান্তি এবং তার পরিণাম এর মুখ্য বিষয় । হঠাৎ ধনাগমে-স্ফীত 
শিক্ষাসং্কাতবর্জিত মধুসুদন মার্জিত আভিজাতো-বর্ধিত পড়াতিঘরের প্লিন্ধ মেয়ে 
কুমুদিনীকে বিয়ে করল। একদিকে কুমুদিনীর চঁরিরে তার অগ্রজের দ্লিদ্ধমধুর 


মনস্তাত্বিক উপন্যাস হিসেবে এ অনবদ্য হতে পারেন 

এ প্রসঙ্গে একটি গল্প উল্লেখ করা যেতে পারে। এটি সুপ্রসিদ্ধ 'নষ্টনীড়' । 
বাইরের দিক থেকে এ অনেকটা উপন্যাসের মতো, কিন্তু এর অন্তরে রয়েছে 
ছোটগপ্পের মূল বৈশিষ্ট্য । এতে ঘটনার জটিলতার চেয়ে বিভিন্ন মনের নান। 
প্রবৃত্তির ঘাত-প্রতিঘাত আশ্চর্য দক্ষতার সঙ্গে বিশ্লোষত হয়েছে। ‘চোখের বালি’র 


রবীন্দ্রনাথ ৪৫৯ 


পর 'নষ্টনীড়'কেই মনস্তত্ব ও মনোবকলনপন্থার শ্রেষ্ঠ রচনা বলা যেতে প্রারে। 
এর কাহনী আর একটু ব্যাপক ও জটিল হলে এটি পুরোপুরি উপন্যাস হতে 
পারত। যাই হোক এই বর্গের উপন্যাসগুলর মূল বৈশিষ্ট্য মনন্তাত্বুক বোনা, 
এবং প্রায়শই নারীর মনস্তত্ব। সুক্ষ বিশ্লেষণের কোন কোন ক্ষেত্রে তান পরবর্তী 
কালের লেখকদের পথনির্দেশক হয়েছেন। 


৩. বৃহত্তর সমস্যামূলক উপন্যাস 

উপন্যাসের রচনার গোড়ার দিকে রবীন্দ্রনাথ নরনারীর হদয়দ্বন্ব এবং তার 
সঙ্গে সমাজ, পাঁরবার ও নৈতিক চেতনার সম্পর্ক নিয়ে নানা বিশ্লেষণ ও 
আলোচনা করেছেন। কিন্তু বিশ শতকের গোড়ার দিকে অশান্ত সমাজ এবং 
ববন্ষুব্ধ রাজনৈতক চেতনার আঘাতে ভার উপন্যাস এবার বিশালতর পটভূমিকায় 
জীবনের বৃহত্তর সমস্যার সমাধানে এসে দাঁড়াল । ‘গোরা? (১৯১০), ঘিরে 
বাইরে (১৯১৫) এবং চার অধ্যায়’ (১৯৩৪) যুগধর্ম ও নরনারীর জীবনকে 
কীভাবে প্রভাবত করতে পারে, রাজনীতি, স্বাদোশকত৷ ও সমাজসমস্যার উদ্বেল 
তরঙ্গমাল। বাঙালী জীবনকে কতটা সংক্ষুব্ধ করেছিল তার প্রকৃষ্ট দৃষ্টান্ত এই 
উপন্যাসগুল ৷ 

{বংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের অন্যতম নেতা ছিলেন স্বয়ং 
কাঁবগুরু। সে আন্দোলনের মূল লক্ষ্য ছল, বাঙালী ও ভারতীয় জীবনধারার 
সামাগ্রকভাবে উন্নয়ন, শুধু বিদেশী শাসকশান্তর বিরুদ্ধে নি্চল উত্তেজনা সৃষ্টি নয়। 
কিন্তু অপ্পকালের মধ্যে জীবনের সর্বাঙগীণ বিকাশ এবং স্বাদোশক আন্দোলন হঠাৎ 
রাজনৈতিক দলাদি, উগ্র জাতীয়তাবাদ, সন্ত্রাসবাদী হিংসা, স্বদেশিয়ানার ছদ্মবেশে 
ব্যান্তগত লোভলালসা এবং হিন্দুয়ানির ছদ্মবেশে স্কীর্ণ ও সাম্প্রদায়ক মনোবৃত্তি 
উগ্র হয়ে জাতির শুভবুঁদ্ধকে গ্রাস করে {নল ৷ রবীন্দ্রনাথ মনের আকাশকে কখনও 
খণ্ড খর্ব করে দেখতে চাননি, দ্বদেশপ্রেমের দুলে রন্তশোষা উগ্র জাতীয়তাবাদ সমর্থন 
অভিযানের রন্তান্ত পাঁরণাম কোন দিন মেনে 
তার উল্লীখত উপন্যাসে সমসামায়ক ঘটনার পরিপ্রেক্ষিতে 


নরনারীর জীবনসমস্যা উদারতর মানববোধের পটভূমিকায় উপস্থাপিত হয়েছে। তার 


“গোরা” এদিক থেকে শুধ তার নয়, সমগ্র আধুনিক ভারতীয় সাহত্যেরই একটি 
]-এর সঙ্গে তুলনীয় । আকারে” 


যুগান্তকারী উপন্যাস, এটি যুরোপের epic nove 


৪৬০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


প্রকারে, ভাবে, আদর্শে ‘গোর!’ মহাকাবোর মতোই বিশাল-_একটা গোটাজাতির 
মানসিক সঙ্কটের কাঁহনী এর মুল বন্তব/। এর ঘটনাবন্ুও খুব বৈচিতরপূর্ণ। 
কৃষদয়ালবাবুর পুর গোরা আসলে আইরিশ সম্তান। ম্যটিনির সময় তার জন্ম 
হয়েছিল। জন্মের পর তার বিদেশনী মা মার৷ গেলে কৃষণদয়ালবাবু তাকে নিজের 
সন্তান বলে প্রচারিত করেন, গোরাও তাই জানত । সে যেন উনবিংশ শতাব্দীর শেষ- 
ভাগ ও বিংশ শতকের গোড়ার দিকে গোটা ভারতবর্ষের প্রাতভু। প্রবল চরিত ও 
প্রবলতর কষ্ঠস্বরে সে একটি কথা ঘোষণা করতে চাইত--ভারতবর্য হিন্দুর দেশ, 
হিন্দুর আচার-আচরণ নিষ্ঠাভরে পালন করাই দেশ-হিতৈষিতা । এর জন্য সকলের 


রবীন্দ্রনাথ ৪৬১ 


নিখিলেশের শান্ত সংযত জীবনাদর্শ এবং বিমলার নিরুগ্ন পাতিরত্য হঠাৎ 
বাধ পেল দ্বদেশসেবী বলে পারচিত জন্দীপের আবির্ভাবের ফলে । লোলুপ, 
উদ্ধত, আবিনয়ী, আবেগ-উন্মত্ত সন্দীপ দেশসেবকের ছন্রবেশে বিমলার শান্ত 
প্রসন্ন মনটিকেও উদ্বেজত করে তুলল । সন্দীপের প্রচণ্ড আবেগের পিচ্ছিল 
মন্ততায় হয়তে৷ বিমলাও স্থলিত হয়ে ঢলে গড়ত। সন্দীপ 'বন্দেমাতরম” 
বলে তার মন ভোলাতে চাইলেও আসলে সে নারীরূপকেই লালসার দৃষ্টিতে 
বন্দনা করেছে। শেষ পর্যন্ত স্বামী নিখিলেশের ধৈর্য ও মহানুভবতায় বিমলা 
নিজের আঁবল অবস্থাকে ঘৃণাভরে পরিত্যাগ করে উদার বিশ্বের বৃহত্তর পট- 
ভূমিকায় আবার নিজেকে প্রতিষ্ঠিত করল, ঘরের বন্ধন তার শিথিল হল, কিন্তু 
বাইরের আকাশ তাকে আমন্ত্রণ করে নিল। এ উপন্যাসের একদিকে িমলার 
চারত্রে দুই পুরুষের আকর্ষণ, আর একাঁদকে উগ্র স্বাদেশিকতার নগ্রমূর্ত ফুটিয়ে 
তুলে রবীন্দ্রনাথ লোভী দ্বাদোশকতার বীভৎস আকার তুলে ধরেছেন। এ উপন্যাসের 
চারবদবন্, উগ্র জাতীয়তাবাদের পাঁরণাম এবং নারীর সামাজিক অধিকার সম্বন্ধে 
তান সর্বপ্রথম প্রগতিশীল দৃষ্টিকোণ থেকে এক যুগের বাঙালী-জীবনের াপাঁচন্ন 
অগ্কন করেছেন । ৃ 

‘ঘরে বাইরের বেশ কিছু পরে আগ্রাসী জাতীয়তাবাদ ও সন্ত্রাসবাদের 
কবলে নরনারীর আপন স্বরূপ কীভাবে বিপর্যস্ত হয়ে যায় তারই মর্মভুদ কাহিনী 
নিয়ে তান লিখলেন ‘চার অধ্যায়’ (১৯৩৪)। অতীন্দ্র ও এলার সেই 
ব্যর্থতার কথা এ উপন্যাসের মাত্র চারটি অধ্যায়ে বার্ণত হয়েছে । এর ঘটনা 
উপন্যাসের মতো পূর্ণ গঠিত নয়, কাহিনী ও উপকাহিনীগুলির মধ্যেও সংযম- 
সংহতির অভাব আছে। সন্ত্রাসবাদীদের ষড়যন্ত্র, দেশসেবার নামে যে-কোন 
অপকর্মের অনুষ্ঠান প্রভীত প্রতিকূল ঘটনাকে কেন্দ্র করে এর কাহিনী গড়ে 
উঠেছে । অতীন্দ্র-এলা তথাকথিত দেশসেবার দেউলে নিজেদের মানবধর্ম বিসর্জন 
দিয়েছিল, এই সন্ত্রাসবাদী আন্দোলনের বড়ো আঘাত এল মানুষের ব্যান্তগত 
জীবনের ওপর । রবীন্দ্রনাথ গপ্পে-উপন্যাসে-প্রবন্ধে-সর্ব্র সন্ত্রাসবাদী আন্দোলন 
ও উগ্র স্বদেশী ব্যাপারকে কিছুতেই যেন বরদাস্ত করতে পারতেন না। দ্বণেশ- 
প্রেম ও জাতীয়তাবোধের বিবাদটাই তখর চোখে বড়ো বেশী পড়েছে, এর 
পিছনে যে আত্মত্যাগের রক্তিম পরিচয় রয়েছে তার গৌরবময় দিকটি তান 
এই সমস্ত উপন্যাসে উপেক্ষা করেছেন। যে যাই হোক, বার্ধক্যে লেখা ‘চার, 


৪৬২ বাংলা সাঁহতোর সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


অধ্যায়ের ভাষা আতিশয় কৃত্রিম হয়ে পড়েছে, ঘটনাসাশ্পবেশে কোন প্রকার 
সংগাঁত দেখা যায় না, সন্ত্রাসবাদী ষড়যন্ত্-সংক্রান্ত চিন্গুলিও অবিশ্বাস্য বলে 
মনে হয়। নরনারীর চারগুলি যেন লেখকের মনের রঙ্গমণ্ডে তারই 
ভাবকম্পনার বাহন হিসেবে কাজ করে গেছে, সুতরাং কাহিনী ও চরিত্রে 
বাস্তব ঘটনার চেয়ে কাপ্পানক বর্ণনা ও ব্যাপারের অধিকতর প্রাধান্য দেখা যায়। 
তাই উপন্যাসের সমাপ্তি ধাঁর-মন্থর গতিতে অবশাস্তাবী পারণামর্পে গড়ে উঠতে 
পারোন ; বরং বহুন্থলে, বিশেষত শেষদিকে ঘটনার দ্বাভাবকতা অতিনাটকায়তার 
ঝড়ে হাওয়ার ফলে সম্পূর্ণরূপে বিপর্যস্ত হয়েছে। উল্লিখিত তিনখানি উপন্যাস 
থেকে দেখা যাচ্ছে, রবীন্দ্রনাথ আত্মঘোষণাপরবশ জাতীয়তাবাদকে বিশেষ পছন্দ 
করতেন না, গুপ্ত যড়ঘন্ত্র ও অন্যান্য হানিকর ব্যাপার, যা বাংলার শিক্ষিত বান্কির 
মনেও আগুন ধারয়োছিল, কবিগুরু সে সমস্ত নগদ বিদায়ের লোভ সম্বরণ করে 
দেশসেবক ও দেশের নেতাদের এপথ থেকে নিবৃত্ত করতে চেয়েছিলেন । রবীন্দ্রনাথের 
মতে৷ শ্থিতধী সাধক তংকালীন দেশ ও সমাজের গ্রানি কোথায়, তা নির্মমভাবেই 
দোখয়ে দিয়েছেন। কিন্তু তাতে উপন্যাসের কতটা শ্রীবৃদ্ধ হয়েছে তা ভেবে 
দেখা উচিত। একমাত্ৰ 'গোরা'র মধ্যেই সমসামায়ক জীবনচিত্র ও বিরাট দেশ- 
পারিকষ্পনা মহাকাব্যের বিশালতা নিয়ে ফুটে উঠেছে । 


8. মিষ্টিক ও রোমান্টিক উপন্যাস 


রবীন্দ্রনাথ উপন্যাসের গদ্যময় ভূমিকা সম্বন্ধে অবহিত থাকলেও তিনি 
দু'একটি উপন্যাসে অসাধারণ কম্পনাবৈচিত্য এবং রোমান্সের অযুত এয 
ফটিয়েছেন, কোনটিতে বা৷ মানবজীবনের অন্তরালবর্তী ব্যাখ্যাতীত নিগৃঢ় সতাকে 
অশরীরী রহস্যের আকারে রূপ দিয়েছেন। ‘চতুরঙ্গে' (১৯১৫) মিস্টক 
জীবনরহস্য এবং ‘শেষের কাবতা'য় (১৯২৯) মর্ভাজীবনকে রোমাণ্টক পট- 
ভূমিকায় উন্নীত করার আশ্চর্য কৌশল ফুটে উঠেছে। 

চিতুরঙ্গে শচীশ-দামিনীর যে বিচিত্র মনস্তাত্বিক দ্বন্ব ও সম্পর্কের টানা- 
পোড়েনের আভাস-হীঙ্গত দেওয়া হয়েছে তাকে শুধু মনোবিজ্ঞানের সাহায্যে 
বিশ্লেষণ করা যায় না। চেতন মনের অন্তরালে যে রসধারা বহমান, আমাদের 
দেশের আউল-বাউল-সহজিয়া সাধকেরা যে রসের রাঁসক, শচীশের মতো 
মানবতত্তে বিশ্বাসী আধুনিক যুবকও  লীলানন্দ স্বামীর কাছে সেই রসের দীক্ষা 


রবীন্দ্রনাথ ৪৬৩ 


নিয়ে রূপজগৎকে অরূপ জগতের অঙ্গীভূত করে নিল। অপর. দিকে দামিনী 
শচীশকে রূপচেতনা, ও পার্থিব সত্তার মধ্য দিয়ে কামনা করে। এই বিচি 
মনোদ্বন্ব আশ্চর্য তীক্ষুতা ও অপরূপ রহস্যময় ব্যঞ্জনার সাহাযো বার্ণত হয়েছে। 

রবীন্দ্রনাথের শেষজীবনে রচিত কাব্যধ্মী ও. রোমান্স-আশ্রিত উপন্যাস 
'শেষের-কাবতা' (১৯২৯) একটি বিচিত্র বিস্ময় । তখন রবীন্দ্রনাথ সুবৃদ্ধ, 
কষ্পনাবৃত্তর কিপিং খর্বতা হওয়াই দ্বাভাবিক। কিন্তু যোবনমূৰ্তি বৃদ্ধ রবীন্দ্রনাথ 
“শেষের কাঁবতা'য় যেন নতুন রামগার; নতুন অলকাপুরীর অপার্থিব সৌন্দর্য 
সৃষ্টি করলেন। অবশ্য ‘শেষের কবিতা'কে পুরোদস্তুর উপন্যাস বলা যায় না। 
প্রচুর কাব্যধর্ম, উৎকৃষ্ট গীতিকবিতার স্তবক' এবং রোমান্সের উচ্ছাস এই গ্রন্থকে 
ক্ষণে ক্ষণে গদ্যকাব্যে রূপান্তরিত (সংস্কৃত মতে গদ্যপদ্যময় মিশ্র রচনাকে চম্পৃ” 
কাব্য বলে) করেছে । অমিত ও লাবণ্যের প্রেমের আখ্যান এ কাহিনীর প্রধান 
উপাদন হলেও এর মধ্যে কবি একটি গভীর তাৎপর্য সংযোজিত করেছেন। 
দৈনন্দিন বিবাহিত জীবনের: কর্তব্যপীড়িত গ্রতানুগাঁতিকতা এবং অপার্থিব 
রোমান্টিক প্রেমের দ্বপ্লাভিসার_এ দুয়ের মধ্যে মিল: ঘটানো দুরঘসাধ্য। তাই 
আঁমত ও লাবণ্য পরস্পরের প্রেমকে প্রয়োজনের উধব্বাস তাড়নার দ্বারা 
মালন করল না, অমিত কেচী মিত্রকে এবং লাবণ্য শোভনলালকে সামাজিক 
{ববাহ করে চিরাচারত কাজকর্ম করে যেতে লাগল । ঘড়ার জলে তৃষা মিটল, 
কিন্তু সমুদ্রজলের: অশ্ুলবণান্ত আস্বাদ উভয়ের মনে জন্মান্তরীণ সুখসোঁভাগ্যের 
মতে৷ বেচে রইল । এর তত্ব যাই হোক না কেন, এরকম অপূর্ব কাব্যধমাঁ 
বর্ণনা, তির্যক বাগৃবিন্যাসের নিপুণতা, প্রেম ও সৌন্দর্যের ঘবর্গলোক রচনা এবং 
তা থেকে স্বেচ্ছানির্বাসনের সকরুণ বেদন৷ বৃদ্ধ রবীন্দ্রনাথের যৌবনমৃর্তকে এমন 
একটি. অভাবনীয় খষ্্য] দিয়েছে যে; সেকালের তরুণ সম্প্রদায়, ধারা 'রবান্দ্রযুগ 
চলে গেছে’ বলতে আরম্ভ করোছলেন, তারা পর্যন্ত হতচকিত হয়ে গেলেন। সেই- 
জন্য কথাসাহিত্যের আধুনকতার ইতিহাসে ‘শেষের কবিতা'র একট! বিশেষ 
মূল্য আছে। 

এইগুলি হল রবীন্দ্রনাথের পুরোদুর উপন্যাস, যদিও গীঁতিপ্রবণতা, কাঁবর 
ব্যান্তগত ভাবভাবনা এতে নানা প্রভাব বিস্তার করেছে ॥ এছাড়াও তার আরও 
দু-একখ্ান আখ্যানধ্ী গদ্যরচনা আছে, যেগুলি যথার্থ উপন্যাসের আকার লাভ 
করতে পারোন। দুই বোন’ (১৯৩৩) এবং 'মালণ' (১৯৩৪) আসলে 


৪৬৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ছোটগপ্পের আখ্যান, তাকে একটু দার্ঘায়ত করে উপন্যাসের রূপ দেওয়া 
হয়েছে। নারী দু'রুপে পুরুষের জীবনে প্রভাব বিস্তার করে-প্রিয়ারূপে আর 
জননীরূপে । প্রধানত এই তত্তুটি ‘দুই বোনে’র শর্মিলা, উ্মিমালা ও শশাঙ্কের 
কাহিনীর মধ্যে বিবৃত হয়েছে। এই সমসাই আর একটু ভিন্ন দিক থেকে 
“মাল? উপন্যাসে নীরজা, সরল। এবং আদিত্যের জীবনে রূপায়ত হয়েছে। 
এই দুটি উপন্যাসই ছোটগপ্পের কলমে লেখা ॥ ঘটনা ও চারৱের পরিপূর্ণত৷ 
ও মনন্তাত্বক ঘন্দ শুধু আভাস-ইঙ্গিতের সাহায্যে ব্যন্ত হয়েছে । 

রবীন্দ্রনাথ মূলত কাব, ভাবরসেই তার আত্মার মুক্তি । ওপন্যাঁসকের যে 
ধরনের বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গী এবং বিষ্লেষণকুশলত৷ থাক৷ প্রয়োজন, গীঁতিকবিরা ঠিক 
সে জাতের শিল্পী নন। কাজেই রবীন্দ্রনাথের অনেক উপন্যাসে বাস্তব চিত্রগুলি 
" কপ্পনার রঙে রাঁঙন হয়ে উঠেছে। সেইজন্য সাধারণ পাঠক রবীন্দ্রনাথের 
কবিতায় মুগ্ধ হলেও তার উপন্যাসের জনপ্রিয়তা শাক্ষিতসমাজের মধোই 
অধিকতর সীমাবদ্ধ। সে যাই হোক, রবীন্দ্রনাথের উপন্যাসও যে একটা 


অসাধারণ শিল্পকর্ম এবং বাংল। উপন্যাসের নতুন দিকৃনিদে'শক তাতে কোন 
সন্দেহ নেই। 


৫. ছোটগল্প 


গণ্প বলা ও শোনা মানুষের একটা দীর্ঘকালের সংস্কার । প্রাচীনতম 
প্রাগোতহাঁসক যুগেও মানুষ অসমবদ্ধ ভাষায় গপ্প কাহিনী রচনা করত, শুনত ৷ 
কিন্তু যাকে ছোটগপ্প অর্থাৎ ইংরেজী ভাষায় Short Story বলে, তার জন্ম হাল 
আমলের ব্যাপার । ছোটগস্প এমন একটি শিল্পকর্ম যার উৎপান্ত ও বিকাশের 
জন্য আধুনিক যুগের প্রয়োজন ছিল। শ'খানেক বছর আগেও পাশ্চান্তয 
গপ্প-লাখয়েরা ও সমালোচকগণ ছোটগপ্পের বিষয়বস্তু ও রচনারীতি নিয়ে 
ঘ্বন্রে মেতে উঠেছিলেন । অবশ্য প্রাচীন কাল থেকে শুরু করে মধ্যযুগের মধ্য 
দিয়ে আধুনিক কালের আগে পর্যন্ত পৃথিবীর নানা ভাষায় নীতি, ধর্ম, রোমান্স, 
অদ্ভুত, উত্তট নানা বিষয় নিয়ে গল্প লেখা হয়েছে। আমাদের সংস্কৃত ও 
প্রাদেশিক ভাষাতেও অনেক গপ্প প্রচলিত আছে। কিন্তু ছোটগল্প বলতে 
একটা নতুন ধরনের শিল্পকে বোঝায়। ছোটগ্পের মোটামুটি সংজ্ঞা হল-- 


“A short story must contain one and Only one informing 
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idea and that this idea must be worked out to its logical 
conclusion with absolute singleness of method.” এ থেকে মনে 
হয়, ছোটগল্প আর পাঁচটা গপ্পের মতো শহধু আখ্যানসব্থ ব্যাপার নয় 
সংহত পাঁরাধতে বাহুল্যবর্জিতভাবে মানুষের জীবন সম্বন্ধে কোন একটি কেন্দ্রীয় 
ব্যাপারের ওপর আলোক নিক্ষেপ করাই হল, ছোটগণ্পের প্রধান লক্ষণ । তাই 
নাটকীয়তা, গাতমৃচ্ছ'না, আকাঁম্মকতা ও ব্যঞ্জন৷ ছোটগণ্পের বৈশিষ্ট্যের মধ্যে 
প্রধান। ছোটগণ্পের নান৷ শ্রেণী-উপশ্রেণী হতে পারে। কোনটিতে আখ্যান, 
কোনটিতে চার, কোনটিতে প্রকাতির রহস্যময়তা, কোনটিতে দুর্জয় নিয়তির 
অঙ্গযীলসঙ্কেত, কোনটিতে সমাজ-রাস্ট্রের পাঁড়ন-জানত মানুষের দুর্ভাগ্য, 
কোনটিতে বিশ্লেষণ, কোনটিতে-বা বাঞ্নার প্রাধান্য থাকে। মানু যেমন অযুত 
বোঁচন্রে ভরা, তেমান মানুষের গপ্পও অসংখ্য ধরনের হতে পারে। অধুনা 
ছোটগপ্পের আঙ্গিক নিয়ে বিশ্বের গল্পালাখয়ের৷ নানাভাবে পরীক্ষা চালিয়ে 
যাচ্ছেন। এতে দেখ৷ যাচ্ছে, গপ্প ও চীরিন্রের প্রীত প্রাধান্য দিতে আজকের 
গাঁপ্পিকেরা আর প্রস্তুত নন, বিশ্লেষণের খু'টিনাটিও তারা ত্যাগ করতে চান। তারা 
এখন ব্যান্তচৈতন্যের গভীরে নিমজ্জিত নানা আভাস-ইঙ্গিত নিয়ে বাস্ত। যাকে 


cam Of CONSCIOUSNESS’) বলা হচ্ছে, অর্থাং 


অধুনা “চৈতন্যপ্রবাহ” (501 
লেখকসত্তার অবচেতন-কোঠায়-বন্দী ব্যাখ্যাতীত ভাবানুষঙ্গ-সাম্প্রাতক ছোটগণ্পে 


সেই সমস্ত চালফ্ণু চেতনার টুকরো-টাকরা আভাস লেখকের ফুটিয়ে তুলতে 
চান। আধুনিক ছোটগণ্পের ধরনধারণ দেখে মনে হচ্ছে, অচিরে গাঁতি-কাঁবতা 


এ ও বান্তগত নিবন্ধের ( personal essays ) প্রতীকতার মধ্য দিয়ে ছোটগপ্প 


এমন একটি রুপকপ্প গ্রহণ করবে, যাতে গ্প-আখান, চার, পারবেশ প্রভৃতি 


| ব্যাপার সম্পূর্ণ লোপাট হয়ে যাবে, শন্ধ লেখকের কয়েকটি অস্পষ্ট, কায়াহীন 
অসস্বদ্ধ ধারণা ছোটগপ্প নাম নিয়ে পাঠকমহলে হাজির হবে। এক হিসেবে 
ভারতীয় মতে ব্যঞ্জনা এবং পাশ্চাত্ত্য মতে প্রতীকতাই হল ধিপ্প সাহিত্যের শেষ 
পাঁরণাম ৷  ছোটগপ্প অদৃরভাবধাতে যদ শুধু দুটিএকটি আভাসে অথবা 


প্রতীকে পর্যবসিত হয় তা হলে আপান্ত করার কারণ থাকবে না। 
কেউ কেউ বলেছেন, এযুগ প্রধানত ছোটগপ্পের যুগ, ধাবমান কালম্লোতে 


হু এপ জন্য দাড়িয়ে ঘ্প্পকালের মধ্যে ছোটগল্প গড়ে ফেলাই আধুনিক কালের 
বোঁশষ্ট্য। এখন War and Peace-এর মতে বৃহৎ-কলেবর উপন্যাস রচন৷ 


hod 
4 হি 


গেছে, তার স্থান, অধিকার করেছে গীঁতিকবিতা, তেমনি উপন্যাসও একদিন 
আঁতকায় প্রাণীর মতে৷ বিলুপ্ত হয়ে যাবে, আর তার শূন্যস্থান পূরণ করবে অসংখ্য 
ছোটগপ্প ৷ এ অনুমান নিতান্ত হাস্যকর নয়। ছোটগপ্প বিশ্বের সর্ব আজকাল 
এত প্রাধান্য অর্জন করেছে যে, এরপর শুধু ছোটগল্পই থাকবে, কথাসাহিত্ের 
শাখাপ্রশাখা বিলুপ্ত হয়ে যাবে-এ রকম অভিমত অগ্রাহ্য নাও হতে পারে। 
কিন্তু আধুনিক কালেও দেখা যাচ্ছে পাশ্চান্তয দেশে €pi০ 199০1 নামে 
মহাকাব্যের মতে। বিশাল উপন্যাস রচিত হচ্ছে, এবং তার জনাপ্রয়তাও যথেষ্ট । 
আমাদের বাংলাদেশেও ছোটগপ্প অতিশয় জনপ্রিয় হলেও আজকাল যে সমস্ত 


বাংলাদেশে গপ্প-আখান প্রচলিত থাকলেও রবীন্দ্রনাথই যথার্থ ছেটগপ্পের 
জীবনদান করেন। তার আগে ষঞ্জীবচন্দ্রের দুটি-একটি রচনায় ছোটগপ্পের কিছু 


[শিপ্পকথা সম্বন্ধে অরাহত ছিলেন না। তারা এবং পাঠকের৷ মনে করতেন, 


উপন্যাসের ধরনধারণ ও রাতপ্রকরণ সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র । সে যাই হোক রবীন্দ্রনাথ 


প্রথমে সচেতনভাবে ছোটগঞ্প লিখতে প্রবৃত্ত হন, তিনিই এর পথনির্মাতা, আবার 
তিনিই এর শ্রেষ্ঠ শিল্পী। 


উপন্যাসের জনাপ্রিয়ত৷ যেমন হোক না কেন, ছোটগপ্পে তান বিশ্বের যে-কোন 
শ্রেষ্ঠ গল্পলেখকের সমকক্ষ । ইতিপূর্বে আমরা দেখোঁছ 'বিউঠাকুরাণীর হাট’ 


নাস কার দলের দু ঘটলে এই আমৰ ভিন নাত 


৪৯০ 


রবীন্দ্রনাথ , 8a 


গহতবাদী, পান্রকার সাহিত্য-সম্পাদক রূপে যোগ দিলেন এবং প্রতি সংখ্যায় 
একটি করে ছোটগস্প লিখতে প্রবৃত্ত হলেন। নানাকারণে এ পত্রিকার সঙ্গে 
তার যোগাযোগ ছিন্ন হয়ে গেল, কিন্তু ছোটগল্প রচনার নেশা তাকে গেয়ে বসল । 
পদ্মাতীরে জমিদারীর কাজকর্ম দেখাশোনা করবার অবকাশে তিনি বাংলার গ্রামজীবন 
সম্পর্কে পরিচিত হলেন, বাস্তব মানুষের বাস্তব সুখদুঃখের স্বরূপ বুঝতে পারলেন । 
দন্দ-কলহ, মামলামোকদ্দমা, ত্যাগ-ভোগ, নীচতা-্কার্থপরতা, গ্নেহ-ভালোবাস প্রভৃতির 
সংমিশ্রণে পল্লী-বাংলায় যে জীবন গড়ে উঠেছে তাকে গণ্পে ফোটাতে তিনি উৎসাহী 
হলেন। একটি কাঁবতায় {তান তার এই সময়কার মনোভাব চমৎকার ফুটিয়েছেন £ 


ছোট প্রাণ, ছোট ব্যথা ছোট ছোট দুঃখকথা 
নিতান্তই সহজ সরল। 

সহস্র বিস্বৃতিরাশি প্রত্যহ যেতেছে ভাসি 
তারি দু'চারিটি অঞ্রজল। 

নাহি বর্ণনীর ছটা ঘটনার ঘনঘটা 
নাহি তত্ব নাহি উপদেশ; 

অন্তরে অতৃপ্তি রবে সাঙ্গ করি মনে হবে 


শেষ হয়ে হইল না শেষ। 


এই মনোভাবের দ্বার! নিয়ান্্রত হয়ে তানি বহু ছোটগপ্প রচনা করেন, যার 
অনেকগুলি ‘সাধন!’ পত্রিকায় প্রকাশিত হয়োছল। এই ছোটগপ্প রচনার আকর্ষণ 
শেষ পর্যন্ত তার অটুট ছিল, জীবনের প্রাস্তভূমিতে পৌছয়েও তান আধুনিক 
জীবনসমস্যাকে ছোটগণ্পে গ্রহণ করে তরুণ লেখকদের তাক লাগয়ে দিয়েছিলেন । 

রবীন্দ্রনাথের ছোটগঞ্পসমূহ তার ‘গণ্পগুচ্ছে'র নখণ্ডে মন্ত হয়েছে । সেই 
ছোটগপ্পগুলি শিণ্পলক্ষণ বিচারে যেমন উৎকৃষ্ট, তেমান বাঙালীর গ্রামীণ ও 
নাগাঁরক চিত্র হিসেবেও তার মূল্য অসাধারণ । কিন্তু তাই বলে [তান গপ্পগুলিকে 
শুধু বাঙালী-জীবনের স্থানকালঘেরা গার মধ্যে সঞ্কীর্ণ করে রাখেনান । : বাঙালী- 
জীবনের আধারে এর মধ্যে চিরকালের মানুষের সুখদুঃখ স্থান পেয়েছে, তাই 
{বদেশীরাও তার গপ্পের মধ্যে বিশুদ্ধ আনন্দ খুঁজে পান । 

রবীন্দ্রনাথের ছোটগণ্পে মানুষ, প্রকৃতি এবং রহস/লোকের আতগ্রাকৃত ভাবের 
বিশেষ প্রভাব দেখা যায়। আমাদের গ্রাম্য ও নাগারক জীবনের নান৷ ছবি, 
একান্নবর্তী পাঁরবারের ভাঙনধরা৷ দশা, পাঁরবাঁরক বিরোধ, প্লেহ-প্রেমের সংঘাত 


৪৬৮ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ও সঙ্কট, নানাধরনের ধর্মীয়, সামাজিক ও ব্ান্তগত সংস্কারের সঙ্গে মানবধমের 
বিরোধ, পরিশেষে মানবধমে'র জয় ইত্যাদি বাঙালা-জাঁবনের নানা ধরনের ছোট 
বড়ে৷ কাহিনীর মধ্যে দিয়ে তিনি গোট। বাঙালী-জীবনকে দেখেছেন। সে জীবন 
কলকাতার নাগারক জীবন হতে পারে, আবার গ্রামাজীবন হতেও বাধ৷ নেই। 
এই সমন্ত পারিবারিক কাহিনীতে বাস্তব পারবেশের এমন জীবন্ত রূপ রবীন্দ্রনাথের 
পূর্বে আমর৷ আর কোথাও বড়ো একটা দেখানি। ঠাকে অনেকে দ্বিরদহর/নিবাসী 
বপ্পনাবিলাসী কবি বলে মনে করেন। কেউ বলেন, পদ্মার বুকে বোটের ওপর 
থেকে তিনি দুই তীরের জীবনের ছাবি দেখেছেন, কলকাতার জোড়াসাকোর 
ভবন্টুড়া থেকে কলকাতার ছাঁব এ'কেছেন। সুতরাং ঠার ছোটগল্পে বাস্তবের 
আভাস আছে, পুরে৷ বাস্তব নেই-_-এসব কথার চুলচের৷ বিশ্লেষণ এখানে সম্ভব 
নয়। তবে শুধু এইটুকু বল৷ যেতে পারে, “যদ্দষ্টং তল্লিখিতং” সাংবাদিকের ধর্ম__ 
শিল্পীর ধর্ম নয়। বিশেষ বিশেষ প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞত ন। থাকলে শিল্প সৃষ্টি হতেই 
পারে না, একথা কড়াকড়ি করে মানলে অনেক শিল্পীকেই লেখায় ইস্তফা দিতে 
হবে। বাস্তব আভিজ্ঞতা যেমন প্রয়োজন, কষ্পনার সাহায্যও সেই রকম প্রয়োজন, 
বা বেশী প্রয়োজন। কল্পনার সাহায্য না পেলে গপ্পকাহিনী সংবাদপত্রের আইন- 
আদালতের পৃষ্ঠা ছেড়ে বেশী দূর উঠতে পারবে না । সে যাই হোক, রবীন্দ্রনাথের 
সমাজ ও পারিবারিক গণ্পগুলিতে সমাজ ও জীবনের যে বাস্তব রূপ ফুটে উঠেছে, 
তাকে কাঁবর রচনা বলে অবহেলা করার উপায় নেই। এর মধ্যে কয়েকটি 
প্রেমের গল্প আছে, যাতে প্রেম, সৌন্দর্য ও কষ্পনার বিচিত্ৰ সমন্বয় ঘটেছে । 
ষথা--একরাতি', “দুরাশা”, “শেষের রাত্রি “মধ্যবার্তিনী, প্রভৃতি । কিন্তু দৈনন্দিন : 
জীবনকে কেন্দ্র করে রচিত কয়েকটি গল্প অতি উৎকৃষ্ট সৃষ্টি বলে গৃহীত হতে 
পারে। “পোস্টমাস্টার, 'কাবুলিওয়ালা', “রাসমাণর ছেলে’, “ছুটি”, দি”, 
'ঠাকুরদা” প্রভৃতি গপ্পে আমাদের মেহপ্রেমের এমন একটা পারিবারিক রূপ 
ফুটেছে যাতে কবির দৈনন্দিন জীবনপারচিতি খুবই নিবিড় রসে ভরে ওঠে। 
নিষ্টনীড়ের, কথা আমরা উপন্যাস প্রসঙ্গে আলোচনা করেছি। এটি আকারে 
দার্ঘ হলেও প্রকারে ছোটগল্পের জাত। অমল ও চারুর বিচিত্র সম্পর্ক এবং 
তার পরিণামটি লেখক নিপুণ বিশ্লেষণের ভাঙ্গতে বলেছেন । বিশ্লেষণমূলক ছোট- 
গপ্পের দিক থেকে এটি অনবদ্য শিল্পর্প লাভ করেছে । 

তার কয়েকটি গপ্পে গীতিকবিতা ও রহসারসের সমন্বয়ে জড়প্রকৃতির একটি 


রবীন্দ্রনাথ ৪৬৯ 


চমৎকার মুর্তি আঙ্কত হয়েছে, মানুষের সঙ্গে প্রকৃতির অন্তর্গ'ঢ় যোগাযোগও 
অপূর্ব ব্যঞ্জনার আকারে নির্দিষ্ট হয়েছে। “মেঘ ও রৌদ্র', ‘আঁতাঁথ’, ‘আপদ’ 
প্রভৃতি গণ্পে উদার বিশাল প্রকৃতির সঙ্গে মানুষের সম্পর্কের কাহনীগুলি নিটোল 
গীতিকবিতার আকারেই ফুটে উঠেছে। অবশ্য কোন কোন ক্ষেত্রে প্রকৃতির 
উদাসীন ওদার্ষের ছায়াতলে মানুষের দ্বাতন্্য কিছু নিষ্পরভ হয়ে গেছে। এই 
প্রসঙ্গে তার কয়েকটি আতগ্রাকৃত গল্পের কথা উল্লেখ কর৷ যেতে পারে । ক্ষাধিত 
পাষাণ’, “নশীথে”, 'মণিহারা” ইত্যাদি গল্প আমাদের সাধারণ ভৌতিক সংস্কারের 
ওপর প্রাতষিত হলেও এগুলি ঠিক ভূতের গপ্প নয়। ভৌতিক পাঁরবেশের 
মধ্য দিয়ে মানবজীবনের অপার রহস্য দুরাস্তৃত জীবনের অশরীরী ব্যঞ্জন! প্রভাত 
এমনভাবে চীন্রুত হয়েছে যে, এতে প্রাকৃত-অতপ্রাকৃতের ভেদ লুপ্ত হয়ে যায়। 
বিশ্বের সেরা আঁতপ্রাকৃত গণ্পগুলির মধ্যে তার উল্লাখত গপ্পগুলিও প্রশংসনীয় 
স্থান পেয়েছে । 

শেষজীবনে রবীন্দ্রনাথ কয়েকটি আশ্চর্য বুদ্ধিদীপ্ত গপ্পে আধুনিক জীবনের 
সমস্যার অবতারণা করেছেন__যেমন 'রাববার’, "শেষকথা”, 'ল্যাবরেটার। এতে 
আধুনিক জীবনের নানা ব্যান্তগত সমস্যার অবতারণা করে বৃদ্ধ কাব বর্তমান 
সমাজ-সংসারের প্রাত সজীব কৌতৃহলেরই পরিচয় দিয়েছেন । অবশ্য পূর্বতন 
গল্পগুলির তুলনায় এই আধুনিক গণ্পগুলিতে মানবজীবন সম্পর্কে এমন কিছু 
আঁভনবত্ব দেখা যায় না। তরুণ লেখক ও সমালোচকগণ রবীন্দ্রনাথের আশ্চর্য 
আধুনিক মনের জন্য এই গপ্প নিয়ে প্রচুর জয়ধ্বান করোছিলেন। আধুনিক 
জীবনের বক্র সমস্যাকে তিনি বুদ্ধিদীপ্ত বক্লোন্ডির দ্বারাই জীবনময় করেছেন। 

ছোটগপ্পকার হিসেবে রবীন্দ্রনাথকে টলস্টয়, মোগাসী, চেকভের পাশেই 
স্থান দেওয়া হয়। অবশ্য টলস্টয়ের কোন কোন গপ্পে অনাবশ্যক খ্ীস্টানী 
নীততত্বের বাড়াবাঁড় রয়েছে। মোগাসণ মুরোপের সরশ্রেষ্ঠ গল্পকার হলেও 
আঁদিরসের উল্লাসের দিকে তার বিশেষ আকর্ষণ ছিল বলে কোন কোন কৃষ্ট 
ছোটগণ্প জীব-জীবনের স্থূল তাড়নার দ্বারা অন্ধকার গুহাপথেই যাত্রা কু । 
রবীন্দ্রনাথের ছোটগণ্পে টলস্টয়সূলভ কোন ধর্মীয় অনুশাসনের ইঙ্গিত 
মোপাসণর মতে৷ মানুষকে তিনি শুধু একট দেহধারী সজীব জন্তু ভাবতে পারে 
মানুষের গভীর সত্তার দ্বরুপ তার গণ্পে যতটা ধর৷ পড়েছে মুরোপের 
দিনের খুব কম লেখকই তার নাগাল ধরতে পারবেন। এদিক থেকে 


৪৭০ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


গপ্প আধুনিক কালেও সকলের বিস্ময় আকর্ষণ করে থাকে। তারই জন 
আধুনিক বাংলা ছোটগস্প সারাভারতের মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ গৌরব লাভ করেছে, 
কারণ তিনি শুধু ছোটগপ্পের স্রষ্টা নন, ছোটগ্পকে বিশিষ্ট শিল্পম্র্তরূপে প্রতিষ্ঠা 
কর৷ ঠার একক কৃতিত্ব বলে পরিগণিত হবে। রবীন্দ্রনাথ শ্রেষ্ঠ গীঁতিকাঁব ছিলেন 
বলেই শ্রেষ্ঠ ছে৷টগপ্পে এত সহজে উত্তীর্ণ হয়েছেন, কারণ এই প্রসঙ্গের গোড়াতেই 
আমর৷ দেখেছি যে, গাঁতিকাবতা ও ছোটগপ্পের মধ্যে কোঁলক সম্বন্ধ খুব ঘনিষ্ঠ । 


চতুর্থ উপচ্ছেদ ঃ প্রবন্ধ-নিবদ্ধ 
এই উপচ্ছেদে আমর৷ রবীন্দ্রনাথের আর এক বিচির সাহিত্যকর্মের পারচয় 
নিয়ে রাবিপ্রদাক্ষিণ সমাপ্ত করব। রবীন্দ্রনাথ প্রধানত রসাশস্পী হলেও" বাংলা- 
দেশের অর্ধশতাব্দীর মননের ক্ষেত্রে তার ব্যাপক প্রভাব ও সুদৃঢ় প্রাতিষ্ঠ। 
সহজেই চোখে পড়বে । ইতিপূর্বে আমরা দেখোঁছ ১৮৭২ খ্রীঃ অব্দে বঙ্গদর্শন, 
প্রকাঁশত হবার পর বাঁঙ্মচন্দ্রের নেতৃত্বে যে প্রাবন্ধিক গোষ্ঠীর আবির্ভাব হয়েছিল 
তারাই বাংল! প্রবন্ধের নান৷ ক্ষেত্রে নেতৃত্ব করোছলেন । কিন্তু কিশোর রবীন্দ্রনাথ 


রচনাকার, তখন কেউ তার সন্ধান জানত না, সকলে এটিকে প্রীলোকের রচনা 
বলে উল্লসিত হয়েছিল। কিশোর কাব-সমালোচক এ কাব্যের রচনাকারের 
কৌশল যুল্ত-বুদ্ধির দ্বার বিচার করলেও এটি যে স্ত্রীলোকের রচনা নয়, তা তখন 
ধরতে পারেনান, ধরেছিলেন অনেক পরে--'জীবনস্মাত'তে তার প্রথম উল্লেখ পাওয়া 
মায়। তরুণ বয়সেই তিনি 'মেঘনাদবধের, আতি কঠোর সমালোচনা করে 


রবীন্দ্রনাথ: "gas 


‘ভারতী’ পত্রে (১২৮৪ ) প্রকাশ করেছিলেন। সে আলোচনায় একটু উদ্ধত ভাব 
ফুটে উঠলেও তার অনেক স্থান খুবই যুন্তিপূর্ণ মনে হয়। অবশ্য পারণত 
বয়সে তিনি “মেঘনাদবধ কাব্যে'র যথার্থ মূল্য বুঝতে পেরেছিলেন এবং অপ্প- 
বয়সের আবিনয়ী সমালোচনার জন্য উত্তরকালে কিছু সঙ্কুচিত হয়োঁছলেন। 
‘ভারতী’ পত্রিকায় (১২৮৯) তান আর একবার ‘মেঘনাদবধ কাব্যের 
আলোচনায় প্রবৃত্ত হয়েছিলেন, তাতে উত্ত মহাকাব্যের কিছু কিছু বিরুদ্ধ 
সমালোচনা থাকলেও যুক্তিবন্ধন আঁধকতর সুষ্ঠ; হয়েছিল । মাত্র পনের বংসর 
বয়স থেকে তান গদ্য প্রবন্ধ রচনা শুরু করেন এবং মৃত্যুর অব্যবহিত পূর্বে 
১১৪১ সালে বৈশাখ মাসে ‘সভ্যতার সঙ্কট’ শীর্ষক শেষ প্রবন্ধে (জন্মাদনের 
ভাষণ) তানি প্রাবান্ধক সত্তার চুড়ান্ত পাঁরচয় দিয়ে জীবনরঙগভাঁম থেকে 
নিষ্তান্ত হন । সুদীর্ঘ জীবন ধরে তান সাহত্য, সমাজ, রাষ্ট্র, শিক্ষা প্রভীত নানা 
বিষয়ে এত প্রবন্ধ রচনা করেছেন যে, তার পরিমাণ তার রসসাহিত্য থেকে 
খুব কম হবে না। এই সমস্ত প্রবন্ধে তার অসাধারণ মনীষা, পাণ্ডিত্য, 
ভূয়োদর্শন ও যুক্তিনিষ্ঠা প্রকাশিত হয়েছে। তার সমকালীন বাংলাদেশে তার 
প্রবন্ধগুলিই শিক্ষিত সমাজে নব নব আদর্শ প্রচার করোছল। তাকে যে 
মহাত্মাজী গুরুদেব বলতেন, তা শুধু কাব্যকাবতার জন্যই নয়; রবীন্দ্রনাথ এই 
সমস্ত প্রবন্ধ-নিবন্ধের মধ্য দিয়েই চিন্তা, মনন, সমাজ ও রাষ্ট্রে পরম শ্রদ্ধাহ' 
আসনে প্রাতঠিত হয়েছেন। এখানে তার 'বাঁচনন প্রাবান্ধক প্রতিভার সং'ক্ষপ্ত 


পরিচয় দেওয়! যাচ্ছে। 


১. সাহিত্য-সমালোচনা 

রবীন্দ্রনাথ কাঁব ও রসপ্রমাতা। পৃথিবীর বহু কাঁবই সমালোচনা কর্মে 
আত্মানয়োগ করোছলেন।  ড্রাইডেন, ওয়ার্ড সৃওয়াথ, শেলী, কোলরাঁজ, ম্যাথু 
আনল্ডি, এলিয়ট এরা যুগপং কাব ও সমালোচক | রবীন্রনাথও রসতত্ব, 
শল্পতত্ব, সাহিত্যতত্ব, আলোচনা করে নান৷ প্রসঙ্গে প্রবন্ধাদ লিখেছিলেন, 
সেগুলির মধ্য দিয়ে গমালোচনা-সাহিত্যের পুরো মুর্ত আঙ্কত হয়েছে, এবং 
সেই আদর্শ স্থাপন করে তারই মাপকাঠির সাহায্যে রবীন্দ্রনাথ প্রাচীন ও 
আধুনিক সাহিত্যের মূল্য বিচার করেছেন। প্রাচীন সাহিত্য (১৯০৭ ), 
‘সাঁহত)’ (১৯০৭) “আধনক সাহিত্য” (১৯০৭) ‘লোকসাহিত্য’ (১৯০৭) 


৪৭২ বাংলা সাহিতোর সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


‘সাঁহতোর পথে' (১৯৩৬) এবং ‘সাহিত্যের স্বরূপে’ (১৩৫০) রবান্রনাথের 
মাহিতাতত্ব, সাহিত৷ বিচার ও বিশেষ বিশেষ কবি-সাহিত্যিক সম্পর্কে বিভিন্ন 
সময়ে রচিত বহু মূল্যবান প্রবন্ধ সঞ্কালিত হয়েছে। [তিনি সপ্রথম দেশী- 


সম্বন্ধে কতকগুলি মৌলিক তত্ব নিষ্কাশিত করে নেন। 'সাহিত।', 'সাঁহতোর 
দ্বর্প' ও “সাহিতের পথে'তান এই [িনখান গ্রন্থে কাবঝ। ও সাহিতোর 
পপ, বিশ্ববোধের সঙ্গে শিল্পবোধের সংযোগ, সাহিতান্রন্টী, পাঠক ও সমা- 
সম্পর্ক প্রভৃতি নিগৃঢ় তত্বকথা-_যা অনেকটা কাব্তত্বের ( poetics ) 
রচিত হয়েছে, তার পুঞ্ধানুপুঞ্খ আলোচনা করে বাংলা সাহিতে। 
বিচারপদ্ধতি নির্মাণের চেষ্টা করেছেন। এই আলোচনায় মুখাত রস, 
ও অনন্তের নিরিখে তিনি কাবাতত্ব ও শি্পসমীক্ষার স্বরূপ 
॥ এ বিষয়ে উপনিষাঁদক আনন্দবাদ ডাকে প্রধান প্রেরণ 
এইভাবে সাহিতাবিচার সম্পর্কিত কয়েকটি মূল সূ প্রতিষ্ঠিত 
সেই সুরানুসারে তিনি প্রাচীন সাহিত্য, আধুনিক সাহিত্য, বিশ্ব- 
বাংল। সাহিত্যের বিশেষ বিশেষ যুগ ও ব্যপ্তির পরিচয় নতুন 
থেকে আলোচন। করেন। অবশ্য সন ত্যারথ ধরলে দেখা যাবে, 
সাঁহত্যের বিশেষ বিশেষ ব্যক্তির কথা [তিনি বহু দিন পূর্বে আলোচন৷ 
করেছিলেন, কিন্তু আলোচনার তত্বটি অনেক পরে প্রতিষ্ঠিত করেছেন। অর্থাৎ 
কোন কোন ক্ষেত্রে ‘থিওরি’ এসেছে পরে, “থিওরি'র নিরিখে লেখা সাহিতা- 
নিবন্ধগুল লেখ। হয়েছে আগে। এর মূল রহস্য হচ্ছে, রবীন্দ্রনাথ অনেক 
সময়ে যুন্তশাস্ত্রের ৫ posteriori বা inductive (আরোহ ) থেকে a priori 
বা deductive ( অবরোহ )-এ গেছেন, বিশেষ বিশেষ কবি-সাহিতিকের কথা 


ও 
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উল্লেখযোগ্য । ‘প্রাচীন সাহতে/ [তানি ভাবব্যাকুল ও. রসার্্র দৃষ্টি দিযে 
প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্যে (বিশেষত রামায়ণ, কালিদাস ও বাণভটট) বিষয়ে 
আলোচনা করেছেন। এ আলোচনায় তাকে পথ দেখিয়েছে বিশ্লেষণবুদ্ধি নয়, 
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একটা, সমগ্র রসচেতন দৃষ্টি । রামায়ণ ও কালিদাসের যুগে তিনি মানস- 
পরিক্রমা করে যে যুগ, সাহিত্য ও জীবনধারার মধ্যে অবগাহন করেছেন, সে 
যুগের প্রাণের বাণীটি আধুনিক কালের কর্ণগোচর করেছেন। অবশ্য কেউ কেউ 
বলবেন, এ তো সাহিত্য বিচার হয়নি, এ হয়েছে রসাবেশে-আগুত পৃজারাত। 
দীনেশচন্দ্রের 'রামায়ণী কথা” আলোচনা প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ সেকথা পূর্বেই বলে 
নিয়েছেন। ঠার মতে প্রাচীন সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ সমালোচনার অর্থ পৃজারাত। 
প্রাচীন ক্লাসিক কাঁবদের বিচারের কাঠগড়ায় দাড় ন। করিয়ে তিনি তাদের 
সৃষ্টির মধ্যে শ্রদ্ধাসহ প্রবেশ করেছেন, প্রাচীন ভারতের যথার্থ জীবনচিত্র তানি 
রামায়ণাঁদ মহাকাব্যে এবং কালিদাসাদি ক্লাঁসক-রোমান্টিক শিল্পীদের মধ্যে 
খু'জে পেয়েছেন । আধুনিক সাহিত্যে [তিনি মুখ্যত আধুনিক বাংলা এবং গোঁণত 
দু'একটি বিশ্বাহত্য সম্পর্কে যে আলোচনা করেছেন, তাতে বিশ্লেষণপদ্ধতি 
এবং িচার-বতর্ক কিং অনুসৃত হয়েছে। আধ্যানক কালের মানুষ বলে 
তান তার সামসামায়ক সাহত্য সম্বন্ধে যে কিছু পকুটিক্যাল' হবেন তাতে 
আর সন্দেহ কি? তবু এই পুস্তিকায় তানি বাঙ্কমচন্দ্র, বিহারীলাল প্রভাতি 
তার অগ্রজ ও গুরুস্থানীয় কাব-সাহিত্যিকদের শিল্পপ্রবণত৷ ও সাহিত্যন্বরূপ 
সম্বন্ধে সর্বপ্রথম একটা সমগ্র চিত্র আঁঙ্কত করেছেন। এদিক থেকে [তান 
বাঁঞ্কমচন্দ্রের দ্বার কিছু প্রভাবত হয়োছিলেন, বিশেষত এদেশের এবং ওদেশের 
সাহাত্যকদের তুলনামূলক আলোচনায় । অবশ্য নানা দিক দিয়েই বাঁঙ্কমচন্দ্রের 
সাহত্যাবচার সংক্রান্ত অনেক আদর্শ তান মানতে পারেনান ৷ যেমন, বাঁঙ্কমচন্দ্ 
শেকৃসপীয়র ও কালদাসের তুলনামূলক আলোচনায় শেকৃসপীয়রের চেয়ে 
কালদাসকে ঈষৎ নিকৃষ্ট স্থান দিয়োছলেন। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ সে পথ পাঁর- 
ত্যাগ করে অন্যভাবে কালিদাসের গৌরব ্রাতষ্ঠা করেছেন। “লোকসাহত্যে' 
(১৯০৭) [তান বাংলার অবহেলিত গ্রাম্য সাহিত্য ও কবিসঙ্গীতের বিষয়ে 
সর্বপ্রথম শিক্ষিত সমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন এবং এর শিপ্পরস ব্যাখ্যা 
করেন। বাংলাদেশে আজকাল লোকসাহিত্য চর্চার যে উৎসাহ দেখা যাচ্ছে 
তার পুরোধা হলেন দ্বয়ং কবিগুরু । এবিষয়ে তিনি এত কৌতুহলী ছিলেন যে, 
নিজেই অনেক লোকসাহিত্যের দৃষ্টান্ত সংগ্রহ করেছিলেন। আবার শদ্ধং 
সাঁহত/বিচার ও সাহিত্য সমালোচনাই নয়, ব্যাকরণ (“বাংলা ভাষ৷ পাঁরচয়'_ 
১১৩৮), “ছন্দ: (১৯৩১), শি্তবু' (১৯০৯ )-_ প্রীত নিতান্ত গদ্যময় নীরস 


৪৭৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ব্যাপারকেও তান সাহত্য-বিচারবুদ্ধর দ্বারা রমণীয় করে তুলেছেন। সাহিত্যা- 
লোচনায় বিচারবুদ্ধর সঙ্গে রসভোগ ও সৌন্দর্য বিশ্লেষণের চেষ্টা সমালোচক 
রাবন্্রনাথকে একটা স্বতন্ত্র মর্ধাদায় প্রাতষ্ঠিত করেছে-_একথা শ্রদ্ধার সঙ্গেই ভীকার্য। 


২. রাজনীতি, সমাজনীতি ও শিক্ষা 


রবীন্দ্রনাথ শযধব সাহিত্যালোচনায় নয়, দেশের রাজনীতি, সামাজনীতি প্রভাতি 
বিষয়ে যে কত গভীরভাবে চিন্তা করোছলেন এবং সেই চিন্তাকে গঠনমূলকভাবে 
ুস্তিসমান্থত প্রবন্ধের আকারে প্রকাশ করেছিলেন, ত৷ তার এ বিষয়ক কয়েকখানি 
্রবন্ধ-সঞ্ষলনের পরিচয় নিলেই বোঝা যাবে । তাদের পাঁরবারে বহুকাল আগে 
থেকেই স্বদেশী ও ভারতীয় ভাবের চল ছিল, অশনে-বসনে-চিন্তায়-কমে” ঠাকুর- 
বাড়ী সে যুগের মর্কটবৃত্ধধারী ইঙ্গবঙগীয়দের অনুকরণ করেনি। রবীন্দ্রনাথের 
বাল/কৈশোর সেই দ্বদেশী আবহাওয়াতেই বাঁধত হয়েছে । হন্দুমেলা'র অনুষ্ঠানে 
বালক রবীন্দ্রনাথ একটি জোরালো স্বদেশী কবিতাও পাঠ করেছিলেন। পরবর্তী 
কালে বাংলাদেশে রাজনীতিঘটিত স্বদেশী আন্দোলন, বিশেষত ‘বঙ্গভঙ্গ’ আন্দোলনের 
সঙ্গে যুবক রবীন্দ্রনাথের মনের মিল ঘটেছিল, কারণ তানি এর পশ্চাদৃভীমিতে সমগ্র 
জাতির উত্থানের ইঙ্গিত পেয়োছিলেন। তাই 'রাখীবন্ধন+, “শিবাজী উৎসব’ প্রভৃতি 
কাঁবতায় তিনি সেই স্বদেশপ্রেমের গৌরব ও মিলনপ্রচেষ্টাকে অভ্যার্থত করেছেন । 


নেত৷ দেশকে ভেতর থেকে শমগ্রভাবে প্রস্তুত না করে শুধু উত্তেজনার আগুন 
সৃষ্টি করতে চেয়েছিলেন, রবীন্দ্রনাথ তাদের সে কর্মপন্থার কখনও সমর্থক ছিলেন 
না। তার সমসামায়ক উপন্যাসেও এই ধরনের উগ্রতার বিরুদ্ধে নানা কথা বলা 
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হয়েছে । রাজনীতি ও সমাজ আদর্শ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ যে বিশেষ আদর্শে 
বিশ্বাস করতেন, এই যুগের প্রবন্ধে সেই আদর্শকেই জয়যুক্ত করতে চেয়েছেন। 
এমনি মহাত্মা গান্ধীকে তিনি অতিশয় স্নেহ ও সম্মান করলেও তার কোন 
কোন কর্মপন্থ তিনি অনুমোদন করেননি । নিজদ্ব রাজনৈতিক আদর্শের কথা 
তান “আত্মশান্ত' (১৯০৫), “ভারতবর্ষ, (১৯০৬), 'রাজাপ্রজা' (১৯০৮ ), 
স্বদেশ’ (১৯০৮), পরিচয়” (১৯১৬), “কালান্তর' (৯৩৭), ‘সভ্যতার সঙ্কট” 
(১৯৪১) প্রভীতি পুস্তক-পু্তিকায় বলেছেন। রাষ্ট্র, সমাজ, শিক্ষা/_সর্বরর তিনি 
মানবধম'কে জয়যুক্ত দেখতে চেয়েছেন, এবং আশ ফললাভের জন্য ভাবী মনুষ্যত্বকে 
অবহেলা করতে চানীন। এই সমস্ত কথা, যা আজকের দিনের রাষ্ট্রনেতা ও 
সমাজনেতাদেরও বিচলিত করে তুলেছে, অর্ধশতাব্দীরও পূর্বে নানা প্রবন্ধে তান 
তার পূর্বসঞ্কেত দিয়ে গিয়েছেন। আজকে সমাজে, জীবনে ও আচরণে যে 
ভয়াবহ অধঃপতন ঘাঁনয়ে আসছে, এটা যে অসম্ভব কিছু নয়, তা তিন বহু 
পূর্বেই ভবিষ্য্বাণী করেছিলেন । কারণ তান বুঝেছিলেন যে, আমাদের দ্বদেশতত্ব 
ও রাজনৌতিক আন্দোলন এবং সমাজ-সংগ্কারের আস্ফালনে শুধ কলরবটাই 
বড়ো হয়ে উঠোঁছল । যখন. অশহুভ-অন্যায় গন্থাও কার্যৌদ্ধারের জন্য স্বীকৃত 
হয়েছিল, তখনই সমস্ত প্রচেষ্টার মূলে পাপ প্রবেশ করোঁছল_রবীন্দ্রনাথ সে 
সম্বন্ধে পূর্বেই সাবধান করে দিয়েছিলেন। আপ্রয় সত্যের প্রাত আমাদের নেতারা 
চোখ বুজে ছিলেন; ভেবোছলেন_যে-কোন পন্থায় কার্োদ্ধার হলেই হল। 
সেই অনৃতাচার ও কপটতার শান্ত পরবর্তী যুগে পর্বতপ্রমাণ হয়ে উঠেছে। 
এ দিক দিয়ে রবীন্দ্রনাথকে 'প্রফেট' রূপেই গণ্য করা যায় । 

শৃশক্ষা” (১৯০৮) শীর্ষক একটি প্রবন্ধগ্রন্থে [তিনি বাংলাদেশের 'শিক্ষাসমস]া, 
পাশ্চাত্ত্য রীতিনীতির সঙ্গে বাংলাশিক্ষার বিরোধ, মাতৃভাষার প্রাত দারুণ অবহেল। 
শিক্ষাকে কৃত্রিম ছণচে ঢেলে প্রাণহীন আবহাওয়ার সৃষ্টি প্রভৃতি শিক্ষার চুটিগুলিকে 
তান স্পষ্ট করে দেখিয়ে দেন। শিক্ষা-সংক্রান্ত এ সন্ত আলোচনা নিতান্ত 
িওঁরর কচকচি নয়। তিন শান্তিনিকেতন শনচ্য বিদ্যালয় স্থাপন ও পরিচালন 
করতে গিয়ে যে সমস্ত সমস্যার সামনে এসেছিলেন, “শিক্ষা” গ্রন্থে সেই বিষয়েই 
আলোচনা করেছেন। এই সমস্ত প্রবন্ধে তিনি যৌন্তকতা, মননশীলতা ও 
উদার দৃষ্টির যে পরিচয় দিয়েছেন, বাংল! প্রবন্ধ সাহতোর বিকাশে তার মূল্য 


অসাধারণ । 


৪৭৬ বাংল সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


৩৪ ধর্ম, দর্শন ও অধ্যাত্মবিষয়ক প্রবন্ধ 

রবীন্দ্রনাথ মুখ্যত কাঁব এবং কবর যে ধরনের মনোদর্শন থাক৷ সম্ভব, তারও 
সেই ধরনের দার্শীনক প্রবণতা ছিল। অন্যান্য কাবির সঙ্গে ঠার অনেক তফাত 
আছে, ধর্ম-দর্শন-অধ্যাত্মপ্রবণতাতেও সেই পার্থক্য বর্তমান। অবশ্য রবীন্দ্রনাথ 
সাধারণ অর্থে আদি ব্রাহ্মসমাজভুন্ত ছিলেন, কিন্তু ধর্মীয় প্রতীকত৷ ও গোষ্ঠগতপ্রাণত। 
তার মধ্যে ছিল না। ভারতীয় জীবনদশনের কয়েকটি অনুকূল-প্রবাহ তার প্রাণ 
ও অনুভূতিকে গভীর ঠৈতন্যরসে ডুবিয়ে দিয়েছিল। মূলত ওপনিষদিক তত্ববাদের 
ওপরে তার দর্শনচিন্ত। ও মননপ্রণালী গড়ে উঠেছে। মহ্ষিদেবের সাত্বিক 
সান্নিধ্যে তার বাল্য ও কৈশোরকাল কেটেছে; ঠাকুরবাড়ী চিরদিনই বাঙালীর সাধারণ 
ধর্মসংস্কারের কিছু বাইরে থাকত। মুসলমান আমলে এ'দের পরিবারে মুসলমানী 
আদবকায়দা ঢুকেছিল, উপরন্তু এ*র৷ “পীরালি' শ্রেণীর (যাঁদও শাওল্য গোতীয় 
বন্দ্যোপাধ্যায় উপাধিক ব্রাহ্মণ ) ছিলেন বলে সমাজের তথাকাঁথত ব্রাহ্মণশ্রেণীর 
সঙ্গে এদের খুব একট সম্পর্ক ছিল না। তারপর রামমোহনের বেদাস্ততত্বের 
প্রভাবে দ্বারকানাথ থেকেই এ পরিবারে পৌরাণিক হিন্দুধমের আচার-বিচার ও 
ধমতিত্ব শিথিল হয়ে পড়ে। মহার্ষিদেবের প্রভাবে বেদান্তের মায়া-মুস্তর স্থলে 


কাব্যসাধনা, তত্বোপদেশ, চিঠিপত্র ও প্রবন্ধাদি থেকে তার বিশিষ্ট ধর্মমত ও 
দর্শনপ্রণালী সম্বন্ধে কতকগুলি তথ্য পাওয়া যেতে পারে। সাত্য কথা বলতে 
কি, যথার্থ কবির কোন মার্কা-দেওয়া দার্শানক প্রবণত৷ বা প্রতীকচিহ থাকতে 
পারে না। কাব যে-পারমাণে বিশুদ্ধ দার্শানক, সেই পাঁরমাণে কবিত্ব থেকে 
স্থলিত। তবে অনেক সময় কবি দর্শনচিস্তাকে নিজের আবেগ-অনুভূতির 
অংশীভূত করে নেন, তত্তকথা তখন রসের আকারে কবিসন্তাকে প্লাবিত 
করে। রবীন্দ্রনাথের কবমানসে তাই ওপনিষাঁদক জীবব্রহ্মবাদ অর্থাৎ সীমা-অসীমতা, 
বেদান্ডের-রমতত্ব, মধ্য-যুগীয় বৈষ্ণব ও সম্তসাধক সম্প্রদায়ের প্রেমভন্তির লীলারস 


রবীন্দ্রনাথ ৪৭৭ 


সমস্ত সুক্ষ ইঙ্গিত তার কয়েকটি প্রবন্ধে সঙ্কালত হয়েছে। ধর্ম” (১৯০৯), 
শান্তিনিকেতন’ (১৯০৯-১৬ ) এবং মানুষের ধর্মে’ (১৯৩৩) তার এই সাধন। 
ও তত্তবাদ প্রবন্ধ ও আলোচনার সাহায্যে বার্ণত হয়েছে। এর মধ্যে ‘শান্তিনিকেতন’ 
নামীয় পুস্তিকাগু'লি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । শান্তিনিকেতনে প্রদত্ত প্রার্থনান্তক 
ভাষণগুলিতে তিনি তার নিজের ধর্মানুভাঁত সম্বন্ধে যা বলেছেন, তাতে দেখা 
যাচ্ছে উপনিষদের তত্বকথাই তর মূল অবলম্বন, কিন্তু তাতে নতুন রঙ ধরেছে 
তর ব্যান্তগত চিত্তপ্রবণতার প্রভাবে । অবশ্য কেউ যদি উপনিষদের শাঙ্কর 
ভাষোর সঙ্গে তর আলোচনাকে মেলাতে যান তবে তানি ব্যর্থ হবেন। কারণ 
উপনিষদই হোক আর বেদান্তই হোক, সমস্ত তত্বকথাই কবিমনে গিয়ে নতুন 
রূপ নিয়েছে । ফরাসী দর্শনিক বার্গস 112 71141 তত গতিবাদ ও পরিবর্তন-তত্ত্ব 
সম্বন্ধে যে বৈজ্ঞাঁনক-দার্শানক তত্ববাদ প্রতিষ্ঠিত করেছেন, “বলাকা” কাব্যরচনার প্রাক্কালে 
রবীন্দ্রনাথ এই তত্ত্বের দ্বারা কথাণৎ প্রভাবিত হয়োছলেন। বার্গস' সে তত্ত্বকে 
চিন্তাগ্রাহ্য তত্বরূপেই দেখেছেন, কিন্তু রবীন্দ্রনাথ সেই তন্বকে অনুভূতিতে গ্রহণ 
করেছেন বলে বৈজ্ঞানক-দার্শানক সত্য কাব্যসত্যে পারণত হয়েছে। এই পরিণতির 
ফলে দার্শীনক ও কাঁবর উপলব্ধ সত্যের আকার ও পরিণাম সুস্পষ্ট হয়েছে। 

তার ধর্মানুভূতি ও দার্শানক চিন্তার মূলকথা হল-_সামা-অসীমের নিদ্বন্দ্ সম্পর্ক, 
বিশ্বগত_ ঈশ্বরচেতনাকে ব্যন্তিগন্ত ঈশ্বরচেতনার অর্থাৎ জীবনদেবতা তত্ত্বের মধ্যে 
বিবৃত করা এবং জাঁতসম্প্রদায়হীন বৃহৎ মানবসন্তায় আত্মোপলন্ধি। কিন্তু একথা 
মনে রাখতে হবে, এই সমস্ত তত্ব ও চিন্তা তর মনের মধ্যে গিয়ে তার 
ব্যান্তগত অনুভুতির রূপ ধরেছে, ফলে বুদিগ্াহ্য মননের খোলস খসে পড়েছে। 
রবীন্দ্রনাথের যাঁদ কোন দর্শন থাকে, তবে ত! কাঁবর জীবনদর্শন; তার 
সঙ্গে ভারতীয় 'বাভন্ন দার্শানক প্রন্থানের প্রভাব ও সংযোগ থাকলেও বিশুদ্ধ 
দার্শানক চিন্তা রবীন্দ্রনাথের কবিধর্ম নয়। কয়েকখানি গদ্যানবন্ধে তর সেই 


{বাচন জীবনদর্শন বিবৃত হয়েছে । 


৪. ব্যক্তিগত প্রবন্ধ 
এতক্ষণ ধরে আমরা রবীন্দ্রনাথের মননশীলতা এবং তত্বমূলক ্রবন্ধীনবন্ধ সমন্ধে 
সংক্ষিপ্ত আলোচনা করলাম । যাঁদও [তানি কাঁব ও রসম্ষ্টা, তবু 'বাবধ তত্ব- 


কথা সম্পর্কে তানি চিন্তাশীল প্রাবান্ধকের মতোই যুন্ততর্কসহ আলোচনা করেছেন 
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এবং পাঁরশেষে "সিদ্ধান্তে পৌছেছেন। কিন্তু তর গদ্যনিবন্ধের মধ্যে ব্যান্তগত 
প্রবন্ধ, আত্মকথা, চিঠিপত্র, ডায়েরি, ভ্রমণকা হনীগুলিই অধিকতর মৃল্যবান। কারণ 
এই রচনাগুলিতে তান নিজের মনের কথ! বলতে চেয়েছেন এবং তত্ব, তথ্য ও 
বন্তু-উপাদানকে নিজের রসচেতনায় [সন্ত করে প্রবন্ধকে রসচেতনার কোঠায় তুলে 
ধরেছেন। এই ব্যান্তগত প্রবন্ধে তর মননের যথার্থ মন্ত হয়েছে । তর মতে৷ 
বিশুদ্ধ গাঁতিকাবর পক্ষে ব্যান্তগত প্রবন্ধ-নিবন্ধে বেশী দ্বান্ত বোধ করা সম্ভব এবং 
তখর উত্ত রচনা কাঁবতার মতোই বিশুদ্ধ রসবন্তুতে পারণত হয়েছে । 
ব্যান্তগত রচনার উৎকৃষ্ট দৃষ্টান্ত হিসেবে ‘পণ্ভভূত’ (৯৮৯৭), “বাচত্রপ্রবন্ধ’ 
(১৯০৭), এবং 'লাপকা'র (১৯২২) নাম করা যেতে পারে । অবশ্য গলাঁপকা'কে 
পুরোপুণির বান্তগত প্রবন্ধের অন্তর্ভুন্ড করা যায় না, কারণ এর অনেকগুলি নিবন্ধ 
ছোটগপ্পের পর্যায়ভুন্ত হতে পারে। তবে সত্ৰ কাঁবমানসের বড় উপলান্ধর 
পাঁরচয় পাওয়া যাবে । কিন্তু 'পভূত' ও 'ীবাচন্তপ্রবন্ধ' বিশুদ্ধ ব্যন্তিগত প্রবন্ধ- 
রূপেই বিচার । 'পণ্চভূত'কে মানুষ বানিয়ে তাদের মুখে এবং বিতর্কসভার 
মারফতে প্রচুর কৌতুকরসের আমদানি করে কাব সাহিত্য, রস, শিপ্পতত্ব প্রভৃতি 
{বষয়ে অনেক গুরুতর তত্বুকথাকে নিজের মনের রসে রাঙিয়ে বলেছেন । শবচিত্র- 
প্রবন্ধ' অক্টাদশ শতাব্দীর স্টিল-আযডিসন-গোল্ডাস্মথ এবং উনাবংশ শতাব্দীর 
চাল'স্‌ ল্যান্বের আদর্শে রচিত হলেও এ গ্রন্থে কবির ব্যান্তগত অনুভুত, আবেগ 
. ও দার্শানক চিন্তাই প্রাধান্য লাভ করেছে । এর বহু অংশ গদ্যকাব্য বলে মনে 
হয়। রবীন্দ্রনাথের হৃদয়পটে জগৎ ও জীবন যে ছায়া ফেলেছে, মনের 
বাঁণায় যে সুর বাঁজয়েছে, “াবাচিপ্রবন্ধে' তার বিচিত্র রসরুপ প্রত্যক্ষ কর! যাবে। 
বাংল৷ সাহত্যে ব্যান্তিগত প্রবন্ধের প্রথম নির্ভেজাল দৃষ্টান্ত হল এই সঙ্কলন । 
য়বীন্দ্রনাথের চিঠিপত্র, জীবনস্মাতি, ডায়েরী, ভ্রমণকাহিনী--সর্বত্র এই ব্যান্তগত 
সুরটি স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। 'মুরোপপ্রবাসীর পত্র" (১৮৮১), যুরোপযান্রীর ডায়েরী, 
(১৮৯১-৯৩), 'জীবনস্থৃতি' (১৯১২), “জাপানবাত্রী (১৯১৯), ‘রাশিয়ার চিঠি, 
(১৯৩১), ‘পথের সঞ্চয়' (১৯৩৯), 'ছেলেবেলা' (১৯৪০), গছন্নপন্র' (১৯১২), 
ণচাঠপন্* প্রভীতি পুস্তক-পুস্তিকায় তার জীবনকথা ও ভ্রমণবৃত্তান্ত বার্ণত হয়েছে । 
এর মধ্যে 'জীবনস্মীত', ণছন্নপন্র' ও ‘রাশিয়ার চাঠ, বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
প্রথম দুটিতে তার কাব্যজীবনের পটভূঁমিকা এবং তৃতীয়র্টিতে তার প্রগাতশীল 
আধ্মানক মনোভাব ব্যস্ত হয়েছে। “জীবনস্মৃতি কবির তথ্যসঙ্গত বাস্তব আত্মকথা 
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নয়, “ছন্নপত্র'ও “কেজো' কথায় ভার্ড চিঠিপন্রও নয়-এ দুটি হচ্ছে তার কাব- 
জীবনেরই উপাদান এবং গটভূমিকা । কৈশোর ও প্রথম যৌবনের যে সমস্ত রচনায় 
কব ক্ফুটবাক হতে পারেনানি, ‘জীবনস্মৃতি'তে ব্যাখ্যার ছলে সেগুলিকে তান জ্ফুটতর 
করেছেন। তা ছাড়াও প্রথম জীবনের যে সমস্ত স্মৃতির টুকরো৷ কাঁবর কাব্যজীবনের 
সহায়ক হয়েছিল বলে তান মনে করতেন, এতে তারই কথ বার্ণত হয়েছে। 
গছন্নপন্ন, হল তার কয়েকখাঁন চিঠির নির্বাচিত অংশ । একেও কবির অস্তজাঁবন 
ও সাহত্য-জীবনের, বিশেষত তার গপ্পগুলির পটভূমিকা৷ বলে গ্রহণ করা যায় । 
অবশ্য চিঠিগুলি নির্বাচিত আকারে মুদ্রিত হয়েছে বলে কবির ব্যান্তগত ও বাস্তব 
জীবনাংশ এতে পাওঁর হয়ে গেছে। “রাশিয়ার চিঠি' রুশদেশের ভ্রমণকথা । ও 
দেশের বিপ্লবোন্তর জীবনের গৌরবময় ইতিহাস, তাদের রাষ্ট্র, সমাজ ও এঁতিহোর 
সহৃদয় ব্যাখ্যা তার আগে বিশ্বের কোন কবিসাহাত্যিকই এতটা খোলাখুলিভাবে 
করতে সাহস করেননি ৷ বৃটিশ শাসক একদ। রাশিয়ার 'জার'-জুজুর ভয়ে কম্পমান 
ছিলেন, বিপ্লবোত্তর যুগের রাশিয়াকে ঘিরে বলশেভিক ভীতি এ দেশের শাসক- 
সম্প্রদায়ের নিদ্রাতন্দ্রা কেড়ে নিয়েছিল । সেই যুগে কবিগুরু খোল৷ মনে রুশদেশের 
গোঁরবকথ! প্রকাশ করেন। রবীন্দ্রনাথ কোন কালেই ইতিহাসের জড়বাদী দ্ান্িক 
বিবর্তনে বিশ্বাসী ছিলেন না। তবু সেই গন্থায় অবহেলিত রূশজাতি অতি অণ্প 
সময়ের মধ্যে সমগ্র দেশের অন্নবগ্রশিক্ষার ব্যবন্থা করতে পেরেছে বলে তিনি 
তাদের মন খুলে প্রশংসা করেছিলেন। তখন (১৯৩১) রাজনৈতিক নেতারাও 
এ বিষয়ে দ্বচ্ছদৃষ্টি ও উদার মনোভাবের ততটা অধিকারী ছিলেন না। 'জাপানযাতী', 
‘পথের সঞ্চয়’ প্রভাতি ভ্রমণকাহিনী শমধু ভ্রমণের বর্ণনা নয়, তান যে-দেশে গেছেন, 
সে দেশের জীবনযান্তা তার মনে যে প্রাতক্রিয়া সৃষ্টি করেছে, তা ওঁ ভ্রমণকাহিনী গুল 
থেকেই পাওয়া যাবে । 

স্বণ্প পাঁরসরে রবীন্দ্রনাথের সর্বপ্রকার গ্রন্থপারচয় দেওয়া সম্ভব নয়, কারণ 
তার কাব্/প্রাতভা এমন বিচিত্র ও ব্যাপক যে, দু'কথায় তা সেরে ফেলা যায় 
না। এখানে ইতিহাসের ক্রম রক্ষার জন্য শুধু সূঘ বিদেশি করা হল । রবীন্দ্রনাথের 
সত্তর বংসর পুর্তি উপলক্ষে রবীন্দ্রজয়স্তী সভার আভিনন্দনে শরৎচন্দ বলেছিলেন, 
“কাবগুরু, তোমার প্রতি চাহয় আমাদের বিস্ময়ের সীম। নাই৷” রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে 


এ কথাই শেষ কথা । 


সপ্ুদশ অধ্যায় 
রবীন্দ্র-সমসাময়িক বাংলা সাহিত্য 


১. সৃচনা 

উনাবংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধের বাংল৷ সাহিত্যকে যেমন বাঁঙ্মপর্ব বল৷ হয় 
তেমনি বিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধকে রবীন্দ্রযুগ নাম দেওয়া যেতে পারে । এই 
শতকের প্রথম দিকে না হলেও নোবেল পুরদ্কার প্রাপ্তির (১৯১৩) পর থেকে 
তার প্রভাব ক্রমে ক্রমে বাঙালীর সাহিত্য, জীবন, সংস্কাত ও আদর্শকে রূপান্তারত 
করেছে, নব মূল্যবোধ দিয়েছে। অবশ্য বাংল। সাহিত্যে ১৯৩০ সালের পর 
থেকে রবীন্দ্প্রভাব ও পন্থ পারত্যাগ করে নতুন পথে যাত্রার আকাঙ্্ষা কোন 
কোন কাঁবাবহঙ্গকে চণ্চল করে তুলোছল । কিন্তু মুষ্টিমেয় নবীনের দলকে ছেড়ে 
দিলে দেখা যাবে, দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ ও সামাজিক অবক্ষয় সত্বেও বৃহত্তর সমাজে 
রবীন্দ্রপ্রভাব খুব গভীরভাবে অনুপ্রবেশ করেছে । 

বিশ শতকের গোড়ার দিকে বঞ্কমপ্রভাবের রেশ মিলিয়ে যায়নি, রবীন্দ্র- 
প্রাতভার যথার্থ স্বরূপ সম্বন্ধেও অনেকের সংশয় ঘোচেনি। কালীপ্রসম্ন কাব্য- 
বিশারদ, সুরেশচন্দ্র সমাজপতি, দ্বিজেন্দ্রলাল রায়, বিপিনচন্দ্র পাল__এ*্র৷ রবান্দ্র- 
সাহত্য ও আদর্শ সম্বন্ধে এই সময় থেকেই প্রাতকূল স্রোতে সমালোচনার তরণী 
ভাসিয়েছিলেন, কেউ কেউ দুর্নীতির অভিযোগ এনে রবীন্দ্রনাথ ও তার সাহিতা- 
সাধনাকে অপদস্থ করতে চেয়োছলেন। এ যুগের উগ্র রাজনৈতিক আন্দোলনের 
একচক্ষু-নীত কাঁবগুরু সমর্থন করেনীন। ধ্যান বঙ্গভঙ্গ-আন্দোলনের অন্যতম 
উৎসাহী নেতা ছিলেন, তান এর মধ্যে র্তান্ত সন্ত্রাসবাদের গৃঢচারী গতায়াত 
দেখে এর সঙ্গে সম্পর্ক ত্যাগ করে শাঁস্তীনকেতনের ব্রহ্মচ্য আশ্রম স্থাপন করলেন 
এবং মানুষ তৈরীর কাজে আত্মসমর্পণ করলেন। তার এই রাজনৈতিক অনীহাকে 
কেউ কেউ ভীরুতা অপবাদে নিন্দা করতে লাগলেন। ইতিমধ্যে সমাজে ব্রাহ্ম 
মতাদর্শ স্বাভাবিক কারণে হীনবল হয়ে পড়লে এবং সংস্কারকামী হিন্দুসমাজ পুনরুথিত 
হলে তাকে ব্রাহ্মসমাজভুন্ত মনে করে কেউ কেউ তার সর্বাবধ কর্মের প্রাতও উদাসীন 
হয়ে পড়লেন। দ্বিজেন্দ্রলাল রায় রবীন্দ্রনাথের ‘গাঁতাঞ্জলি’ পর্বের গানগুলির 
বিরুদ্ধে অস্পষ্টতার এবং "ঠত্রাঙগদা'র বিরুদ্ধে দুনীর্তপৃর্ণ অশ্লীলতার অভিযোগ 
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আনলেন, তাকে নিন্দ৷ করার জন্য ‘আনন্দাবদায়’ নামে বিদৃপপূর্ণ রঙ্গনাট্য লিখলেন । 
অবশ্য তার জন্য তান সকলের কাছে নিন্দিতও হয়েছিলেন । 

উনাবংশ শতাব্দীর শেষভাগে পুরাণাচারী হিন্দুধমে“র যে পুনরুখান ঘটল, তারই 
মুখপাত্র হিসেবে যোগেন্দচন্দ্র বসুর “বঙ্গবাসী” (১৮৮১), কালীপ্রসন্ন কাব্যবিশারদের 
সম্পাদনায় প্রকাশিত “হতবাদী’ (১৮৯১), সুরেশচন্দ্র সমাজগাঁতির “সাহিত্য” 
(১৮১০) প্রভাতি পন্রে হিন্দুধর্ম ও সমাজীবষয়ক কিছু কিছু রক্ষণশীল মত প্রচারিত 
হতে শুরু করল। অপর দিকে 'সঞ্জীবনী' পন্রিকা আবার বিপরীত দৃষ্টিকোণ 
থেকে যা কিছু হিন্দুর পৌরাণিক সংস্কার, তাকেই যেন বিদ্ধ করতে লাগল । 
১৮১৪ সালে বাঁঞ্মচন্দ্রে। তিরোধান হলে নব্য-হিন্দুধ্মের প্রচারক তার শিষ্য- 
সম্প্রদায়ের কেউ কেউ উল্লিখিত হিন্দুসমাজের মুখপন্রদ্র্প প্িকাগুলিতে যোগদান 
করলেন, ধার্দের অনেকেই রবীন্র-সাহত্যের সমর্থক ছিলেন না। বিশেষত 
রবীন্দ্রচনা এমন একটা সুক্ষ মানীসক অনুশীলন ও স্থিতধী চেতনারসের বস্তু যে, 
দ্বৈরথসমরে আভিলাষী সৃক্ষাতাবোধহীন ব্যান্তর পক্ষে তার গহনে প্রবেশ কর৷ একপ্রকার 
দুঃসাধ্য । তাই উনবিংশ শতাব্দীর শেষের দিকে এবং বিংশ শতাব্দীর গোড়ার 
দিকে অপেক্ষাকৃত সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রে রবীন্দ্রসাহিত্য জনপ্রিয় হয়েছিল। অবশ্য তার 
নোবেল পুরষ্কার প্রাপ্তির সংবাদ এসে পৌছলে রবীন্দ্রীবরোধী বুদ্ধিজীবী ও সাহিত্যিক 
সম্প্রদায়ের: বিষোদৃগার যে একবারে বন্ধ হয়ে গেল তা নয়। একট: পরবর্তী কালে 
যখন রবান্দ্র-প্রাতভ। মধ্যাহ সূর্যের মতে৷ খ্যাতির তুঙ্গ শিখরে উঠেছে, তখনও 
কোন কোন চিন্তাশীল ব্যাস্ত নিন্দার তুণ থেকে দুটি-চারটি শায়ক নিক্ষেপ করতে 
লাগলেন। অবশ্য এবার বিরোধ ব্যন্তিগত নয়, সাহিত্যাদর্শ নিয়েই তার সঙ্গে 
নবীন ও প্রাচীনের দল বিবাদ-বিতর্কে প্রবৃত্ত হলেন । অধ্যাপক রাধাকমল মুখোপাধ্যায়, 
ডক্টর নরেশচন্দ্র সেনগুপ্ত, শরৎচন্দ্র এবং নবীনতর সাহিত্যিকেরা__রবীন্দ্রসাহত্য 
যথেষ্ট বাস্তব নয়, এবং তাতে যুগযন্ত্রণা ফোটোন, এই ধরনের অর্ধসামাজিক প্রশ্ন 
তুলোছলেন। এদের কারও কারও সঙ্গে তান বিতর্কে অবতীর্ণ হতেও বাধ্য হন। 
রুমে ক্রমে এই দ্বিতীয় পর্যায়ের রবীন্দ্রীবরোধিতা হাস পেল । এর পরে কয়েকটি 
শান্তিশালী পর্লিকাগোষ্ঠী তাকে কবিগুরু বলে বরণ করে নিল, তার সমর্থক ও 
ভন্তদের কণ্ঠ প্রশংসায় কল্লোলিত হয়ে উঠল । 

‘মানসা’, ‘ভারতী,’ 'প্রবাসী' এবং “সবুজপত্র' হল রবীন্দ্রবাণীর প্রধান বার্তাবহ । 
এই পত্রিকার সঙ্গে সংিষ্ট কাঁব-সাঁহ'ত্যকের। প্রায় সকলেই রবীন্দরানুরাগী ছিলেন। 


৩১৫১৭ শ- রবীন্দ্রনাথ) 


৪৮২ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


একদা “ভারতী'গোষ্ঠী তো রবীন্দ্রতন্তদের মিলনকেন্দ্রে পরিণত হয়েছিল । প্রমথ 
চৌধুরীর 'সবুজপন্র' যেমন একদিকে সংস্কারমুন্ত তারুণ্যের জয়গান করেছে, তেমনি 
রবীন্দ্রসাহিত্যের যজ্ঞসত্রেও পাঁরণত হয়েছে । ১৯৩০ সাল পর্যন্ত রবান্দ্রপ্রাতভ৷ 
ও প্রভাব শিক্ষিত বাঙালীসমাজকে মন্ত্রমঃগ্ধ করে রেখেছে । কিন্তু এর পর থেকেই 
নবীন সাহাত্যকের৷ রবীন্দ্রপন্থা ছেড়ে দিয়ে নতুন পথের সন্ধানে অগ্রসর হলেন। 
অবশ্য ১৯৩০ সালের কিছু আগে থেকেই এই নতুন পথের ইঙ্গিত স্পষ্ট হয়ে 
উঠোঁছল। কয়েকজন নবীন কাব ও সাহিত্যিক কয়েকটি পান্রকাকে কেন্দ্র করে 
নতুন পথের বার্তা আনলেন । “কল্লোল', “কালিকলম', 'প্রগাত' (ঢাকা থেকে 
প্রকাশিত) প্রভাত পান্রকায় নব্য যুরোপাীয় সাহিত্যের আদর্শে বাংল৷ সাহত্যে 
নবীনত। ও প্রগাতর বার্ত৷ সাড়ম্বরে ঘোষিত হল, আর রবীন্দ্রপক্ষচ্ছায়া ত্যাগের 
পাঁরিকপ্পন। চলল । প্রধানত কাঝক্ষেত্রেই রবীন্দ্রমার্গ ছেড়ে আভনব পথের আভসারে 
. বেরুলেন নবীন কাঁবর দল। ১৯৩০ সালে প্রকাশিত হল বুদ্ধদেব বসুর “বন্দীর 
বন্দনা । ১৯৩২ সালে প্রেমেন্দ্র মিত্রের ‘প্রথম!’ প্রকাশিত হলে সাহিত্যানুরাগী 
ব্যন্তর৷ বুঝতে পারলেন, রবীন্দ্সূর্যের পাশেই কয়েকটি নক্ষত্র নিজেদের শক্তি 
অনুসারে নতুন আলো 'বাকরণের জন্য সচেষ্ট হয়েছেন। অবশ্য গগনাঙ্গন- 
আবী্ণ সূ্প্রাতভার আলোক-প্লাবনে ক্ষীণদীপ্ত ক'টি তারকার যে দ্বতস্্র আলোকপন্থা 
রয়েছে, সে যুগে তার উজ্জলতা৷ বড়ো কারও চোখে পড়োন। ১৯৩০ সালের 
কিছু পর থেকেই এই ব্যাপার ক্রমেই নবীন পাঠকমহলে আলোড়ন সৃষ্টি করল। 
সে কথা আমর৷ রবীন্দ্র-উত্তরকালের সাহিত্যালোচন৷ প্রসঙ্গে বলব । বর্তমান অধ্যায়ে 
'রবীন্দ্র-সমসামায়ক বাংল! সাহিত্যের বিভিন্ন পর্যায় আলোচনা করা হল । 


প্রথম উপচ্ছেদ £ঃ কাব্য-কবিতা 

কাব্যক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথকে যেমন মাঝে মাঝে সুকঠোর সমালোচনার সম্মুখীন হতে 
হয়েছিল, তেমনি আবার তিন প্রথম থেকেই কয়েকজনের আনুগত্য লাভ 
করেছিলেন, যাঁদের কেউ কেউ তার সমসামীয়ক কালে তারই প্রভাবে কাব্য 
রচনায় কিছু সিদ্ধি লাভ করোছলেন। এ'রা৷ কবিগুরুর দাঁপবার্তকা থেকেই 
আলোক জালিয়ে নিয়োছলেন। ভাব, বস্তু, প্রকাশভঙ্গিমা,_সব দিক থেকেই 
তারা৷ রবীন্দর-বলয়ের অন্তভুত্ত ছিলেন । বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর ( ১৮৭০-১৯০০ ), প্রিয়ন্বদা 
দেবী €১৮৭১-১৯৩৫)১ সতীশচন্দ্র রায় (১৮৮২-১৯০৪ ), রমণীমোহন ঘোষ 


রবীন্দ্র-সমসামায়ক বাংলা সাহিত্য রি 


(মৃত্যু-১৯২৮ ), ভুজঙ্গধর রায়চৌধুরী (১৮৭২-১৯৪০)-__-এ*রা৷ সকলেই ঘনিষ্ঠভাবে 
রবীন্দরানুরাগী ছিলেন এবং নিজ নিজ রচনায় সাগ্রহে রবীন্দপ্রভাব বরণ করে- 
ছিলেন । প্রমথনাথ রায়চৌধুরী (১৮৭২-১৯৪১), রজনীকান্ত সেন, (১৮৬৫- 
১৯১৯), অতুলপ্রসাদ সেন (১৮৭১-১৯৩৪ )--এ'রাও কাঁবতা ও সঙ্গীতের 
ক্ষেত্রে কাবগুরুর পন্থাই অনুসরণ করেছিলেন। এদের মধ্যে প্রমথনাথের ‘পদ্মা’ 
(১৮৯৮), “আরাতি' (১৯০২), রজনীকান্তের ‘বাণী’ (১৯০২), কল্যাণী” 
(১৯০৫ ), ‘অমৃত’ (১৯১০ ), ‘অভয়!’ (১৯১০) এবং অতুলপ্রসাদের ‘গীতিগুঞ্জ’ 
(১৯৩১) একদা যথেষ্ট গৌরব অর্জন করোছিল। অবশ্য অতুলপ্রসাদের গানগুলি 
মূলতঃ গান, গোঁণতঃ লীরক। কিন্তু রজনীকান্তের অধিকাংশ গানে সঙ্গীতের 
আঁতাঁরন্ত একট। লীরিক দ্বাতন্্্ ও মাধুর্য আছে। প্রেম, ভন্তি ও দ্বদেশপ্রেম 
অবলম্বন করে রাঁচত রজনীকান্তের গান এককালে সারা বাংলাদেশকেই মাতিয়ে 
দয়োছিল। দ্বিজেন্দ্ৰলাল রায় যাঁদও গোড়ার দিকে ঘোরতর রবীন্দ্রীবদ্ধেষী 
গছলেন, তবু কাব্যক্ষেত্রে তার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের মনমেজাজের আশ্চর্য সাদৃশ্য 
দেখা যাবে । তার “আর্য গাথা, ( ১ম-১৮৮২, ২য়-১৮৯৩ ), 'আলেখ্য (১৯০৭ ), 
পবেণী” (১৯৯২) এবং মন্দের (১৯০২) কয়েকটি কবিতা উৎকৃষ্ট গীতি- 
কাঁবতার ছাড়পন্র পাবে । তার ‘হাসির গান’ ও “আযাচের গান ও কবিতা 
বাংলা সাহত্যের একটি অপাঁরসর শাখাকে শান্ত দান করেছে। রঙ্গব্ঙ্গের 
কাঁবতায় তান অপ্রতিদ্বন্দী। এরা ছাড়াও আমরা এখানে পৃথগ্‌ভাবে এমন 
কয়েকজন কাঁবর কথা বলব, যণর৷ রবীন্দ্রনাথের পন্থা অনুসরণ করলেও পরিমিত 
ক্ষেত্রে কিছু কিছু মৌলকতাও দেখিয়েছেন। সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত, করুণানিধান 
বন্দ্যোপাধ্যায়, যতীন্দ্রমোহন বাগচী, কুমুদরঞ্জন মল্লিক, কাঁলদাস রায়, মোহিতলাল 
মজুমদার, কাজী নজরুল ইসলাম ও যতীন্দ্ৰনাথ সেনুপ্ত-এ'রা সকলেই 
রবীন্দ্র-পারমগলে আবিভূর্ত হয়েছিলেন, কিন্তু কাব্যের নান! ক্ষেত্রে নিজ নিজ 
প্রাতভার অনুকূল অনেক বৈচিত্রের প্রমাণ রেখে গেছেন 


১. সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত (১৮৮২-১৯২২) 

বুদ্ধিকোন্দিক বাতায়ন থেকে এবং সংস্কারমূত্ত নির্মোহ মন নিয়ে খিনি 
উনাবংশ শতাব্দীতে জ্ঞানবাদী ঠৈতন্যের বিচিত্র রূপ নির্মাণ কয়েছিলেন সেই 
মনীষী অক্ষয়কুমার দত্তের পৌত্র সত্যেন্দ্ৰনাথ বিধাতার কোন্‌ আঁভপ্রায়ে কাব 


৪৮৬ বাংলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


সাধনা করেছেন। প্রেম, দেশপ্রেম, প্রক্কীত ও অতীত ইতিহাস, আর তার 
সঙ্গে কদাচিৎ বৈষ্ণব ভীন্তরস-_মোটামুটি এই ক'টি কেন্দ্রের চারিদিকে তাদের 
কাব্যবৃন্ত তোর হয়েছে। কল্পনা, চিন্ত। ও বাক্রীতিতে ঠারা কবিগুরুর প্রভাব 
মেনে নিয়েছেন, সূর্যের আলোকেই তারা জ্রযোঁতম'য়_একথ। তারাও ঘীকার 
করেছেন, তাদের পাঠকেরাও স্বীকার করবেন । 

এদের মধ্যে বয়োজো/ষ্ঠ কাঁব করুণানধান বন্দ্যোপাধ্যায়ের (১৮৭৭-১৯৫৫ ) 
কয়েকখানি কাব্যগ্রন্থ (“ঝরাফুল'--১৩১৮, 'শাস্তজল'_-১৩২০, 'ধানদূর্ব'--১৩১৮ ) 
এবং একখানি কাব্যসঙ্কলন (“শতনরী'--১৩৩৭) একদা রাঁসক পাঠককে তৃপ্তি 
দিয়েছিল । মধুর শব্দবিন্যাস, সুখশ্রাবী ছন্দ, প্রেম ও প্রকাতির সৌন্দর্যময় 
প্রতীকতা, বাস্তব পৃথিবীতে হ্বপ্নসর্গ রচনার প্রয়াস প্রভূত বৌশফ্টযগল এক- 
সময়ে পাঠকদের ীবস্ময় আকর্ষণ করোছল। দ্বপ্নময় রোমান্টিক গীতকাঁবতার 
নানা বৈচিত্র্য তার কাব্যগ্রস্থকে একট স্থাদুতার স্বাদ দিয়েছে । তার কাঁবতায় 
ছন্দের কারুকর্ম থাকলেও সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের মতে৷ আতিশয্যে পারণত হয়নি, 
রোমান্টিকতা থাকলেও ত! মর্ত্যলোক ছেড়ে স্বপ্নপুরে আভিপ্রয়াণ করোন। বস্তুত 
বাস্তবজগতের বন্তুপ্রতীতিকে ক্ষুণ্ন না করেও তিনি যে রোমান্টিক জগতের রূপ 
অঙ্কন করেছেন, উপভোগের দক থেকে তার মূল্য নিশ্চয় স্বীকার করতে হবে। 

কাব যতীন্দ্রমোহন বাগচী (১৮৭৮-১৯৪৮ ), করুণানিধানের অল্প পরে 
কাব্য-সাধনায় ব্রতী হয়ে এবং রবীন্দ্রনাথের আশাবাদ শিরে ধারণ করে সেই 
আদর্শে নিজের কাব্যতরণীকে নিয়ান্ত্ত করে 'অপরাজতা” (১৯১৯), 'নাগকেশর" 
(১৯১৭), 'নীহারকা (১৯২৭), 'মহাভারতী' (১৯৩৬) প্রভৃতি কাব্যের 
সাহায্যে একদা পাঠকমনে নতুন রস সৃষ্টি করতে পেরেছিলেন। ইতিহাস- 
চেতনা, ভারতের আত্মার সঙ্গে সম্পর্ক, অতীতের সঙ্গে বর্তমানের ষোগাযোগ-_-এই 
সমস্ত উপাদান তার কবিতাকে একটা বিশিষ্ট মূল্য দিয়েছে তা স্বীকার করতে 
হবে। প্রেম, সৌন্দর্য, প্রকৃত, দ্বদেশপ্রেম_ারও কাব্য-উপাদান মূলত এইগুল ; 
কিন্তু তার সঙ্গে একটা সুস্থ বাস্তব জীবনবোধ তার কাঁবতাগুলিকে, রবীন্দপ্রভাব 
সত্বেও একটা ঘ্বতন্ত্র বৈশিষ্ট্য দিতে পেরেছে । তার কাব্যসঞ্কলন 'কাব্যমালণ্” 
এখনকার পাঠকসমাজেও প্রচলিত আছে। আবেগব্যাকুল রোমান্টিক উচ্ছবাসের 


সঙ্গে ইতিহাসবোধের শস্ত মৃত্তিকাযোগ আছে বলে তার কবিতা এখনও প্রশংসার 
দাবি রাখে। 


রবীন্দ্র-সমসামাঁয়ক বাংল! সাহত্য ৪৮৭ 


কুমুদরঞ্জন মাল্লিক কিছুদিন পূর্বে গত হয়েছেন (১৮৮২-১৯৭০), কাবিশেখর 
কালিদাস রায়ও ( ১৮৮৯-১৯৭৫ ) তিন বছর পূর্বে লোকান্তারত হয়েছেন। পল্লী- 
প্রবণতা, বৈফব ভাবরস, বাংলার গ্রামীণ সংদ্কার_এই সমস্ত উপাদান তাদের 
কাঁবতাকে মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদাবলীর মতোই একট। '্িপ্ধ মাধুর্য দান করেছে। 
কুমুদরঞনের ‘উজানী! (১৯১১), 'বনতুলসী" (১৯৯১), “একতারা” € ৯৯১৪), 
“বনমল্লিকা’ (১৯১৮) ‘অজয়’ (১৯২৭), স্বর্ন্ধ্া (১৯৪৮) প্রভূতি কাব্য- 
গ্রন্থে তার বৈষবরসগিন্ত মনটি চমৎকার ফুটেছে, তুলসীমঞ্জরীর মৃদু সুবাসের 
মতে৷ তার কাঁবতাও পাঁবত্র সদৃগন্ধে বড়ো মনোরম । কিন্তু বাক্রীতি, কাব্যপ্রত্যয় 
ও প্রকাশসুষমায় তার কাঁবতাও যে কালজীবী হবে ত মনে হয় না। তার 
বহু কাবাগ্রন্থ আর মুদ্রুত হয় না, স্কুল-কলেজ ছাড়া অনা তান বিশেষ পঠিত 
হন না। তার শ্রেষ্ঠ কাঁবতার সঙ্কলনগ্রস্থটি না থাকলে এ কালের পাঠক তার 
কাঁবতাকে ভুলেই যেত। 

কাবশেখর কালিদাস রায় কবি ও সমালোচক হিসেবে কিছুদিন পূর্বেও 
সাঁহত্য ও সংস্কৃতির সঙ্গে সক্রিয়ভাবে যুক্ত ছিলেন। তার কয়েকখানি কাব্যগ্রন্থের 
( পর্ণপুট'-_-১৯১৪, বিজবেগু ৯৯১৫, ববল্লরী'--১৯১৫, “বৈকালী'--১৯৪০) কিছু 
কিছু কাঁবতা এখনও জনাপ্রয়তা অক্ষু্ণ রেখেছে । তার কাব্যজীবনের নিয়ামক 
শান্ত বৈফব প্রীতিরস, পল্লীবাংলার শাস্ত মাধুরী, প্রেম ও প্রকৃতি। কোন 
কোন কবিতায় [তান প্রশংসনীয় কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন, আধুনিক পাঠকও 
তার থেকে উপভোগের রস খু'জে পাবেন। তবে পূর্বেই আমরা বলেছি, রবীন্দ্র" 
প্রভাবেই এদের কাব্যযান্রা | তাই খুব নতুন একটা মৌলিকত। তাদের কাব্যে 
চোখে পড়ে না। কাঁবশেখর কালিদাস রায় শুধু কাব নন, রসপ্রমাত৷ সমালোচকও 
বটে। অবশ্য তার সমালোচনায় সনাতন দৃষ্টি থেকে সাহত্যাবচার কর৷ 
হয়েছে, এ বিষয়ে মৌলিক দুষ্টিভঙ্গীর [শেষ কোন প্রত্যক্ষ স্বরূপ চোখে পড়ে না। 
রবীন্দ্রযুগে কাঁবগুরুর আদর্শে এই গোষ্ঠীর কাঁবদের যাবতীয় সৃষ্টিকর্ম পরিচালিত 
হয়েছে। এরই মধ্যে বাংলা কাঁবতার পালাবদল হয়েছে, রূপরীত ও বিষয়বন্তুর 
বৈপ্লাবক পাঁরবর্তন হয়েছে, কিন্তু তার দ্বারা এ'রা {চালত হননি, এখনও 
সেই পুরাতন তথা সনাতন রীতিতেই কাব্যসাধন৷ করে চলেছেন । আরও দু’ 
একজন (যেমন-_কিরণধন চট্টোপাধ্যায়; ১৮৮৭-১৯৩১) এই একই পথে 
অগ্রসর হয়োছলেন তাদের কাঁবতাও একদা পাঠকসমাজে আদৃত হয়োছল, 


৪৮৮ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


কিন্তু আধুনিক পাঠকের রুচির মোড় ফিরেছে বলে তাদের অনেক উৎকৃষ্ট 
রাঁবতা জনপ্রিয়তা হারিয়ে ফেলেছে। এবার আমর৷ এই যুগের এবং এই 
ভাব ও ভাবনার মধ্যে বার্ধত এমন কয়েকজন কাঁবর নাম করব যার৷ কোন কোন 
ব্যাপারে নিজস্ব মৌলিকতা৷ দেখিয়ে গেছেন এবং এখনও তার কবাহিষেবে 
পাঠ্ঠক সমাজে জীবিত আছেন। আমরা মোহিতলাল মজুমদার, কাজী নজরুল 
ইসলাম ও যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্তের কথা বলছছি। 


৩. মোহিতলাল, কাজী নজরুল ইসলাম ও যতীন্দ্রনাথ 


এই তিনজন কাব রবীন্দ্রযুগে বার্ধত হয়েছেন, রবীন্দ্রবার্থীকাণকা থেকেই 
রম আহরণ করেছেন, কিন্তু িজপ্ক কতকগুলি মৌলিক চিন্তার দ্বারা প্রবুদ্ধ 
হয়ে যে সমস্ত কাব্য-কবিত। রচনা করেছেন, তার ভাব্ভ্জমায় রবীন্দ্রানুসরণ 
লক্ষ্য করা গেলেও বন্তব্যের মধ্যে অন্তত অঁভিনবত্বের সৃচন। হয়েছে। পরবতী 
কালে রবীন্দ্রপন্থ। পারত্যাথ করে আধুনিক বাংলা কাঁবত৷ যে নতুন পথে যাত্রা 
করেছে, তার প্রথম পথিক হলেন এই কাঁবত্রয়। আধুনিক বাংল৷ কাঁবতার সঙ্গে 
তাদের মৌলিক পার্থক্য থাকলেও রবীন্দপ্রভার ছাড়িয়ে নতুন পথে যাবার ইঙ্গিত 
তা'রাই প্রথমে দিয়েছেন, ত স্বীকার করতে হবে। 

কাব মোহিতলাল মহ্ুমদার ( ১৮৮৮-১৯৫২ ) একাধারে কাঁব ও সমালোচক । 
জীবন ও কাব্য সম্বন্ধে তার ম্যাথু আনল্ডিসুলভ কতকগুলি বিশেষ বিশেষ 
ক্লাসরুনিষ্ঠ প্রত্যয় আছে। কাব্য, জীবন ও কাব্যবচার--এই [িনটিকে [তান 
কখনও পৃথগ্‌ভাবে দেখেননি, বা এ্রাহক প্রয়োজনে সারদ্বত জীবনকে বাল 
দেনান।. মালোচনার ক্ষেত্রেও তানি অতিশয় নিভাঁক এবং মুস্তকষ্ঠ। প্রেমতন্ময় 
জীবনধর্ম, তার সঙ্গে সুদৃঢ় ক্লাসিক নিষ্ঠা মিশিয়ে মোহিতলাল বাংল৷ কাব্যের 
ঘ্বাদ ফেরাতে আত্মনিয়োগ করোছলেন। অবশ্য দল বেঁধে কাব্যক্ষেত্রে অবতীর্ণ 
হয়ে নতুন '্কুল! ব৷ যুগপ্রাতষ্ঠায় তর কোন আঁভরুচি ছিল না। বালষ্ঠ 
গৌরুষ এবং কামনার রন্তরাগ নিয়ে যোঁদন তান কাঝাক্ষেত্রে অবতীর্ণ হয়েছিলেন 
সেদিন রবীন্প্রভাবে বিমুগ্ধ পাঠকসমাজও চমকে উঠোঁছল। প্রেম, সৌন্দর্য, 
রোমাপ্টকতা--তার সঙ্গে প্রশ্নসঙ্কুল নাস্তিকতা, তান্রকের মতে৷ দেহযন্ত্রে 
রসোপলান্ধ, ইীন্দিয়াসন্তের তীব্র কায়সাধন৷ প্রভৃতি বৈশিষ্ট্য তার সমগ্র কাঁবজীবনকে 
একপ্রকার দলছাড়। প্রার্থক্য দিয়েছে । ইদানীন্তন কালে বাংলার কাব্যসাধনা 


রবীন্দ্-সমসামীয়ক বাংল। সাহিত্য ৪৮১ 


দুইবৃত্তে আবার্ডঁত হয়েছে, একটি বৈষ্ণব রসসাধনার বৃন্বাবনলীলা, আর একটি 
রবীন্দ্র-কাঁবচেতনালন্ধ ওপনিষাদক সীমা-অসীমতত্্। মোহিতলাল সেই প্রেম, 
আবেগ ও অধ্যাত্মমার্থ থেকে বেরিয়ে এসে বালষ্ঠ জীবনের মধ্যে কামনার 
কবোষ উত্তাপ নতুন করে সঞ্চারত করলেন। ইতিপূর্বে ভাওয়ালের কবি 
গোবিন্দচন্দ্র দাসের যে আবেগ থেকে স্থূলত্বের স্পর্শ ঘোচোন, তাকেই [তানি 
একটা সৃষ্ষম রসাবলাসে পাঁরণত করলেন। তর 'স্বপনপসারী’ (৯৯২২), “স্মরণী” 
( ১৯২৭), ‘স্মরগরল’ (১৯৩৬), “হেমস্তগোধুল' (১৯৪১ ), ছন্দ চতুৰ্দশী’ (১৯৪১) 
প্রভূত কাব্যগ্রন্থে বাংলার কাব্যরসিকমহলে সুপাঁরচিত। রবীন্দ্র-পরবর্তী যুগের 
বন্যায় অনেক প্রাতষ্ঠাবান কাব ভেসে গেলেও মোহিত্রলাল কার হিসেবে আজও 
জনাপ্রিয়ত৷ রক্ষা করেছেন। তার কাব্যে, জীরনবোধ ও সাহিত্/াবচারে য়ে 
বাল দেহবাদের অকুষ্ঠ প্রকাশ হয়েছে, এবং আকাঙ্ষার সঙ্গে জীবনের দ্বন্ব 
বেধেছে, তার নতুন ভাব অনেক বাঙালী পাঠকের কাছে খুব প্রীতকর মনে 
হয় না। তাই অনেকেই তায় কাব্যালোচনার অঙ্কান্তি বোধ করেন, কাব্য বিচারেও 
সব সময় পক্ষপাতহীন মনোভাব রক্ষা করতে পারেন না। ফলে তণরা কাব্য- 
দিচারের স্থলে তার নির্জন নিন্দা প্রচার করেন। কিন্তু সংস্কারের চশম। 
খুলে ফেললে দেখা যাবে, ক্লাসিক ও রোমাপ্টিকতার এমন সার্থক সমন্বয় 
এষুগের আর কোনও কাঁবর মধ্যে হতে পারোন। বৈষ্ণব ও তান্ত্রিক ধরনের 
মনোভঙ্গীর এমন বিচিত্র প্রকাশই-বা কার মধ্যে হয়েছে? কেই-বা দেহকে 
অবলম্বন করেও দেহাতীতের জন্য বিলাপ করেছেন, কোন্‌ কাঁবর কাব্যে “রাধা 
ও ম্যাডোনা” একাকার হয়ে গেছেন, জগতের দুঃখবেদনার হলাহল পান করে এমন করে 
বিষামূতকে কে অমৃতফলে পারণত করতে পেরেছেন, রবীন্দ্র-কাব্যপ্রতীতির মোড় 
ফারয়ে দিতে কোন্‌ কবিই বা এতটা সার্থক হয়েছেন, আগামী কালের পাঠক 
এই প্রশ্নগুল নিয়ে ব্যস্ত হবে। কিন্তু রবীন্দ্রযুগে কাব্যসাধন৷ করে কাব মোহিতলাল 
যে সম্পূর্ণ নতুন কবিভঙ্গী ও কাবাপ্রতারের আমদানী করেছেন, একথা বাংলা 
সাহিত্যের চক্ষুত্মান পাঠক মাই স্বীকার করবেন ॥ 

কাজী নজরুল ইসলাম (১৮৯৮-১৯৭৬ ) এই শতাব্দীর তৃতীয় দশকের দিকে 
বাঁরত্বপুর্ণ রুদ্রভাবের কাঁবত৷ লিখে যে আঁভনবত্বের সূচনা করেন, তার বিস্ফোরণে 
কিছুকাল দ্বয়ং কাঁবগুরুও কিছু স্লান হয়ে গিয়েছিলেন । নজরুলের জীবন ও 
কাব্য-_দুই-ই বিস্ময়কর, অভিনব, উৎকোন্দ্িক। রবান্দ্রযুগে প্রেম, অধ্যাত্মবাদ, 


৪৯০ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


সৌন্দর্যবোধ প্রভাতি শাস্তরসাস্পদ কাব্যপ্রত্যয় ছেড়ে হাবিলদার-কাবি নজরুল 
ইসলাম একেবারে সামরিক হুঙ্কার দিয়েই কাব্যপ্রাঙ্গণে প্রবেশ করলেন । শিক্ষা- 
দীক্ষায় পোশাকীভাবে বেশী অগ্রসর হননি, কিন্তু শিক্ষার যে ফল জ্ঞানলাভ 
ও ভূয়োদর্শন, ত৷ তার আয়ন্ত হয়েছিল অবলীলাক্রমে । প্রথম মহাযুদ্ধে নাম 
লিখিয়ে নজরুল কিছুকাল সামারক আবহাওয়ায় বাস করে নিজের কাব্যবোধকে 
শানিয়ে নিয়েছিলেন । ফিরে এসে ঘর বাধলেন বটে, কিন্তু ঘরের মায়া তাকে 
কখনও বেঁধে রাখোঁন। বন্ধুবংসল নজরুল বন্ধুদের আড্ডায় ধূমকেতুর মতে৷ 
আঁবভূত হতেন, ওষ্ঠাধরে পানের রস এবং কণ্ঠে সুরের রেশ নিয়ে তান 
সঙ্গীতে ডুবে যেতেন, যৌবধর্মের আঁতরেকে সারা দেশটাকে যেন চষে বেড়াতেন। 
তাজী ঘোড়ার মতে৷ দুরন্ত দুর্মদ যৌবনবেগ তাকে কোথাও স্থর থাকতে দেয়নি । 
বিদ্রোহবাঞ্জক কাঁবতা ও ‘গান লখে "তানি পীবদ্রোহী কাব’ আখ্যা পেয়োছলেন 
সমগ্র বাংলার জনসাধারণের কাছ থেকে। স্বয়ং কবিগুরু যৌবনমৃর্ত নজরুলকে 
আতশয় স্নেহ করতেন। একদা তিনি পাঠকসমাজের নয়নতারাছ্ছরূপ গণ্য 
হয়োছলেন। বিদেশী সরকারের রন্ত চক্ষু অবহেলা করে দুরন্ত কবি কবিতায়, 
গানে, প্রবন্ধে ও সাময়িক পত্রে আগুনের ফুলাকি ছড়াতে লাগলেন, যার সামান্যতম 
স্পর্শে ব্রিটিশ সাম্রাজ্যে ভয়াবহ অগ্নিকাণ্ড শুরু হতে পারত। এর জন্য 
কিছুকাল তাকে কারারুদ্ধ থাকতে হয়েছিল। বোধহয় রাজনৈতিক চেতনার ক্ষেত্রে 
ইদানীং আর কোন কাঁব ও লেখক এতটা উদ্দীপনা, উৎসাহ ও উচ্ছাস সঞ্চার 
করতে পারেনান। তার কাব্য ও গানে যে বীর্ষবান প্রাণবাহ নিত্য দীপ্যমান, 
যাতে জাতিসম্প্রদায়হীন ভারত-এঁক্যের নিবিড় উপলান্ধি বিশুদ্ধ ছ্বাদেশিক মনোভাব 
সৃষ্টি করেছে, যে-কাঁবতাসমূহ জরা-মরণ-ব্যাধি-চ্থুবিরতায় বজ্রাঘাত করে 
সর্ববিধ. শাসন-নাশক যৌবনকে বরমাল্য দিয়েছে, তার সমধর্মী কোন দৃষ্টান্ত 
ইদানীং চোখে পড়ে না। হিন্দু-মুসলমানের স্বাভাবিক ভেদবিচারকে অবহেলাভরে 
উপেক্ষা করে নজরুল যে শুভ আদর্শ প্রচার করেছেন তার দাম দেবে ভাবীকাল । 
কিছুকাল পূর্বে তার অবসান হলেও এখনও যেন আমরা তার কাব্য ও গানের 
উত্তাপ পাচ্ছি। কিন্তু দুরারোগ্য ব্যাধির তাড়নায় তার মানাঁসক ভারসাম্য 
হারিয়ে গিয়োছল। সে বীর্ধবান কবিকষ্ঠে আর গান বাজত না। জীবন্মত 
অবস্থায় বিদ্রোহী-কাঁব নজরুল ইসলাম দেহে বৈচে ছিলেন, কিন্তু মনে বেঁচে ছিলেন 
না-_বাঙালী জাতির এর চেয়ে বড়ো দুর্ভাগ্য কণ্পন৷ করা যায় না । 


রবীন্দ্-সমসামায়ক বাংলা সাহিত্য ৪৯$ 


শুধু বিদ্রোহ ও বীর্ষের হুঙ্কার দিয়েই নজরুলের কাব্যজীবন সমাপ্ত হয়নি। 
প্রেম ও প্রকতির এমন আবেগপূর্ণ কাবতাও বড়ে। একটা চোখে পড়ে না। সর্বোপরি 
এই বিদ্রোহী মানুষটির অন্তরে যে ভান্তর নীড় রচিত হয়েছিল তা তার শ্যামা- 
সঙ্গীত ও ইসলামী গান থেকেই বোঝা যাবে। প্রেমের গজলগান ঠার এক 
অনবদ্য সৃষ্টি। নজরুল-গীতিশাখা বলে একপ্রকার গায়কীপদ্ধীত ও সঙ্গীত- 
কলা এখন জনাপ্রয় হয়েছে, তার ছ্বারা সঙ্গীত ও কাব্যে তার প্রভাব সহজেই 
বোঝা যাবে । কিন্তু উপসংহারে বাধ্য হয়ে একট। কথা বলতে হচ্ছে। 

নজরুল ইসলামের কাবতা৷ একযুগে প্রচণ্ড গতিবেগ সৃষ্ট করেছিল, অসাধারণ 
জনীপ্রয়তাও অর্জন করেছিল; কিন্তু একটু বাজিয়ে দেখলেই বোঝা যাবে যে, 
তার কাঁবতার অন্তানণহত শান্ত বড়ো অস্প। এই ধরনের আদি আবেগের 
উচ্ছাস, যার পিছনে মননের গভীরতা নেই, তা ক্ষণিকের উত্তেজন। সৃষ্টি করে 
ক্রমে ক্রমে লোকচক্ষুর অগোচরে চলে যায়। নজরল ইসলামের একদা-জনবল্পভ 
কাঁবতাগুলির এখন আর ততটা জনপ্রিয়তা নেই । কারণ বিশেষ দেশ ও কালের 
সঙ্গেই ভার কবিতার একান্ত সম্পর্ক ; সমাজ ও রাজনীতির কিছু বদল হলেই 
কদর কমে যায়। সর্বোপরি, তার কাঁবত৷ ভাবায় না, কোন 
সুক্ষ ভাবরসের ব্যঞ্জন! দেয় না, শন সামায়ক ধরনের উত্তেজনা সৃষ্টির পর 
স্বাভাবকভাবে অবসন্ন হয়ে পড়ে। তার সবচেয়ে বিখ্যাত কাঁবত৷ “বিদ্রোহী"-র 
কেন্দ্রীয় বিষয়ে সঙ্গাত নেই-_শ:ধু উত্তেজনার আগ্নবাণী এতে সহস্র শিখায় জলে 
উঠেছে । কালে নির্বাপত হয়ে যাওয়া আগ্নর দ্বাভাবিক ধর্ম । নজরুলের 
'আগ্নবীণা'ও (১৯২২) হয়তো সেই দুর্ভাগ্যের কবলিত হবে বলে আশঙ্বা 
হয়। তার ‘ভাঙার গান’ (১৩৩১ ), পবষের বাশী' (১৩৩১) প্রভাত কাবা- 
সংগ্রহ ও সঙ্গীত-সঙ্ষলনে প্রচুর রৌদ্ররসের আমদানি করা হয়েছে, কিন্তু এগুলি 
ওয়াণ্ট হুইটম্যানের মানববাদের কাঁবতার মতে৷ দীর্ঘজীবী হবে কিনা সন্দেহ । 
অবশ্য নজরুল ইসলামের ভান্তসঙ্গীত ও প্রেমসঙ্গীত, যার কথা আগে বলেছি, 
সেগুলির কিছু স্থায়ী মূল্য আছে । সে যাই হোক, তার প্রসিদ্ধ কাবা-কবিত৷ কালকুমে 
নিপ্পুত হয়ে যাবার আশঙ্কা থাকলেও একদা এ্রীতহাসিক প্রয়োজনে ঠার আবির্ভাব 
হয়োছল, এবং সে প্রয়োজনকে তানি অসাধারণ কৃতিয়ের দ্বারা সার্থক করে 
তুলোছিলেন তা স্বীকার করতেই হবে। 

প্রায় সমসামায়ক কালের কাব যতীন্দ্রনাথ 


সে কাঁবতার 


সেনগুপ্ত ( ১৮৮৭-১৯৫৪ ) এইযুগে 


৪৯২ বাংল৷ সাহিত্োর সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


একটা বাশিষ্ট শাখাপথ সৃষ্টি করে এমন একধরনের কবিত। (লিখেছেন যে, 
রবীন্দ্রযুগে আপন মাহিমায় স্বতন্ত্র স্থান অধিকার করে নিয়েছেন। বৃত্ততে তিনি 
ছিলেন ইঞ্জিনিয়ার, ইট-কাঠ-পাথর নিয়েই ভার কারবার। সুতরাং তার হাতুঁড়র 
ঘায়ে ভাবজগতের ভাবাবিলাস বিলকুল নিপাত যাবে, এই ছিল তার অভিলাষ । 
বৈজ্ঞানিক যুন্তরাদ ও নিমেণহ দৃষ্টিভঙ্গীর দ্বার! প্রবুদ্ধ হয়ে তিনি রবান্দ্র-প্রভাবের 
সাবেকী সংঙ্কারকে ভাঙতে চেয়েছিলেন। প্রেম-প্রকাতি, ভগবান, রোমান্টিকতা 
প্রভৃত কৃত্রিম সংস্কারের চশমা খুলে ফেলে নিভে'জাল, আবেগবার্জত, কঠিন 
বাস্তবের দৃষ্টি দিয়ে জগৎ ও জীবনের অস্তরালব্তা কঞ্কালমর্তকে ফুটিয়ে 
তোলাই তার উদ্দেশ্য ছিল। এই এক ধরনের রবীন্দ্র-বরোধিতা, 
রবীন্্ানুগত্যের প্রাতীকয়া। তথাকথিত উত্তর-রবীন্দ্র কাঁবগোষ্ঠীর সঙ্গে তার 
সম্পর্ক খুব কাছাকাছি ছিল, এবং একদা 'কল্লোলগোর্ঠী'তে তান খুর জনাপ্রয়ও 
হয়েছিলেন । 

যতীন্দ্ৰনাথের “রী চিক!’ (১৯২৩), ‘মরুশিখ!’ (১৯২৭ ), ্রুমায়? (১৯৩০ ), 
সায়ম’ (১৯৪০), শ্যাম৷’ (১৯২৮), “নশান্তিক৷’ (১৯৫৭-মৃত্যুর পরে 
প্রকাশিত) এবং “অনুপূর্বা, ( ১৯৪৬-কাব্যসংকলন ) প্রভূতি কাঁবতাসংগ্রহে কবির 
এক বচিন্র ধরনের মনোভাব লক্ষ্য করা যাবে। বৈজ্ঞানিক ও নিঃস্পৃহ দৃষ্টির 
বার জগৎ ও জীবনকে দেখে এই ইঞ্জিনিয়ার-কবি কতকগুলি বিশেষ [বিশেষ সিদ্ধান্তে 
উপনীত হন। তান দেখলেন, দুঃখ, লাঙ্থনা, নৈরাশ্য ও মৃত্যু মানবভাগ্যের 
নিদারুণ এবং অনিবার্ধ পরিণাম । সুখ, আনন্দ, স্বপ্ন, প্রেম, প্রকত__এগুলি 
ঠৈতন্যের ছলনা ছাড়া আর কিছু নয়। জীবন কত ভয়াবহ, সেটা দেখাবার 
জন্যই যেন তথাকাঁথত প্রেম প্রভাতির সমাবেশ । তার কাছে প্রেম, প্রকৃতি, 
নারী বিশুদ্ধ রকমের ফখাকি ছাড়া কিছু নয়, সত্য শুধু অনন্ত যন্ত্রণা ৷ ভগবানকে 
আমর লালাময় বাল বটে, আসলে ওঁ নামে কেউ থাকলেও তিনি নিদারুণ 
স্বেচ্ছাচারী ও সীমাহীন নিম'ম। তান নিরীহ মানুষকে সুখের টোপে গেঁথে অনন্ত 
দ্ঃখজলধির মধ্যে খেলিয়ে নিয়ে বেড়াচ্ছেন । এই ধরনের 'আ্যান্টি-রোমান্টিক', 
নৈরাশ্যপূর্ণ ও বুদ্ধিকোন্দ্িক বিচিত্র কবিতা লিখে যতীন্দ্রনাথ চিন্তাশীল ও শিক্ষিত 
মহলে বেশ আলোড়ন তুলেছিলেন । আলোড়নের কারণ শুধ বিষয়বৈচিত্র্য নয়, 
গুঃখবাদ ও নৈরাশ্যের পাঁড়নও নয়। বিষয়বস্তুতে তিনি যেমন শঙ্ক বুদ্ধিবাদী 
বাস্তৱ ব্যাপারের আমদানি করলেন, তেমনি রচনাভাঙ্গমাতে সনাতন রীতি 


রবীন্দ্-সমসামায়ক বাংল সাহিত্য ৪৯৩ 


অনুসরণ করলেও চলাত, অমসৃণ, রূঢ় ধরনের শব্দ ব্যবহারে কিছুমান্ন কার্পণ্য 
করলেন না। অর্থাৎ কাব্যের পোশাকী সংস্কার ত্যাগ করে তার বিষয় ও প্রকাশের 
রীতিতে একবারে কঠোর জীবন-রসের দ্বার! ধোলাই করে নিলেন । ফলে আবেগ- 
প্রবণ বাংলা কাব্যে এই বুদ্ধিকোন্দিক, যুন্তপূর্ণ ও চিরাচারত সংগ্কারবর্জত কাব্য- 
কাঁবতা পাঠকিত্তে যে প্রবল চমক সৃষ্টি করেছিল, এখনও তা মুছে যায়নি। 
তান পৃথিবীতে শুধু দুঃখ আর নৈরাশ্যই দেখেছেন বলে দুঃখবাদী কবি’ এই 
খেতাব পেয়েছেন । এদিক থেকে বুদ্ধিবাদী নিঃস্পৃহ ইংরেজ কাব জন ডানের 
(১৫৭৩-১৬৩১) সঙ্গে তার বেশ সাদৃশ্য আছে, কিন্তু এ সাদৃশ্য তার 
ইচ্ছাকৃত। 

অবশা একটু মনোযোগের সঙ্গে ভেবে দেখলে তার অভিনব মতবাদকে খুব 
মোঁলিক বলে মনে হবে না; অনেক সময় নিছক দুঃখবাদ তার সমগ্র সত্তার সঙ্গে 
মিলিয়ে বায়ান । মুখোস যেমন মুখকে ঢেকে রাখলেও মুছে ফেলতে পারে না, 
তেমনি কাঁবও দুঃখবাদের মুখোসের দ্বারা নিজ দ্বভাবাঁসদ্ধ কাবধমকে পুরোপুরি 
আড়াল করতে পারেননি । গোড়ার দিকে তান তাল ঠুকে দুঃখবাদকে সামনে তুলে 
ধরেছেন, কিন্তু তান অংশত নৈরাশ্যবাদী হলেও ন্রীশ্বরবাদী নন। তার ঈশ্বর 
এক নিম শান্ত। তিনি কাঁবর বন্ধু, কিন্তু বন্ধুর সঙ্গে বন্ধুর প্রেমপ্রীতির সম্পর্ক 
নয়, শুধু আঘাতের সম্পর্ক । কবি যত ব্যথা পান ততই নিবিড়ভাবে দুঃখের 
দেবতাকে আকড়ে ধরতে চান। এই আসান্তর আকর্ষণ থেকেই তিনি উত্তরজীবনে 
দুঃখনৈরাশ্যের জগৎ ছেড়ে আবার প্রেমপ্রীতর জগতের আলোকরেখ দেখতে পেলেন, 
যার আভাস “সায়ম’, পীন্রজামা” ও শনশাস্তকা'র পাওয়া যাবে। ‘মরু’ আখ্যাযুন্ত 
দুঃসহ উত্তপ্ত কাব্যমণ্ডল ছেড়ে তান সায়াহু, রাত্রি ও রানি-প্রভাতের শান্ত, বধ 
ও নব-আশার অরুণোদয় লাভ করলেন। সুতরাং ডাকে বিশাদ্ধ দুঃখবাদী কাঁব 
বলা যায় না, কারণ শেষজীবনে তার কাঁবত৷ থেকে যুধ্যমান দুঃখবাদের হুঙ্কার 
বিদায় নিয়েছে, সেখানে চিরাচরিত প্রেমপ্রীতর সংসারই উপক দিয়েছে। এইজন্য 
কেউ কেউ একট; তীব্রভাবেই বলেন, যতীন্দ্রনাথের তথাকথিত দঃঃখবাদ একধরনের 
“পোজ” বা কৃত্রিম সংস্কার মাত, কিছুদিনের মধ্যেই যা খসে পড়েছে। সে যাই 
১৯৩০ সাল থেকে রবীন্দ্প্রভাবের পরিমণ্ডল ছেড়ে যে-সমত নবীন কাঁব 
নতুন পথে যেতে চাইছিলেন তাদের অগ্রজ [হিসেবে মোহিতলাল, নজরুল ইসলাম 


ও যতীন্দরনাথের নাম সর্বাগ্রে স্মরণীয় । 


৪৯৪ বাংল৷ সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


দ্বিতীয় উপচ্ছেদ £ নাটক 
বিংশ শতাব্দীর প্রথম দিকে, বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের উত্তেজক প্রভাবে কলকাতায় 
জাতীয় ভাবোদ্দীপক নাটক রচিত ও মহাসমারোহে অভিনীত হয়েছে, ছোট বড়ো 
অনেক নাট্যকার সেই উত্তেজনার স্রোতে গ৷ ভাসিয়ে দিয়োছলেন। তাদের কিছু 
কিছু নাটক সামায়ক আবেগ ও দেশপ্রেমের উত্তেজনা সৃষ্টিতে সার্থক হয়েছিল, 
পেশাদারী নাটমণ্েরও বেশ উন্নাত হয়োছল। এই যুগের নাট্যকারদের মধ্যে 


দু'জনের বিশেষ উল্লেখ প্রয়োজন, একজন দ্বিজেন্দ্রলাল রায় এবং অপরজন ক্ষীরোদ- 
প্রসাদ [বদ্যাবনোদ । 


৯. দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ( ১৮৬৩-১৯১৩ ) 


ইংরেজী সাহিত্যে সুপণ্ডিত দ্বিজেন্দ্রলাল রায় (নাটকের ক্ষেত্রে যান নামের 
ইংরেজী আদ্যক্ষর ডি. এল. রায় নামে পারাচিত). ভালো ছাত্র হিসেবে বিলেত 
গিয়োছলেন। সেখানে অধ্যয়নের অবকাশে তিনি পাশ্চাত্য নাট/সাহিত্য ও নাট্যা- 
ভিনয়ের সঙ্গে বিশেষভাবে পারচিত হন। অবশ্য এর পূর্বেই ভার কাব্য-প্রাতভার 
উদৃগম হয়েছিল, বিদেশে গিয়ে তিনি দ্ৃদেশীভাব নিয়ে ইংরেজী কাঁবতা লিখে 
তা গ্রন্থাকারে প্রকাশও করেছিলেন । পরবর্তী কালে দেশে ফিরে সরকারী কর্মে 
নিযুক্ত থেকে তান সাহিত্যক্ষেত্রে অবতীর্ণ হন। অবশ্য প্রথমে ঠার আবির্ভাব 
হয় প্রহসনকার হিসেবে, তারপর [তানি যথার্থ নাটক লিখে বাংলা ও বাংলার 
বাইরে জনপ্রয় নাট্যকাররূপে সম্মান লাভ করেন। ভারতের নানা প্রাদেশিক 
ভাষাতেও ডি. এল. রায়ের নাটকের অনুবাদ হয়েছে। তার গীঁতিকাব্যসংগ্রহ ও 
হাসির গান ও কবিতার সঙ্ফলন বাংলা সাহিত্যের গতানুগতিকতা ভাঙতে বিশেষ- 
ভাবে সাহায্য করেছে । বিশেষত তার হাসির গান আধুনিক বাংলা সাহিত্যে 
অতুলনীয় । 

দিজেজলাল প্রথম জীবনে নাটাক্ষেত্রে অবতীর্ণ হলেন করেকখানি প্রহসন 
নিয়ে। পকন্কি অবতার (১৮৯৫ ), ‘বিরহ’ (১৮৯৭), ত্রাহল্পর্শ* (১৯০০), 
‘প্রায়শ্চিত্ত (১৯০২), পুনর্জন্ম’ (১৯১৯) প্রভৃতি প্রহসনগুলি একদা অভিনয়ে 
খুব জনপ্রিয় হয়েছিল--অবশ্য সবগুলি রসোত্তীর্ণ হয়নি । ‘কন্কি অবতার’ এবং 
“বিরহে'র হাস্যপরিহাস মোটামুটি মন্দ হয়নি, কিন্তু তার হাসির গানের তুলনায় 
রঙ্গনাটযগুলিতে রঙ্গরহস্য বেশী খোলেনি। সেই সময়ে দ্বিজেন্দ্রলাল নানা কারণে 


০০০ 


রবীন্দ্-সমসামায়িক বাংলা সাহিত্য ৪৯৫ 


রবীন্দ্-বরোধী হয়ে পড়েছিলেন । “আনন্দাবদায়” (১৯১২) নামে একখানি 
রঙ্গপ্রহসনে তানি রবীন্দ্রনাথকে ব্যান্তগতভাবে আক্রমণ করে রুঁচিবান পাঠক ও 
দর্শকের দ্বারা ভর্ঘাসত হয়েছিলেন । মারমুখী জনতার প্রাতবাদে প্রথম আঁভনয়ের 
রাতেই কর্তৃপক্ষ এই নাটক বন্ধ করে দিতে বাধ্য হন, নাটাকারও (যানি উপস্থিত 
ছিলেন) কিছু অপমানিত হয়েছিলেন। ব্যান্তগত এবং কুরুচিপূর্ণ আরুমণের জন্য 
প্রহসন হিসেবে 'আনন্দবিদায়' সম্পূর্ণ ব্যর্থ হয়েছে। 

দ্বিজেন্দ্রলাল পৌরাণিক আবহাওয়াকে অদ্ধীকার . করতে পারেনীন। তার 
‘পাষাণী’ (১৯০০) “‘সীত৷’ (১৯০৮) এবং ‘ভীগ্ম’ (১৯১৪) নাটকগুলিতে 
পৌরাণিক কাঁহনীকে নতুনভাবে উপস্থিত করার চেষ্টা দেখা যায়_পাশ্চাত্ত্য শিক্ষা" 
দাক্ষার জন্যই তান ভান্তরসেপূর্ণ পৌরাণক কাহিনীকে খাঁনিকট। আধ্মানক ছাচে 
ঢেলে নিয়েছেন । ফলে পৌরাণিক চারন্রে আধ্বানক যুগের ভাববৈশিষ্ট্য, বিশেষত 
ব্যন্তিন্বাতন্ত্য সংযুক্ত হয়েছে। কিন্তু নাটকীয় আঁভনয়-যোগ্যতায় এগুলি বিশেষ 
এশ্ব্যবান নয় ॥ তার দু'খানি সামাজিক ও পারিবারিক নাটক ( “পরপারে'_-১৯১২, 
“বঙ্গনারী'--১৯১৬ ) খুব সার্থক না হলেও উত্তেজক ঘটনায় (খুন-জখম-ফাসি ইত্যাদ) 
পূর্ণ বলে একদ। কিছু জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিল । কিন এ দুটির নাট্যলক্ষণ 1 বশেষ 
নেই, সাহিত্যলক্ষণ আরও কম । 

দ্বিজেন্দ্রলাল যে বাংলা ও বাংলার বাইরে পরিচিত হয়েছেন, বাংলা নাট্যসাহত্যের 
গোঁরব বৃদ্ধি করেছেন, এর কারণ তার প্রীতহাসিক নাটক পপ্রতাপাসিংহ' (৯৯০৫ ), 
পুগ্গাদাস' (১৯০৫), ‘নূরজাহান’ (১৯০৮ ), “মেবারপতন (১৯০৮) এবং 
“সাজাহান, (১৯০৯ )-রাজপুত বীরত্ব ও মুঘলযুগের কাহনীগুলতে তিনি অসাধারণ 
কৃতিত্বের সঙ্গে নাটকীয়তা সাষ্ট করেছেন ॥ বন্ধুদের অনুরোধে [তান হিন্দুযুগের_ 
দু'খাঁন নাটক রচনা করেন, ‘চন্দগুপ্ত' (১৯১৯), ‘সিংহল {বজ্জয়!' (১৯১৫)। 
এর মধ্যে নূরজাহান’, ‘সাজাহান’ ও 'চল্রগুপ্ত' সে যুগে কি রকম জনাপ্রিয়ত৷ লাভ 
করোঁছল, বৃদ্ধ ব্যান্তর৷ তার সাক্ষ্য দিতে পারেন। এখনও পেশাদারী ও সৌখীন 
নাট্যসমাজে দ্বিজেন্দ্রলালের জনাপ্রয়তা কিছুমাত্র খর্ব হয়নি। বাংলার বাইরে অন্য 
প্রাদোশক ভাষায় এই সমস্ত নাটক অনুদিত হয়ে বাঙালীর নাটা/প্রাতভাকে 
জয়যুক্ত করেছে। ১৯০৫ সালের গ্বাদেশিক উত্তেজনাপূর্ণ আত্মত্যাগের পটভূঁমকায় 
দ্বিজেন্দ্রলাল এই বাঁররসাত্মক উদ্দীপনাসণ্টারকারী আদশ'বাদের অপূর্ব নাটক রচনা 
করে বাংল৷ সাহিত্যের গৌরব বৃদ্ধি করেছেন, নিজের নাট্/প্রতিভার পূর্ণ সদ্ব্যবহার 


৪৯৬ বাংল৷ সাহিতোর সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


করেছেন এবং গিরিণচন্দ্রের সুলভ ভাব্তরসাত্মক পৌরাণিক নাটকের দুলে 
রণরঙ্গমূখর ইতিহাসকে রঙ্গমণ্টে টেনে এনে নাটকের ক্ষেত্রে একপ্রকার বৈপ্লবিক 
পরিবর্তন সাধন করেছেন । নূরজাহানের ক্ষমতীলাতের সঙ্গে নারীহদয়ের বন, 
সাজাহানের পিতৃসত্তা ও সম্াটসন্তার বিরোধ, পরিশেখে পিতৃসত্তার জয়লাভ, 'চন্দগুপ্তে' 
চাণকাচারের হৃদয় ও ক্ষমতার ছন্ব নাট্যকার অতি চমংকার ফুটিয়ে তুলেছেন । 
বঙ্গবঙ্গ-আন্দোলনের রৌদ্র রসের সঙ্গে তাল মিলিয়ে তর এরীতহাসিক নাটকগুলি 
য়াচত হলেও সমসামায়ক ঘটনা ও জনরুচির তাড়নায় তিনি প্রায় কোথাও ইতিহাসকে 
বিকৃত করেননি। অবশ্য গ্রীতহাসিক তথ্যের অভাবে বাধ্য হয়ে তকে খাঁনিকট। 
কল্পনার সাহায্য নিতে হয়েছে, কিন্তু জ্ঞানত এবং বিনা কারণে তিনি ইতিহাসকে 
আতরুম করেননি । এই রকম একটা আঁভিযোগ চলে আসছে বটে যে, দ্বিজেন্দ্রলাল 
নাকি নাটকের অনুরোধে ইতিহাসকে বদলে নিয়েছেন । অবশ্য শেকৃসপীয়রও 
নাটকের জন্যই ইতিহাস অবলম্বন করেছিলেন, ইতিহাসের জন্য নাটক লেখেনানি । 
আধটু ইতিহাস-বিচ্যুতি থাকলে তাতে নাটক বা ইতিহাসের মারাত্মক ক্ষত হয় 
না। সব দিক বিবেচন৷ করে দ্বিজব্দ্রলালকেই সর্বশ্রেষ্ঠ এতিহাসিক নাট্যকার বল) 


যেতে পারে। 


কোন কোন হ্থলে তার' চার, সংলাপ ও নাটকাঁয় পরিস্থিতি অত্যন্ত কৃতি 
বলে মনে হয়, গালভরা শব্দাবন্যাসও শ:ন্যগর্ভ' হয়ে ওঠে। ভাষার কৃত্রিমতা। 


রবীন্দ্র-সমসামায়ক বাংল। সাহিত্য ৪৯৭ 


ও আতনাটকাঁয়ত। তর শ্রেষ্ঠ নাটকগুলির মৌলিক নুটি। সংলাপের নাটকীয় 
চাঁরত্রে ব্যান্তদ্বাতন্ত্রা সঞ্চারত হয়। দ্বিজেন্দ্রলালের নাটকের দ্বারা কুশীলবের৷ 
সকলেই এক ধরনের কাব্যময় অলঙ্কারবহুল ভাষা এমনভাবে ব্যবহার বরে যে 
চাঁর্রগলর সংলাপজনিত স্বাতন্ত্রয মুছে যায়। উপরন্তু দ্বিজেন্দ্রলাল ভাবাবেগ ও 
আদর্শবাদের দ্বারা পাঁরচালিত হয়ে অনেক সময়ে নাটকীয় পারিস্থিতির বাস্তবতাকে 
ক্ষ করেছেন । এই ঢুটিগুলি বোধ হয় শীলারের প্রভাবে এসে থাকবে, কারণ 
শীলারের নাটকেও এই দুটি আছে। এসব দুটি সত্বেও দ্বিজেন্দ্রলাল যে বাংলা- 
দেশের শ্রেষ্ঠ এ্রীতহাসিক নাট্যকার তাতে সন্দেহ নেই-তার বড়ে। প্রমাণ, 
এখনও 'দ্বজেন্দরলালের এ জাতীয় নাটকাভিনয় দেখতে প্রচুর দর্শক সমাগম 
হয়ে থাকে । 


২. ক্ষীরোদপ্রদাদ বিদ্ভাবিলোদ ( ১৮৬৩-১৯২৭ ) 
একদা কলেজের অধ্যাপক ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবনোদ রঙ্গমণ্ডের উপযোগী 


কথা বলতে কি, পেশাদারী রঙ্গমণ্ডে পেশাদার নাটকালীখয়ে হিসেবেই তানি 
নাটক লিখতে প্রবৃত্ত হয়েছিলেন । তার পকল্নরী', “আলমগীর 
‘প্রতাপাদিত্য” এখনও জনপ্রিয়তা হারায়নি। তবে “আলিবাবা” শীর্ষক গীতি- 
নৃত্যবহুল চুল নাটিকার জন্যই তান অন্তত জনাপ্রয়তা লাভ করোছলেন। 
নাটক ছাড়াও আরও নান। ধরনের সাহতাসৃষ্টি তর প্রতিভার বৈচিতাই প্রমাণ 
করেছে। রাজনাথ ও শরংচন্দরের প্রভাব স্বীকার করতে তিনি কুঠিত হনান। 
রবীজ্নাথের নাটক ও শরংচন্দ্রের উপন্যাসের প্রভাব তার রচনায় বেশ পাওয়। 
যাবে। এ ছাড়াও গাঁতিনৃত্যবহুল নাটিক৷ ও এ্রীতহাসিক নাটকের জন্য তান 
এখনও স্মরণীয় হয়ে আছেন। “নন্দকুমার' (১৩১৪), 
(১৯০৩), “আলমগীর (১৯২১) প্রভৃতি নাটকে অভিনেতব্য নাটকের সার্থব 
দৃষ্টান্ত আছে। অবশ্য এই সমস্ত 
নাট্যকার এমন সমস্ত মেলোড্রমাটিক কৌশলের সাহায্য নিয়েছেন বা আমাদের 


৩২-(১৭ শ-রবান্দ্রনাথ) 


৪৯৮ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


এখন হাস্যোদ্রেক করে। আঁভনয়ে উতরে গেলেও নাটক হিসেবে 'আলমগীর* 
খুব উচ্চন্তরের নয়। দ্বিজেন্দ্রসালের মতে৷ তান কোন বৃহৎ আদর্শের জন্য 
কলম ধরেননি, জনমনোরঞ্জনই ছল ভার উদ্দেশ্য । তাই ভার নাটকগুলতে 
আঁতনাটকাঁয়তার বাড়াবাড়ি থাকলেও শৃন্/গর্ভ আদর্শবাদের বাহ্য আড়ন্বর নেই। 
পৌরাণিক নাটকের মধ্যে “বছুবাহন' (১৩০৬ ), “সাবতী' (১৩০৯), "ভীত" 
(১৩২০), 'নরনারায়ণ' ( ১৩৩৩) প্রভাতি উল্লেখযোগ্য । 'নরনারায়ণে'র আতি- 
নাটকীয়তা, আকাঁম্মকতা ও অগ্বাভাবকতা বাদ দিলে অভিনয়ে এ নাটক মন্দ 
লাগে না। 'নরনারায়ণে'র কর্ণের অন্তপ্বন্্টি চমংকার ফুটেছে, অবশ্য তার পিছনে 
রবীন্দ্রনাথের “কর্ণকুম্তী-সংবাদে'র ছায়া দেখা যাচ্ছে। “ভীত প্রায় পুরোপুরি 
যাত্রার ঢঙে লেখা, আধুনিক রুচি এতে পীড়িত বোধ করবে। নাট/কার তার 
কালের অপ্পাঁশক্ষিত এবং স্ুলরহাচর জনসাধারণের মনন্তাষ্ট করতে গিয়োছলেন 
বলে অনেক নাটকীয় মুহূর্তকে সন্তা ভাবালুতার মোহে একেবারে মাটি করে 
ফেলেছেন। সংলাপ রচনায় এবং রঙ্গরহস্যে তিনি প্রাকৃতরুচির বেশী প্রশ্রয় 
দিতেন বলে মার্জত মনের দর্শক-পাঠক তার অধিকাংশ নাটক থেকে বিশেষ 
কোন তৃপ্ত খুজে পান না। তবে তার 'আলিবাবা” (১৮৯৭) এখানে 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । আরব্য-উপন্যাসের সুপরিচিত আখ্যানকে অসাধারণ 
কৌশলে নৃত্যগীঁতিমুখর অপেরার ধশচে ঢেলে সেজে আবার তার সঙ্গে নাটবীয় 
বিচিত্র কাহিনীর সমাবেশ করে ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদ বাংলা নাটকে অদ্ভুত 
বৈচিত্য স্টার করোছলেন। তার যুগে তে। বটেই, এখনও এ লঘু নাটকটির 
জনাপ্রয়তা অক্ষুণ আছে। অসম্ভব অদ্ভুত কাহিনী, রঙ্গকৌতুক, ভাষার মজাদার 
কায়দ প্রীত এ নাটককে আভনয়ে অসাধারণ গৌরব দিয়োছল | যে লঘুঁচন্তত। তার 
অন্যান্য ‘সীরিয়াস’ নাটকে দোষের কারণ হয়েছে, এই নাটিকায় সেটাই হয়েছে 
গুণ। তান তথাকথিত এীতহাঁসক ও পোঁরাণক নাটকের বহর কমিয়ে যাঁদ 
'আলিবাবা'র মতে৷ আরও খানকতক হালকা-চালের নাটক লিখতেন, তা হলে 
বাংলা নাট্যসাহিত্য লাভবানই হত। 


৩. সমসাময়িক নাট্যকার 


উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে যেমন নাটক ও নাটকাভিনয়ের বান ডেকে ছিল, 
তেমনি বিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে, বিশেষত গোড়ার দিকে বহু নাট্যকার নাটক 


সপ 


রবীন্দ্র-সমসাময়িক বাংল। সাহিত্য থে 


বচন৷ করে বাংলা নাটকের গুণগত গোঁরব বাড়াতে না পারলেও সংখ্যাগত 
গৌরব বৃদ্ধি করোছিলেন। ক্লাসিক থিয়েটারের কর্ণধার অমরেন্দ্রনাথ দত্ত (১৮৭৬- 
১৯১৬) শমধু অভিনয় করবার জন্যই কিছু রঙ্গ কৌতুকনাট্য, গীতিনাট্য এবং 
Hamlet-এর অনুসরণে 'হরিরাজ' রচনা করে কিছুকাল রঙ্গমণ্চের ক্ষুধা 
িটিয়োছিলেন। কিন্তু এগুলির সবই ভার রচনা কিনা সে বিষয়ে সন্দেহ 
আছে। এই প্রসঙ্গে একটা কথা স্মরণীয় । সাধারণ পেশাদারী রঙ্গমণ্ডে এবং 
সৌখীন নাটাসমাজে সে যুগে রবীন্দ্রনাথের নাটক বড়ো একটা অভিনীত হত না। 
তবে 'রাজা ও রানী”, “বসর্জন’, “শেষরক্ষা', “চিরকুমার সভা কোন কোন 
সময়ে পেশাদারী রঙ্গমণ্টে এবং সাধারণ সমাজেও আভনীত হয়েছে, কিন্তু সে 
যুগে খুব একটা জনাপ্রয় হয়ান। গারশচন্দ্র, অমৃতলাল, দ্বিজেন্দ্রলাল ও 
ক্ষীরোদপ্রসাদ যে-সুরে নাটকের তার বেঁধে দিয়োছলেন, রবীন্দ্রনাথের নাটক যেন 
ঠিক তার বিপরীত ॥ বিশেষত তার তত্বনাটক ও রূপক-সাঞ্কোতিক নাটক 
সাধারণের কাছে একেবারেই বোধগম্য হয় না, সেইজন্য শান্তীনকেতন এবং 
মার্জতরূচির আঁভজাত সমাজ ভিন্ন সে যুগে রবীন্দ্রনাথের নাটক বড়ে৷ একট) 
অভিনীত হত না । 

বংশ শতাব্দীর দু-তিন দশক থেকে আরও কয়েকজন নাট্যকার এসে ঈষং 
নতুনভাবে নাটকের মোড় ফেরাতে চেষ্টা করলেন। অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, 
মন্মথ রায়, শচীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত, যোগেশচন্র চৌধুরী, নিশিকান্ত বসু রায়, 
জলধর চট্টোপাধ্যায়, ধবধায়ক ভট্টাচার্য, মনোজ বসু, প্রমথনাথ {বশী, বনফুল 
এদের নাটক অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালের রচনা এবং এগুলির মণসাফলযও 


সন্দেহাতীত। 

অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় (১৮৭ 
বশেষভাবে জাঁড়ত ছিলেন, সেই দৃষ্টিভঙ্গী 
জনীপ্রয় নাটক রচনা করেছিলেন । এগুলি ( 
'অযোধ্যার বেগ্রম--১৯২১) একদা খুব সমারোহের সঙ্গে শহরে ও 
অভিনয়ে আনন্দাবতরণ ছাড় নট্যকারের আর কোন 


উদ্দেশ্য ছিল না বলে সাঁহত্যাংশে এগুলি অতি দুর্বল । যোগেশচন্ চৌধুরীও 
(বাংল। ১২৯৩-১৩৪৮ ) মূলত পেশাদারী রঙ্গমণ্যের জন্যই কয়েকখান এঁতিহালিক 


ও সামাঁজক নাটক ('সীতা+-১৯২৪), শদান্বজয়ী”, ‘বাংলার মেয়ে'_€ ১৯৩৪ ) 


6-১৯৩৪ ) নাট্যাভিনয় ও নাটমণ্টের সঙ্গে 
ও গ্রয়োজনানুসারে তানি কয়েকখান 
'আহুতি'- ১৯১৪, “রাখীবন্ধন' 


১৯২০, 
গ্রামে আভনীত হত। 


পনি নিট 


$০০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


রচনা করোছিলেন, কিন্তু এগুতে কিছু কিছু প্রশংসনীয় নাটাগুণ লক্ষ্য করা 
যায়। এই প্রসঙ্গে বলা যেতে পারে শাশরকুমার ভাদুড়ী ( ১৮৮৯-১৯৫১৯ ) 
“সীতা” অবলম্বনে সর্বপ্রথম দেশজোড়া খ্যাত লাভ করেন, নাট্যকারও গোঁর- 
বাশ্ৃত হন। 

শ্রীযুক্ত মন্মথ রায় কয়েকখান পৌরাণিক নাটকে (“দেবাসুর'--১৯২৮, 
'কারাগার'--১৯৩০, 'অশোক'--১৯৩৪) নতুন ধরনের রীতি অবলম্বন করেছেন, 
পুরাতন পৌরাণক কাঁহনীকেও নতুনভাবে উপস্থাপিত করেছেন। আধীনক 
রাজনোতিক পটভীমকে রূপক হিসেবে ব্যবহার করে এবং পৌরাপক চাঁরতে 
অন্তপ্ধন্বের সমাবেশ করে তান এই শ্রেণীর নাটক রচনায় চিরাচরিত পথ 
পারত্যাগ করেছেন। এঁদক দিয়ে তার “কারাগার নাটকটির পৌরাণিক 
পটভাঁমকায় দ্থাপত হলেও এর অস্তানগহত রাজনৌতক হীঙ্গত আবিষ্কার 
দুরূহ নয় । 

শচীন্দ্রনাথ সেনগুপ্তও (১৮৯২--?) যুগের অনুরোধে কয়েকখান প্রসিদ্ধ 
নাটক রচনা করে (‘গোঁরক পতাকা?--১৯৩০, “সিরাজদ্দোল!’, “ধান্রী-পান্না,’ 
“রাষ্ট্রাবপ্রব’) নাটমমণ্ে স্বাদোশকতার আবেশ সৃষ্টি করেছেন। অবশ্য তার 
সামাজিক নাটকগুলিও একদী আঁভনয়ে অত্যন্ত জনপ্রিয় হয়েছল। ( স্বামী-স্রী,” 
‘তটিনীর 'বচার’, ‘সংগ্রাম ও শাস্তি’, ‘নার্সিং হোম’) তবে তার কোন কোন 
এঁতহাঁসক নাটকে ফ্বাদেশিক আবেগ প্রবল হয়ে ঘটনার এঁতিহাসিকত৷ 
মাঝে মাঝে ক্ষুণ্ন করেছে, এবং সামাঁজক ও পাঁরবারিক নাটকে সমাজঘটিত কোন 
বড়ে৷ সমস্যারও আমদানি হয়নি । 

অপেক্ষাকৃত আধুনক কালে বিধায়ক ভট্টাচার্য (তিনি নিজেও নিজের 
নাটকে আঁভনয় করে থাকেন) কয়েকখাঁন পারিবারিক নাটক লিখে অসাধারণ 
জনাপ্রয়তা লাভ করেছেন । তার “মাটির ঘর, “মেঘমুন্ত, “বশবছর আগে’ 
প্রভীত আঁতশয় মণ্চসফল নাটক এখনও অদ্ভুত জনাপ্রয়, শহর থেকে পল্লী- 
গ্রাম পর্যন্ত সর্বন্র তার নাটকের জয়জয়কার। সে যুগের গিরিশচন্দ্র যেমন 
দর্শকের মন বুঝতে পারতেন--সাধারণে কি চায়, তেমনি আধ্দনিক কালের এই 
নাট্যকার একালের জনসাধারণের মনের কথা জানেন এবং সেই চাহিদা মেটাবার জন্য 
[তান সুলভ করুণ রস, উত্তেজক ঘটনা, আতনাটকীয় আকস্মিকতা, কাব্যধ্মী 
ভাষা প্রভৃতির সমাবেশে যে সমস্ত নাটক রচনা করেছেন, সাধারণ দর্শকের 


রবীন্দ্র-সমসামাঁয়ক বাংল! সাহিত্য ৫০১ 


কাছে তার জনাপ্রয়তা যে সীমাহীন হবে তাতে কোন সন্দেহ নেই । তবে 
উচ্চশ্রেণীর নাট্যলক্ষণ ও দীর্ঘকালস্থায়ী সাহত্যলক্ষণ তার নাটকে বিশেষ নেই, 
তাই আধুনিক যুগে তর নাটকের জনপ্রিয়তাও কমতে আরম্ভ করেছে। 

এই প্রসঙ্গে আমরা আরও তিনজন নাট/কারের নাম উল্লেখ করব, ধারা শব্ধ 
পেশাদারী থিয়েটারের জ্রপৃর্তর জন্য কলম ধরেনানি, উচ্চশ্রেণীর নাটক ও 
রঙ্প্রহসন সৃষ্টির আভিলাষেই ত'র৷ কয়েকখান উৎকৃষ্ট নাটক ও বাঙ্গাত্মক 
নাটিক৷ লিখেছেন । তগর৷ হচ্ছেন বলাইাদ মুখোপাধ্যায় (বনফুল), প্রমথনাথ 
{বশী ও মনোজ বসু। বনফুলের শ্রীমধ,সুদন' (০১৩৩৯) ও “বদ্যাসাগর’ 
(১৯৪১) জীবনীনাটক হিসেবে বিশেষ গৌরব দাঁব করতে গারে। এর 
নাট্গুণ ও স্াহত্যগুণ উভয়েই আঁত চমৎকার। দুঃখের বিষয় পেশাদারী 
নাটমণ্ডে তৃতীয় শ্রেণীর নাটক রাতের পর .রাত অভিনীত হলেও এরকম উৎকৃষ্ট 
নাটক আভনীত হতে পারল না। এর দ্বারা বাংলার দর্শকের এবং নাটম%- 
পারচালকদের স্থূল রুঁচই প্রমাণিত হয়। শ্রীযুন্ত প্রমধনাথ বিশী মহাশয় প্র, না. 
{ব. এই ছদ্মনামে আঁতশয় শান্তশালী কয়েকথানি ব্যঙ্গনাটক রচনা করেছেন । 
গ্ৰণং কৃত্বা’ (১৯৩৫), ঘৃতং পিবেং’ (১৯৩৯), ‘মোঁচাকে টল,’ (৯৯৪৮) 
প্রভৃতি বাঙ্গনাটকগুল বাঙালী-সমাজের পক্ষে একপ্রকার অদ্ভুত সৃষ্টি। সমাজের 
দোষনুটি ও অসঙ্গাতকে এমন নির্মমভাবে অথচ সরস কৌতুকের সঙ্গে আর কোনও 
নাট্যকার নাটমণ্ডে উপস্থাপিত করতে গারেনান ৷ বাংলার নাটমণে কৌতুক- 
নাট্যের নামে নিছক ভাড়ামি চলে, ট্রাজোডর নামে চোখের জলের প্রাবন 
বয়ে যায়, কমোঁডর নামে পরীস্থানের গপ্পের আমদানি হয়। সেখানে এরকম 
বুদ্ধদীপ্ত, কৌতুকরসে পূর্ণ ও চটুল উইটের চমৎকার সমিবেশ খুব আগ 
নাটকেই পাওয়া যায়। অবশ্য বানার্ড শয়ের (জি, বি, এস.) মতে৷ 
গ্রমথনাথও (প্র. না. বি.) সমাজের ভণ্ডামর মুখোশ খুলে দেবার জন) নাটকে 
এমন চাবুক চালিয়েছেন যে, অনেক সময় এ সমন্ত নাটক আঁভনয় কর৷ খুব 
কারণ আঁভনয় করলে শ্রোতাদের মধ্য কেউ না কেউ আপ" 
বিপ্তর আহত হতে গারেন। শ্রীযুক্ত মনোজ বসু মহাশয় কথাসাহাত্িক হলেও 
সমসামায়ক ঘটনা নিয়ে কয়েকখানি আবেগধর্মী নাটক লিখে রঙ্গমণেও কিছু 
খ্যাতি লাভ করেছেন। 'প্রাবন’ (১৩৪৮), শুন প্রভাত’ (১৯৫০), ‘রাখ 
বন্ধন’ প্রভাতি নাটকে হদয়দন্দ ও ঘটনার দ্ন্্র চমৎকার ফুটিয়ে তোলা হয়েছে। 


নিরাপদ নয়। 


৫০২ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইীতবৃত্ত 


‘নূতন প্রভাতে’ দ্বাদেশিক মনোভাবকে এমন চমৎকারভাবে নাটবাঁয়তা আতি- 
নাটকীয়তার সঙ্গমস্থলে স্থাপন করা হয়েছে যে, একদা পেশাদারী রঙ্গমণ্ড থেকে 
আরম্ভ করে দ্কুল-কলেজ-বস্বীবদ্যালয়ের ছান্রসমাজ পর্যন্ত এই নাটক আঁভনয়ে 
বেশ আনন্দ বোধ করত। বাল আশা-আকাঙ্কা, দ্বাদোশক অনুপ্রেরণা, ত্যাগ 
প্রীত আদর্শবাদকে মনোজ্দ বসু আবেগধর্মী ভাষায় ও সংঘাতময় কাহিনীর 
মারতে বেশ ভালোই ঠুউপদ্থাঁপত করেছেন। উপন্যাঁসক তারাশঙ্কর 
বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৯৮-১৯৭১) এবং শরদিন্দু বন্দ্যোপাধ্যায়ের (১৮৯৯-১৯৭০ ) 
কয়েকখাঁন নাটক সৌখীন সমাজে খুব জনীপ্রয় হয়েছে। শরাদন্দুবাবুর আধা- 
ডিটেকটিভ, আধা-কমোঁড নাটকগুল (বন্ধু, 'ডটেকটিভ' ) খুব জনাপ্রয়। এখনও 
পর্ব উপলক্ষে এগুলি খুব আড়ম্বরের সঙ্গেই আভনীত হয়ে থাকে। অবশ্য 
এখানে শরংচন্দ্রের কথা না বললে প্রসঙ্গ অসম্পূর্ণ থেকে যাবে । তানও রঙ্গমণ্টের 
চাঁহদার তাঁগদে এবং [শাশরকুমারের অনুরোধে নিজের উপন্যাসের নাট্যরুপ 
দিয়েছিলেন ('ষোড়শী', রমা”, শীবজয়া” প্রভাত )।* কিছুকাল পূর্বেও এই 
নাটকগুল রঙ্গমণ% মাতিয়ে রেখেছিল । এখন সৌখীনসমাজে এগুলির জনাপ্রয়ত। 
অক্ষুপ্ন আছে। 


তৃতীয় উপচ্ছেদ & উপন্যাস ও ছোটগল্প 

রবীন্দ্রনাথ বাংল৷ উপন্যাস ও ছোটগপ্পকে নিখুত আর্টরূপে প্রাতাষ্ঠত করে বাংলা 
মাহত্যের এই শাখাকে কতটা বলশালী করে গেছেন তা সকলেই অবগত আছেন । 
“চোখের বালি’, ‘গোর৷', “ঘরে বাইরে’ যে-কোন প্রথম্রেণীর বিশ্ব-উপন্যাসের সঙ্গে 
পাল্লা দিতে পারে। তবু তশর উৎকৃষ্ট উপন্যাসগুল উচ্চ সমাজে যতটা 
খ্যাতনাম। হয়েছে, সাধারণ পাঠকসমাজে ঠিক ততট। জনপ্রিয় হয়নি । কাব্যধর্ম, 
আদর্শবাদ, রোমাণ্টিকতা, কবিচেতনার গহন ও সৃক্ষা অনুভূতি উত্ত উপন্যাসগুলিকে 
ঠিক কঠিন মৃত্তিকার ওপর প্রতিষ্ঠিত করেতে পারেনি । বরং তণর যুগে তার শিষ্যকপ্প 
কয়েকজন ওপন্যাঁসকের ঈষৎ নিম্গ্রামে-সুরবীধা গ্রন্থগুলি সাধারণ-শাক্ষিত পাঠকের 
মন জয় করেছিল সর্বাধক। প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় এবং শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের 
গল্প-উপন্যাস রবীন্দ্রনাথের পরম গোঁরব ও প্রতিষ্ঠার মধ্যাহ্নে রাঁচত হয়ে 


* শোনা যায় শ্রীযুক্ত শিবরাম চক্রবর্তী এই নাট্যক্ূপদানের ব্যাপারে বিশেষভবে জড়িত 
[| 
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বাংলাদেশে অসাধারণ জনাপ্রয়তা লাভ করেছিল । এদের সে জনপ্রিয়তা, 
বিশেষত শরংচন্দ্রে জনপ্রিয়তা কিছুমাত্র খর্ব হয়নি, যদিও ইদানীং নব্য 
উপন্যাসিকগণ উপন্যাসের বিষয়বস্তু, কলারীতি নিয়ে অভিনব গবেষণা করেছেন । 
এই প্রসঙ্গে আমর! রবীন্দ্র-সমসাময়িক উপন্যাসের এবং ছোটগপ্পের সংক্ষিপ্ত 
পরিচয় নিয়ে দেখব, রবীন্দ্রযুগেও এ'র৷ যে অসাধারণ জনাপ্রয়তা লাভ করেছিলেন, 


এর কারণ কি। 


১. প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় (১৮৭৩-১৯৩২) 
রবীন্দ্রনাথ ও শরংচন্দ্রের মাঝখানে অবস্থান করে প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
্ন্ধমধুর করুণরসাঁসম্ত ও হাস্যোজ্জল গপ্পকাহনী লিখে শিক্ষিত ও সাধারণ 
পাঠকের কাছ থেকে অসাধারণ প্রীতি লাভ করোছলেন। তখন রবীন্দ্রনাথের 
শ্রেষ্ঠ উপন্যাস ও গপ্পগুলি রচিত হয়ে গেছে, শরধচজও বর্মামুলুক থেকে 
কলকাতায় এসে যাদুমন্ত্রর মতে৷ পাঠককে মুগ্ধ কর ফেলেছেন! তা দত্বেও 
প্রভাতকুমার খানকতক বড়ে উপন্যাস এবং বহু ছোটগপ্প লিখে নিজের যথাযোগ্য 
ঠাই করে নিয়েছিলেন । 
একদা প্রভাতকুমার ঠাকুরবাড়ীর সংস্পর্শে এসোঁছলেন, রবীন্দ্রনাথের গ্লেহচ্ছায়া 
লাভ করোছিলেন। প্রথম জীবনে তান কিছু কাঁবতা লিখলেও রবীন্দ্রনাথের 
উৎসাহে এবং নির্দেশে বুঝতে পারেন কথাসাহিত্যই তার দ্বাভাবিক বিচরণ 
ক্ষেত্র।  প্রভাতকুমারের মোট উপন্যাস  চৌদ্দখানি-রমাসুন্দরী' (১৯০৮ ), 
'নবীনসন্্যাসী, (১৯১২), 'রক্নদীপ’ (১৯১৪৫ ), ‘জীবনের মূল) (১৯১৭ ), 
শসন্দুরকৌটা' (১৯১৯ ), মনের মানুষ’ (১৯২২), ‘আরতি’ (১৯২৪), 'সত্যবালা" 
(১৯২৫), ‘সুখের মিলন’ (১৯২৭ ), ‘সতীর পাঁত’ (১৯২৮), প্রীতম (১৯২৯), 
গরীব স্বামী’ (১৯৩৮), নিব দুর্গ? (১৯৩৮) শবদায়বাণী (১৯৩৩) ৷ এই 
উপন্যাসের কয়েকখানি একসময়ে সাধারণ পাঠকসমাজে অসাধারণ জনাপ্রয়তা 
অর্জন করোছিল। এর প্রধান আদর্শ হল রিদ্ধ পল্লীজীবনের সুখদুঃখ, আনন্দ-বেদনা, 
মানীসক জীবনের বৈচিত্র, একান্নবর্তাঁ পারবার, পাঁরবারকোন্ড্িক নিশ্তরঙ্গ জীবনযাতা 
ইত্যাদি ঘরোয়া ধরনের পাঁরবারক চিত, প্রেমপ্রণয়ের গণ্পরস এবং বাংসলোর 
পতি ভা কাছের হবি দুর বক টক, ভার উপনানে 44 
মতো কাঁহনীর ঠাসবুনানি ও বল্পনাবোচত্য নেই, রবীন্দ্রনাথের মতো গভীর, 


408 বাংলা সাহিতোর সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ব্যাপক ও বিরাট কোন প্রতায়ও ঠার কল্পনা এবং কষ্পনাসূষ্ট নরনারাঁকে 
ব্যাকুল করেনি, শরংচন্দ্রের বিশাল মানবিকতা ও সুগভীর করুণরস আর তার 
সঙ্গে সমাজজীবন সম্বন্ধে নতুন কোন জিজ্ঞাসা ডাকে বিচলিত করোঁন। ঠার 
উপন্যাসে আধুনিক কালের মতে৷ উৎকট সামাজিক, রাজনৈতিক ব৷ মনস্তাত্বিক 
্বন্ব কোন সক্ষটমুহ্ঠ সৃষ্টি করেনি; এককথায় ঠার উপন্যাসের ফুলগুলিকে 
কোন চিন্তাকীট দংশন করেনি, কথারসের ফরণাধার। তত্ত্বের পাষাণ প্রাচাঁরে 
কোথাও বাধা পায়নি । সহজ, সরল, সরস-্বচ্ছতোয়। তটিনীর মতে৷ গার 
কাহিনী বয়ে যায়, মাঝে মাঝে দু'চারটি বাধাবিপান্তর উপলখণ্ডে আহত হয়ে 
সমে স্রোতোধার৷ কোথাও কোথাও ঈষৎ ঘৃর্ণ সৃষ্টি করে বটে, কিন্তু তার আয়ও যেমন 
পরিমিত, চাণল/ও তেমনি ভ্বপ্প । আসল বথ৷ প্রভাতকুমার বাস্তব বাংলাদেশের 
পল্লী ও নগরজীবনকে কেন্দ্র করে খন্মসংঘাতহান প্রসন্ন বাঙালা-জাঁবনের সুখপাঠ। 
কাহিনী রচনা করেছিলেন । দৈনন্দিন জাঁবনের পাঁরচিত দৃশ্যপরপ্পরাই ভার 
রোমান্সাপ্রয় 'চন্তকে একটা, সহজ জীবনরসে ভরিয়ে তুলেছে। কথার রসে 
মুদ্ধ করে বয়োধ্মীনাব“শৈষে গ্রীপুরুষভেদে সমগ্র পাঠকসমাজকে একরকম আবিষ্টের 
মতে৷ টেনে নিয়ে যাওয়ার দুল“ভ শান্ত রবীন্দ্রনাথ-শরংচন্দ্রেেও নেই। ঠার 
গল্পকাহিনীতে যেন সাহিত্যশিস্পের, বান্তব-অবাস্তবতার মাধ্যাকর্ষণশক্তি কিছু শিথিল 
হয়ে গেছে, যে-কোন ঘটন। যে-কোন ব্যাঞ্জর জীবনে যখন খুশি ঘটতে পারে। 
ভার কাহিনীটি বাস্তব পটভূমিকায় জন্মগ্রহণ করে রূপকথার জগতেই অভিপ্রয়াণ 
করেছে। এতে তত্ব নেই, তর্ক নেই, আদর্শবাদের বাহ্বাক্ফোট নেই, বিরহের 
অশান্ত হাহাকার নেই, মিলনের উদ্দাম-উল্লাস নেই, অসাধারণ মহত্ব নেই, 
আবার ঘৃণ্য নীচতাও নেই । ঠার উপন্যাসের কাহিনী চুম্বকের মতে৷ টেনে নিয়ে 
যায়, কিনতু রবীন্্রনাথ-শরংচন্দরের মতে৷ ভাবায় না; চার্লি চিন্তাকযাঁ হয়, 
কিন্তু মনের গহনে কোন ঢেউ তুলতে পারে না। এ ধরনের র্পকথাধমা 
অথচ বাস্তব জীবনচিত্র গণ্পবুভূক্ষু পাঠকসমাজের কাছে যে অতিশয় রমণীয় বলে 
মনে হবে তাতে কোন সন্দেহ নেই । 

সঙ্গমে ঠার গপ্পগুলির কথাও এখানে উল্লেখ কর৷ যেতে পারে । ভার 
উপনাসের মুলা নিয়ে তর্ক চলতে পারে, কিন্তু ঠার ছোটগল্পগুলি যে শিল্প 
হিসেবেও. গ্রহণযোগা, ত! নিশ্চয় স্বীকার করতে হবে। কেউ কেউ ঠাকে 
বাংলার 'মোপাসী' খেতাব দিয়েছেন । এ একধরনের দাসমনোবৃত্তিসুলভ 
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পরমুখাপোক্ষত৷। কেউ বাংলার মিপ্টন, কেউ শেলাঁ, কেউ বায়রন, কেউ 
স্কট, কেউ-বা মোপাসখ-এরকম হাস্যকর তুলনা এক যুগে খুব চলত । দেব" 
দেবাঁরা যেমন বাহন ছাড়া চলতে পারেন না, এক যুগের বাঙালী সাহিত্যিকেরাও 
তেমনি কোন-একটি পাচ্চাত্ত্য সাহিত্যিকের পুচ্ছাগ্র না ধরলে চলতে পারতেন 
না। বিদেশীর প্রতি অতিভান্ত এবং নিজের শ্বাতন্ত্োর প্রতি অনীহাই একরকম 
আত্মদীনতার সুযোগ দিয়েছিল-_এই মনোভাবের বশেই প্রভাতকুমারকে মোপাসণর 
সঙ্গে তুলনা দেওয়া হয়েছিল। প্রসিদ্ধ ফরাসী গপ্পকার গী দ্য মোপাসণ 
(১৮৫০-১৮৯৩) ও প্রভাতকুমারের মধ্যে গভীর কোন সাদৃশ্য নেই । মোপাসণর 
রউনাভা্গমার তীব্র, তীক্ষ, তির্যকতা এবং আত্মপ্রকাশের দুর্নিবার সাহস “টিমিড' 

সমাজ-সংদ্কার-নীতি আদর্শের প্রচ্ছায়ে মানুষ প্রভাতকুমারের মধ্যে খু'জে পাওয়া 

যাবে না। সরস ভঙ্গীতে বিবৃত প্রভাতকুমারের লঘুধরনের গণ্পকাহিনীর সঙ্গে 

মোপাসণার বাস্তবধ্মী উৎকট গঞ্পের গোত্রগত কোন মিল না থাকাই দ্বাভাঁবক। সে 

যাই হোক, প্রভাতকুমার শ'খানেকেরও বেশী ছোটগপ্প লিখে একদিকে যেমন পাঠকের 

চিন্ত জয় করেছেন, তেমান অপরাঁদকে বাংলা ছোটগপ্পের বৈচিন্যও বার্ধত করেছেন । 

রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্পগুল কাব্যধর্ম ও অস্তানীহত গভীর ব্যঞ্জনায় বিশ্বসাহিত্যেও 

বিস্ময়কর সৃষ্টি বলে অভিনন্দিত হয়েছে। কিন্তু প্রভাতকুমার গণ্পে কোন 

গভীর তাৎপর্য এবং জীবন-জিজ্ঞাসার কোন দুরূহ প্রশ্নের অবতারণা না করলেও 

সহজ জীবনরসের গণ্পগুলি সহজভাবে বলোছিলেন বলে পাঠকসমাজে রবীন্দ্রনাথ 

শরংচন্দ্ের অখণ্ড প্রভাব সত্বেও নিজের যথাযোগ্য স্থান করে নিয়েছিলেন । তার 

প্রায় ১১৪টি গল্প নিবকথ৷' (১৮৯৯), ‘যোড়শী’ (১৯০৬ ), ‘দেশী ও বিলাতী! 

(১৯০৯), গহনার বাক্স" (১৯২১) প্রভাত সঞ্ষলনে প্রকাশিত হয়োছল। 

তান করুণ ও প্রীতিঘন অনেকগুলি চমতকার ছোটগণ্প লিখোছলেন, তাতে 

অন্তর্দুষ্টির বিশেষ কোন গভীরতা না থাকলেও সুখপাঠ্য কথারসে সেগুলি যে 

ভরপুর, তার সাক্ষ্য এ যুগের পাঠকদমাজ থেকেও সংগ্রহ করা যেতে পার! 


২. শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় (১৮৭৮-১৯৩৮ ) 

শরৎচন্দ্রের আকাঁম্মক আবির্ভাবের কথা৷ সেকালের পাঠকসমাজের হয়তো 
মনে পড়বে । যখন একাদকে রবীন্দ্রনাথের গল্প-উপন্যাসের বচন রি 
তাপ এবং তারের কনার পদ দর নে গান জ 


রর 
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নিজ প্রকৃত ও প্রবণতা অনুসারে খুশি হয়েছিলেন, তখন ত'ার৷ বুঝতেও পারেননি 
কোন্‌ গগনে, কোন্‌ বনাস্তরালে ওষধিনাথ চন্দ্রের উদয় হয়েছে। এই যুগে 
ভারতী" গোষ্ঠীর কয়েকজন উপন্যাসিক আবেগব্যাকুল জীবনের সুন্দর সুন্দর আলেখ) 
অঙ্কন করোছলেন। মগিলাল গঙ্গোপাধ্যায় (আলপন।'--১৯১০, '»প'--১৯১২), 
সৌনীন্রমোহন মুখোপাধ্যায় ('শেফা1ল'_-১৯১০, ‘নিৰ্ণয়'--১৯১১, ‘মাতৃক্ণণ,' *বন্দী, 
অসাধারণ' ) চারু বন্দ্যোপাধ্যায় (বেরণডাল।'--১৯১০, 'পুষ্পপার'-.১৯১০, ‘সওগাত’ 
৯৯১৩, ধূপছায়।--১৯১২, “আগুনের ফূলকি'_১৩২৯, ‘পরগাছ।'--১৯১৭, “ধুই 
তার'--১৯১৮) হেমেন্দ্রকুমার রায় (“পসর৷'--১৩২২, মধৃপর্ণ।) রাখ/লদাস 
- বন্দ্যোপাধ্যায় ('মন্তুখ', ‘ধৰ্মপাল,’ ‘শশাগ্ক’ প্রভৃতি এঁতহা?সিক উপন্যাস) সে 
যুগে গল্পাপ্রয় পাঠকের মননুঞ্টি করেছিলেন। কয়েকজন মহিল৷-খপন্যাসিকও 
বাঙালী-সমাজে অতান্ত খ্যাতিলাভ করেছিলেন। এ'দের মধ্যে অনুরূপ! দেবার 
(১৮৮২-১৯৫৮), এপোষ্পুর' (১৯১১), 'জ্যোতিহারা' (১৯১৬), 'মন্ত্রশান্তী' 
(৯৯১৫), মিহানিশ।' (১৯১৯), ‘মা’ (১৯২০) প্রভাতি গুরুগন্তীর পুরুষালি 
ছাদের উপন্যাসগুলি গ্ভীর প্রকৃতির পাঠকসমাজে খুব জনপ্রিয় হয়েছিল । 
নিরুপমা দেবীর “দাদি (১৯১৫), “বিধিলিপি’ (১৯১০ ), “শ্যামলী, (১৯১৮) 
উপন্যাসগুলিতে আবেগবাহুল্য ছিল এবং আবেগপ্রবণ ও গপ্পাপ্রিয় পাঠকসমাজ এর 


জনাপ্রয়তায় ম্লান করে দেবেন। ১৩১৯-২০ সনের “যমুনা পত্রিকায় তশর 
কয়েকটি গল্প প্রকাশিত হয়। ৯৯০৭ সালের “ভারতী' পত্রিকায় ‘বড়দিদি’ 
নামে শরংচন্দ্রের একটি বড় গল্প প্রকাশিত হলে এর অপূর্বত্বে সাধারণ পাঠক 
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বাইশ বংসরের মধ্যে তার. তিরিশখানি উপন্যাস ও গল্পসঞ্কলন পাঠকসমাজে 
অসাধারণ প্রভাব বিস্তার করেছিল । তার মৃত্যুর পর প্রকাশিত হয় 'শুভদা” 
(১৯৩৮) এবং ‘শেষের. পরিচয়’ (১৯৩৯)। শেষোন্তটি অসম্পূর্ণ রেখেই তার 
মৃত্যু হয়। এর অবশিষ্ট অংশ রচনা করেন শ্রীমতী রাধারাণী দেবী। এ 
ছাড়াও শরৎচন্দ্র নিজেই তার কয়েকখানি উপন্যাসের নাট্যরুপ দিয়েছিলেন 
(ষাড়শী'--১৯২৮, ‘রম৷'--১৯২৮, “বিরাজ বৌ'--১৯৩৪, শবজয়।'-১৯৩৫) ॥ 
তার দু'একখানি প্রবন্ধগ্রস্থ (‘নারীর মূল্য ১৩৩০, এটি তার দিদি আনিলা 
দেবীর নামে প্রকাশিত হয়; “তরুণের বিদ্রোহ'_-১৯১৯, “দেশ ও সাহিত্য? 
১১৯৩২) এবং কয়েকটি বন্তুতাও (“শরৎচন্দ্র ও ছান্রসমাজ' ) ছাপা হয়োছিল ॥ 
ভার কিছু কিছু ব্যান্তগত চিঠিপত্র সম্প্রাত প্রকাশিত হয়েছে। তাঁরশ বংসরেরও 
কম সময়ের মধ্যে এতগুল শ্রেষ্ঠ ও বাচন্র গ্রন্থ রচনা করে শরৎচন্দ্র অন্তত 
মানাঁসক “দমের' পরিচয় দিয়েছেন, তাতে কোন সন্দেহ নেই। ইদানীং দেখাঁছ 
অনেক বড়ো৷ বড়ো কথাসাহিত্যিক অল্প কিছুদিন, সাহত্যগগনে, আতশ বাঁজর 
রোশনাই সৃষ্টি করেই নিভে যান। কিন্তু শরৎচন্দ্র দীর্ঘদিন কথাসাহিত্যের 
সাধনা করেছেন, দীর্ঘতর দিন জনপ্রিয়তা রক্ষা করেছেন, এবং সম্প্রতি বাংলা 
কথাসাহিত্ের অভূতপূর্ব রূপান্তর হলেও সাধারণ পাঠকসামাজে এখনও তিনি, 
একচ্ছত্র সম্রাট । 

শরংচন্দ্রেরে জীবনকথা সম্বন্ধে তর পরিচিত বন্ধুবান্ধব ও আত্মীয়-স্বজন 
অনেক কাঁহনী লিখে গেছেন, যে কাহিনীর মধ্যে এমন সমস্ত অন্তত বর্ণনা 
আছে যে, দ্বতঃই পাঠক বিল্ময়াবমূঢ হয়ে যায়। তিনি নিজে খুব ঘট৷ করে 
ণনজের জীবনকাহিনী বলেনান, ভন্ত বন্ধুবান্ধবদের সঙ্গে এই নিয়ে যে সামান্য 
আলোচনা করতেন তার ওপর পাঁলশ পড়ে ত! মাঝে মাঝে অবিশ্বাস্য ও 
বিচিত্ৰ রূপ ধরেছে। জীবনে দারদ্রের সন্তান হয়ে এবং কিছুটা বাউণ্ডুলে দ্বভাবের 
জন) তান বাংলার বাইরে অনেক আঁভজ্ঞতা৷ সয় করেন। তার মধ্যে 
বর্মার স্মৃতি তর সাহত্ককে বিশেষভাবে প্রভাবিত করেছে। ছমহাড়া জীবন 
যাপন করে, নীত-দুর্নীতর প্রশ্নকে অবহেলাভরে উপেক্ষা করে তান ব্যন্তিগত- 
ভাবে যে জীবনধারা অনুসরণ করেছেন, তার প্রতি আমাদের মতে৷ বদ্ধজীবের 


প্রবল আকর্ষণ থাকলেও সে জীবন সমাজ-সংসারে সংসারী মানুষের পক্ষে খুব 


লোভনীয় নয়, ত! স্বীকার করতে হবে। {কন্তু শরৎচন্দ্র সমাজ, সংসার প্রভৃতি 


$০৮ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


সংস্কার ও বন্ধনের দ্বারা কোন দিনই নিয়ামত হনান। তশর এই বন্ধন- 
অসহিষ্ণু “বোহেমিয়ান” জীবনযাতা সে যুগে নীতিবাগীশদের ততটা মনঃপৃত 
হয়ান। এ ধরনের জীবনের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পারিচয় ছিল বলে উপন্যাস-গপ্পে 
মেই জীবনকে অবলম্বন করে তান নতুন সাহিত্যরস ও শিপ্পাদর্শ সৃষ্টি করোছলেন। 
তার চরিত্র ও শিষ্পজীবন বড়ো বিচিত্র । কলকাতার সাহিত্যিক সমাজে বিচরণ 
করেও তান নিজের চারিদিকে একটা অদৃশ্য যবনিকা টেনে দিয়েছিলেন । 
‘এইজন্য অনেক সময় তণর অস্তরঙ্গেরাও তর জীবনের গূঢ় রহস্য ভেদ করতে 
পারতেন না, তাই তকে নিয়ে গালগণ্পও কম সৃষ্টি হয়ান। 
তাঁর উপন্যাস ও গপ্পগুলি কোন্‌ গুণে এত অসাধারণ জয়প্রিয়ত। লাভ 
করেছে এবং রবীন্দ্রনাথকেও কিছু খর্ব করে ফেলেছে, তার কারণ আলোচন। 
করা যেতে পারে। দেখা যাচ্ছে, তান বাংলাদেশের নিতান্ত পাঁচাপাচি সাধারণ 
নরনারীর মলিন ও তুচ্ছ জীবনকেই উপাদান হিসেবে গ্রহণ করেছেন। তাতে 
বাঁজ্কম-রবীন্দ্রনাথের কপ্পলোকচারী প্রেম ও রোমান্সের বিপুল এষ্বর্য নেই বললেই 
উলে। চারব্রগুলিতে বাইরের দিক থেকে কোন অভাবনীয়ত্বের চমক নেই, 
প্রচণ্ড 'প্যাসন' নেই, বিপুল আবেগ নেই, কোন আকাশস্পশাঁ আদর্শ নেই, 
বাস্তব জীবনের প্রচণ্ড উত্তাপ নেই। সমাজজীবন সম্বন্ধেও তিনি মৌলিক কোন 
তত্ববাদের অবতারণা করেননি । তবু কোন্‌ মন্ত্রে তিনি পাঠককে বশ করেছেন। 
যদি বল৷ যায়, গপ্পবুভুক্ষ সাধারণ স্তরের পাঠকের চিন্ত আকর্ষণ করার সুলভতম 
পন্থা অর্থাৎ ভাবপ্রবণ পারিবারিক কাহিনীর ঠাসবুনানির দ্বারা তিনি পাঠককে 
মাং করেছিলেন, তাও ঠিক নয়। কারণ তাঁর অধিকাংশ উপন্যাসের কাহিনীগত 
নটি ও শিথিলতা তখর আতিবড় ভন্তও স্বীকার করবেন। কিন্তু মানবজীবনের 


তার গ্রন্থ এত জনপ্রিয় হতে পারত না। গত যুগের রমেশচন্দর দত্ত ও তারকনাথ 
গঙ্গোপাধ্যায়ও বাস্তব জীবনের কাহিনী লিখেছিলেন, কিন্ত; তার আকর্ষণ তে৷ 
এত দীর্ঘস্থায়ী হয়নি । আমাদের মনে হয়, শরৎচন্দ্র বাস্তব জীবনকে গ্রহণ 


রবীন্দ্র-সমসামায়িক বাংলা সাহিত্য $০৯ 


সৃষ্ষমভাবে বাস্তবের সঙ্গে জড়িয়ে গেছে বলে তাতে প্রভাতকুমারের গপ্পের 
মতে৷ বাস্তব প্রতীতি খণ্ডন হয় না। বরং পরিচিত বাস্তবের সঙ্গে রোমান্সের 
অপাঁরচয়ের রহস্য কিণ্ডিং জাঁড়ত থাকার জন্য পাঠক তার প্রতি প্রবল আকর্ষণ 
অনুভব করে। সর্বোপরি তিনি অত্যান্ত সহানুভূতি ও আবেগের সঙ্গে সাধারণ 
মানুষের দুঃখের মধ্যে নেমে গিয়ে তাকে আপন করে নিয়েছেন, তার অপরাধ 
ও দুটির জন্য তাকে নীতি-দুর্নীতির মাপকাঠির সাহায্যে পরিমাপ করতে যাননি । 
মানুষের দুঃখবেদনা, তা সে তার নিজের দোষেই ঘটুক, বা সমাজ ও 
সংস্কারের চাপেই আসুক, তাকে তিনি এতট। সহানুভূতি ও আবেগের সঙ্গে 
ফুটিয়ে তুলেছেন যে, পাঠক পড়তে পড়তে সেই চরিত্রগুলির সঙ্গে একাত্ম হয়ে যায়, 
কখনও-বা সেই দানদার্র দুঃখভারাতুর ছায়ামৃর্তিগীলকে নিজের পাশেই উপলব্ধি 
করে। ঘটনাকাহনী ও চরিত্রকে তার আগে কেউ পাঠকের দরবারে এতট। 
রিন্তবেশে আনতে পারেননি । তাই তার চীরন্রগুল দুঃখ-লাঞ্ছন। ও বেদনার 
দ্বারাই পাঠকাঁচত্তে আপন অধিকার স্থাপন করে। তত্-তর্ক নয়, মনন্তাতুক 
সৃক্মা বিশ্লেষণ নয়, সমাজতত্বের আন্দোলনও নয়_ শধৎ দুর্ভাগ্য, দুঃখ ও 
দুর্ভাবনার দ্বারাই তার৷ পাঠকের এত কাছে এসে গড়ে 
শরৎচন্দ্র বাস্তব উপাদান গ্রহণ করলেও বাস্তবধমাঁ লেখক নন। তিনিও 
আদর্শবাদী ও রোমান্টিক ওপন্যাসিক, কিন্তু রচনার গুণে বাস্তবের গটভূমিকাকে 
এত সজীব করে তুলেছেন যে, ঠার এ ছরবেশ সহজে ধরা পড়ে না। তার 
বড়ে গুণ--বড়োকে তান বড়ে বলেনানি, সমাজের অখ্যাত অবহেলিত নরনারীগুলির 
বিবর্ণ চাঁরতের মধ্যে তান এমন দুটি-একটি অসাধারণ বৈশিষ্ট্যের ইঙ্গিত 
দিয়েছেন যে, নিতান্ত তুচ্ছ সাধারণ ব্যান্তও অসাধারণ হয়ে ওঠে। 
তবে যেখানে তিনি সব কিছুকে ছাড়িয়ে বিশেষ মত প্রকাশ করতে 
গেছেন, সেখানে সে উপন্যাস কিছুটা গ্রচারধমী এবং [শপ্পরসে দুব'ল 
হয়ে পড়েছে । “পথের দাবী”, ‘শেষপ্রশ্ন' ও “বপ্লদাম' সম্বন্ধে সে কথা বল৷ 
চলতে পারে। কিনতু যখন তান সুকৌশলে সাধারণকে অসাধারণের পর্যায়ে 
তুলে ধরেছেন, দ্বৈছিণীকে আত্মত্যাগে পাঁরশৃদ্ধা করেছেন, লম্পটকে বেদনাসমুদ্র 
উজ্জল করেছেন, মদ্যপ দু'ক্রিয়াস্তকেও 
রান কিরে তার ধের * কাহিনী ও চাঁাগল 
হর নুভাঁতর রসে অপূর্বতা দান করেছেন, তখন সে 


পাঠকের মনের মধ্যে অক্ষয় আসন অধিকার করেছে ! 


4১০ ও বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


তার অনেকগুলি উপন্যাসে নিছক পারিবারিক চির অঞ্কিত হয়েছে, তাতে 
কোন সামাজিক বা নীতিঘটিত প্রশ্ন নেই, কোন বিরাট আবেগ বা হাহাকার 
নেই। “বিন্দুর ছেলে’ (১৯১৪), 'পারণীতা' (১৯১৪), 'পাগুতমশাই' (১১১৭ ), 
“মেজাঁদাদ' (১৯১৫), 'পল্লীসমাজ' (১৯১৬ ), 'বৈকুষ্ঠের উইল’ € ১৯১৫), 
'অরক্ষণীয়া' (১৯১৬), “নিঙ্কাতি’ (১৯১৭ )_এ সমন্তই বাংলাদেশের পরিচিত 
ঘটনা । কেবল 'পল্লীসমাজে” সমাজাবরোধী প্রেমের প্রসঙ্গ ও সমাজঘটিত প্রশ্ন 
ও মীমাংসার কথা আছে। এ কাহিনীগুলি অনুস্তেজক পারিবারিক কাহিনী 
হলেও এর মধ্যে জীবস্ত মানবজীবন আছে, অত্যন্ত সহানুভূতি ও বাস্তব ধরনের 
পটভূমিকার জন্য এর একটা সার্বজনীন আকর্ষণও আছে। সামান্য ভুল- 
বোঝাবুঁঝ, ঈষৎ মান-আভমান, মনোমালিন্য__তারপর একটু অশুবর্ষণের পর সে 
মেঘ কেটে গেলে সংসার যেমন চলছিল তেমনি চলতে লাগল,-_এই ধরনের 
ঘরোয়া কাহিনীগুলি রচনার সহজ প্রসন্নতায় এবং সহানুভূতির রসে আর হয়ে 
একেবারে পাঠকের চিত্ত-অন্তঃপুরে গিয়ে আশ্রয় গ্রহণ করে। 

উল্লিখিত সহজ জীবনরসের কাহিনীগুলি ছাড়াও তান সমাজ ও নীতি- 
ঘটিত যে সমস্ত উপন্যাস লিখোঁছলেন, তার ওপরেই তার গুপনাসিক খ্যাত 
নির্ভর করছে, এর জন্যই তিনি একদা নীতিবাগীশ সমালোচক ও পাঠকের 
দরবারে আভযুন্ত হয়েছিলেন । কেউ কেউ সাহিত্যে তার প্রবর্তিত তথাকথিত 
দুর্নীতজনিত অন্বাস্থ্য দুর করবার জন্য ‘সাহিত্যের স্থাস্থ্ারক্ষা” (যীভ্রমোহন 
সিংহ রচিত) লিখে শরৎচন্দ্রকে আক্রমণ করেছিলেন, কেউ কেউ প্রকাশ্যেই 
তার নিন্দা করতে শুরু করেছিলেন, আবার প্রগাতবাদাঁ নতৎনের দল তার মধ্যে 
এমিল জোলা, ওয়াল্ট হুইটম্যান, ডস্টয়ভ্‌দ্কির প্রতিফলন দেখে প্রশংসায় পণ্চমুখ 
হয়োছলেন। 'বড়াদাদ* (১১১৩ ), “বরাজবো’ (১৯১৪), শ্রীকান্ত’ (১ম- 
১৯১৭, ২য়-১৯১৮, ৩য়-১১২৭, ৪থ-১৯৩৩), ‘দেবদাস’ (১১১৭ ), ‘চারত্রহান’ 
(১৯১৭), গৃহদাহ” (১৯২০ ), 'দেনাপাওনা” (১৯২৩), ‘শেষপ্রশ্ন’ (১৯৩১) 
প্রভৃতি উপন্যাসে তিনি যেমন খুব জনপ্রিয় কাহিনী ফেঁদেছিলেন, তেমনি 
সমাজের তথাকথিত চারিব্রনীতি, সতীত্ব, সংযম প্রভৃতি বাধাগতের আদর্শকে উড়িয়ে 
দিয়ে এই সমাজের অনাচার-অবিচার এবং সেই আঁবিচারের রথচক্রতলে পিষ্ট 
মানবমানবার মমন্তুদ কাহিনী লিখে সমাজের শিষ্ট ও শিক্ষিত স্তরে প্রচণ্ড 
আঘাত দিয়োছলেন। বিধবার অন/পুরুষে আসন্তি, কিন্তু নিজের ভিতর থেকে 


রবীন্দ্র-সমসামায়ক বাংলা সাহিত্য ৫১১ 


প্রাতবাদ ওঠার জন্য নতুন জীবন আরম্তে ভীরুতা, অসতী-কুলটা বলে পরিচিত 
নারীর মধ্যে সতী-শিরোমণির মহত্ব, লম্পট কুক্রিয়াসন্তের মধ্যে মহত্তর ওঁদার্য, 
অধঃপাঁততের প্রাত সহানুভূতি ইত্যাদি বিষয় এই শতাব্দীর চার-পাঁচ দশক 
আগে যে 'শাক্ষতসমাজে ততটা উত্তেজন৷ সণ্টার করেছিল তা সহজেই অনুমেয় । 
কেউ কেউ মনে করেন, শরৎচন্দ্র সমাজশাসনের জন্য, সমাজের দুষ্টক্ষত দেখিয়ে 
দেবার জন্যই কলম ধরেছিলেন। তারা বলেন, শরংচন্দ্রের উপন্যাসে নীতি, 
চাঁরন্র ও সমাজঘটিত অনেক সমস্যা ও প্রশ্নের অবতারণ৷ করা৷ হয়েছে বটে, কিন্তু 
তিনি সমস্যার সমাধান ও প্রশ্নের তো৷ উত্তর দেনন। মনে হয় এ যেন 
আধখানা লেখা । তার উত্তর হচ্ছে, শরৎচন্দ্র সর্বোপার আটি-স্ট, শিল্পী । 
সমাজ ও নীতি-সংক্রান্ত সমস্যার সমাধান ব। কোন জটিল মীমাংসা তর কাজ 
নয়_সে কাজ করবেন দেশনেতা, সমাজনেতা, দেশের-দশের মাতব্বরেরা । তর 
কাজ মানবজীবনের সুখদুঃখ [লিখে যাওয়া, বাস্তব কাহিনীকে অবলম্বন করে অপূর্ব 
শিল্পরস পরিবেশন করা। সেদিক থেকে তানি যথার্থ পদ্থাই ধরোছিলেন। 
তাই তর গ্রন্থে হুইটম্যান বা ডস্টয়ভদ্ধির মতে৷ মানবসমাজের কাছে মানব- 
দুঃখ-নির্যাতনের বিরুদ্ধে নালিশ জানানো হয়েছে বটে, কিন্তু তার ফলশ্রুত 
হচ্ছে শিষ্পসৃষ্টি, রসের আনন্দদান। তিনি বলতে চেয়েছেন, সমাজ ও চারিত্র- 
নীতর চাপে কত নরনারীর জীবন ব্যর্থ হয়ে যাচ্ছে, সেই বিনাশ ও ব্যর্থতার 
বেদনামধুর ছবি একে [তান যুগোপযোগী একপ্রকার নব্য-মানবতাবাদের 
(neo-humanism ) রসরূপ সৃষ্টি করেছেন। তর উপন্যাসে প্রচুর আদর্শ 
ও রোমান্সের সংমিশ্রণ হয়েছে, মনে মনে তিন প্রচণ্ড রকমের আদর্শবাদী উপন্যাঁসক । 
কিন্তু তাই বলে মানবজীবনকে বাদ দিয়ে তান নীতি ও তত্কথ প্রচারে আত্মনিয়োগ 
করেননি ; যেখানে সেরকম চেষ্টা করেছেন সেখানে তা ব্যর্থ হয়েছে__যেমন ‘শেষপ্রশ্ন,’ 
ীবপ্রদাস” ‘পথের দাবী'। কিন্তু যেখানে তান মুখ্যত মানববেদনার কথা 
বলেছেন, সেখানে তা সকলেরই চিত্ত দ্রবীভূত করে দিয়েছে । অবশ্য সে বেদন৷ 
যে [নিতান্তই করুণরস-_911)09 সৃষ্টির আদ্র উপাদান মাত্র তাও অস্বীকার 
কর৷ যায় না। ট্রাজোঁড বলতে মানবভাগ্যের যে নিদারুণ ব্যর্থতা ও পরাজয়কে বোঝায়, 
“একমাত্র “গৃহদাহ' বাদ দিলে তর অন্য কোন উপন্যাসে সে দু্ল“ভ গুণটি পাওয়া যায় 
না। চোখের জলের ওপরই ত"র প্রতিষ্ঠা, ভাবাবেগের বাম্পাকুললোচনই তণর 
কাহিনীর একমাত্র সমঝদার। এইজন্য কোন কোন প্রতিকূল সমালোচক বলেন 


৫১২ বাংলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


যে বাঙালীর শ্বভাবাসদ্ধ অশ্ুপাতপ্রবণ হৃদয়ে সুলভ করুণরসের তরঙ্গ তুলে শরৎচন্দ্র 
আত সহজে বাজি মাং করেছেন। অবশ্য এঢ। শরংচন্দ্ে ইচ্ছাকৃত নয় ॥ 
সমস্ত বাঙালী চারত্রেরইই এটা একট। বৈশিষ্ট্য, যাকে কেউ কেউ বলেন_নুটি । 
যাঁদ এ দুটি থেকেও থাকে, তাহলে বাঙালীর চারত্র ও মানস থেকে একে 
তো আর মুছে ফেল৷ যাবে না। সে যাই হোক, শরং-সাহিত্যে মানুষের 
বেদনার ছবি যে ভাবে ফুটেছে, সমগ্র বাংল! সাহত্যে তার তুলন৷ খু'জে পাওয়। 
যায় না। বাঙালীর চরিত্রের দ্বাভাবকত। যত দিন থাকবে, শরৎচন্দ্রও ততদিন 
পাঠকের হৃদয়রাজেয একাধিপত্য করবেন। ইদানীং তো৷ কত লেখক কত অদ্ভুত 
ও উত্তট বিষয়বন্তু নিয়ে উপন্যাস লিখছেন, কতরকম রচনাকৌশল, বন্তবোর 
মারপঠাচ আমদান করছেন। তশরা কেউ কি শরংচন্দ্রের মতে জনা প্রয়ত৷ 
লাভ করতে পেরেছেন? পাঠকের দরবারই যাঁদ লেখক বিচারের শেষ আপাল- 
আদালত হয়, তা হলে শরৎচন্দ্র যে সে বিচারে অসাধারণ গোঁরবের সঙ্গে 
জয়লাভ করেছেন তা স্বীকার করতে হবে । 

তবে একটা কথ এই প্রসঙ্গে আলোচনা করা যেতে পারে। শরৎচন্দ্র কোন 
মহৎ কিছু সৃষ্টি করতে পেরেছেন কি, যা সমন্ত সমাজ ও জীবনকে বিস্ময়ে 
শুদ্ধ করে দেবে? তিনি কি বাঙালী-জীবনের ঘরোয়া পাঁরবেশ ছাড়িয়ে বৃহত্তর 
বিশ্বে ছাড়িয়ে পড়তে পেরেছেন, যেমন করে কালজয়ী ওপন্যাসকেরা ছড়িয়ে 
পড়েছেন? একথা অবশ্য ঠিক, বিশাল বিরাট ও মহৎ কিছু সৃষ্টি শরংচন্দ্রের 
আঁভগ্রায় ছিল না। তান সামান্যের মধ্যে অসামান্যকে আবিষ্কার করেছেন, অঙ্গারের 
মধ্যে প্রচ্ছন্ন বাঁহকণাকেপ্রতক্ষ করেছেন, ধালমুস্টির মধ্যে দর্ণরেণু খুজে পেয়েছেন 
আর তা ছাড়া এযুগ বিশাল সৃষ্টির অনুকূল নয়। হ্বগ্নভঙ্গের যুগে দ্বপ্নসৃষ্টি কি 
করে সম্ভব হবে? দ্বিতীয়ত, ত'র ঘটনাকাহিনী একাস্তভাবে বাঙালী-জীবনকেন্দ্রিক 
হলেও তার মধ্যে বহুচ্ছলেই ভূগোল-ইীতিহাসের সীমা মুছে গিয়ে চিরকালের 
মানুষের শোভাষারাই ফুটে উঠেছে। তা না হলে বাংলার বাইরে ভারতের নান৷ 
প্রাদেশিক ভাষায় ত"র গ্রন্থ “বেস্ট্‌ সেলার+ হয় কি করে? বাঙালীর সমাজজীবন ও 
পারিবারিক সুখদুঃখের সঙ্গে পাঞ্জাব, গুজরাট, মহারাষ্ট্র, রাজস্থান, কেরল, অজ্ের 
কতটুকু মিল? তবে সেই সমন্ত প্রদেশে অনুবাদের মারফতে তর উপন্যাস ও 
গপ্প এত জনপ্রিয় হয়েছে কেন? এমন কি ইংরেজী ও অন্যান্য যুরোপীয় 
ভাষায় তার গ্রন্থ অনুদিত হয়ে ভারতের বাইরে ছাঁড়য়েছে, প্রশংসা অর্জন করেছে, 


রবীন্দ্র-সমসাময়িক বাংল! সাহিত্য ৫১৩ 


সাধারণ পাঠকেরও কৌতৃহল জাগিয়েছে। তিনি শুধু সক্কীর্ণ অর্থে বাংলার চিত্র 
অশকলে বাংলার বাইরে, ভারতেরও বাইরে কখনই সমাদর লাভ করতে পারতেন 
না। আসল কথা, যে কারণে সম্পূর্ণ অপরিচিত পরিবেশ ও অনভ্যন্ত জীবনের 
চিত্র হলেও বিদেশী উপন্যাস পড়ে আমর মুদ্ধ হই, ঠিক সেই কারণে আমাদের 
শরংচন্দ্রের উপন্যাসও অন্যদেশের পাঠকের বুকে ঢেউ তুলতে পারে, আবেগ ও 
সহানুভীত স্টার করতে পারে । উপন্যাসের ঘটন৷ ও পান্র-পান্রী একটা বিশেষ 
দেশকালের দ্বারা সীমাচিহিতি হলেও তার মধ্যে দেশকালাতীত চিরস্তন মানবরসের 
জন্যই তা দেশে দেশে প্রচার লাভ করে। শরংচন্দ্রের অনেক উপন্যাসে সেই 
বৈশিষ্ট্য আছে বলেই উন্নাঁসক “ইনট্যালেকৃচুয়ালে'র ধমক সত্তেও পাঠকসমাজে 
শরংচন্ড্রের জনাপ্রয়তা এখনও ক্ষুপ্ন হয়ান, অদূরভববিষ্যতেও যে হবে, এমন কোন 
সম্ভাবনা নেই। কাহিনীগ্রন্থন, চরব্সৃষ্ট, আবেগের সামঞ্জস্য, মৌলিক তত্ত্ব 
এতে শরংচন্দ্রের আঁধকার থাক ব৷ না থাক, ত"র গল্পকাহিনী মানবীয় রসে পূর্ণ 
বলেই আগামী যুগেও মানব-মানবার চিন্তাকাঁ হবে । তবে যাঁদ কোন দিন গল্প- 
আখ্যানে আমাদের রুচি চলে যায়, চরিত্র পরিকল্পনা ছেলেমানুষী বলে পারিত্যন্ক 
হয়, জীবনের আবেগ ও বাস্তব সমস্যাই উবে যায়, তা হলে অবশ্য শরংচন্দ্রও 
নিষ্পরভ হয়ে বাবেন-_-অনেকেরই সে রকম দুর্ভাগ্য ঘটবে। সুতরাং ভবিষ্যতের 
করকোষ্ঠা দেখে লেখকের ভাগ্যানরূপণ না করে বর্তমানের দিকে তাকিয়ে বলা 
যেতে পারে এখনও বহুদিন, বহু যুগ ধরে শরংসাহিত্য পাঠককে আনন্দ দান 
করতে পারবে । 


৩. শরৎচন্দ্রের সমসাময়িক উপন্যাস 

শরংচন্দ্রের সাহত্যজীবনের সমকালে, বিশ শতকের দ্বিতীয় দশক থেকে 
দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের আরম্ভকাল পর্যন্ত প্রায় বিশ বছর ধরে অন্তত অর্ধশত 
ওপন্যাসক ও গপ্পকার সাহিত্যাঙ্গনে আবির্ভূত হয়েছিলেন যশরা কোন কোন 
ক্ষেত্রে শরংচন্দ্রের ধারা অনুসরণ করে, কেউ-বা ফুরোপীয় আদর্শ অনুসরণ 
করে বাংল৷ সাহত্যে নতুন বৈচিত্র্য সৃষ্টির চেষ্টায় আত্মনিয়োগ করোঁছলেন। 
এ'দের মধ্যে প্রমথ চৌধুরী, ডঃ নরেশচন্্ সেনগুপ্ত, মণীন্দ্লাল বসু, বিভূতিভূষণ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়, জগদীশচন্দ্র গপপ্ত, প্রেমেন্দ্রনাথ মির, 
অচিন্তাকুমার সেনগুপ্ত, বুদ্ধদেব বসু, প্রবোধকুমার সান্যাল, তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, 


৩৩-(১৭ শ- রবীন্দ্রনাথ) 


৬১৪ . * বাংল সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


সরোজকুমার রায়চৌধুরী, বলাইঠাদ মুখোপাধ্যায় ( বনফুল’ ), কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, 
অন্নদাশজ্কর রায়, মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি জনপ্রিয় ওুপন্যাসকদের নাম করা 
যেতে পারে। এ'দের মধ্যে কেউ কেউ তখদের কালে অত্যন্ত জনপ্রিয় ছিলেন, 
সামায়কপতে নিত্য বিরাজ করতেন। এ'দের কারও কারও কথ। পূর্বেই বলা হয়েছে। 

প্রসঙ্গক্মে বিশ শতকের গোড়ার দিকে যে সমস্ত সাহত্যকেন্দর তৈরা হয়েছিল 
এখানে তার নামোল্লেখ করা যেতে পারে। প্রমথ চৌধুরীর “সবুজপত্' গোষ্ঠী, 
মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায়ের ‘ভারতী’ গোষ্ঠী, দীনেশরঞ্জন দাসের 'কল্লোলগোষ্ঠী'_এই 
তিনটি সাময়িক পতরকৌন্দ্রক সাহত্যগোষ্ঠীর নাম উল্লেখযোগ্য । বুদ্ধিজীবী সাহিত্যিকদের 
কেন্দ্র সবুজপর' এবং “সবুজপর'-গোষ্ঠীর কেন্দ্রপাত ছিলেন 'বাঁরবল' প্রমথ চৌধুরী । 
ভারতী'র গোষ্ঠীর সভ্যগণ বিশেষ কোন মোঁলক চিন্ত। বা দৃষ্টিভঙ্গীর দিকে না 
গিয়ে মোটামুটি রবীন্দ্রছায়াতলেই বাস করতেন, চরাচারত প্রেম ও রোমান্সের 
কাহিনী লিখতেই আঁধক অভ্যস্ত ছিলেন । এই ‘ভারতী’ গোষ্ঠীতে শরৎচন্দ্র 
মাঝে মাঝে হাজির হতেন, কিন্তু বিশেষ কোন দলের সঙ্গে তর ঘনিষ্ঠত। 
ছিল না। ‘কল্লোল’ পত্রিকায় একদল নব্য তরুণ সাহাত্যক ও কবি নতুন 
সাহত্য সৃষ্টির তাগিদ অনুভব করলেন যুদ্ধোততর রুরোপের, বিশেষত রুশ ও 
ফরাসী সাহিত্যে নমুনা থেকে। তার এমন সমস্ত সঙ্কীর্ণ গলিপথে যাতায়াত 
করতে লাগলেন যে, যণর৷ সনাতনী পন্থায় অভ্যস্ত ছিলেন, তারা এতে প্রমাদ 
গুগলেন। সে সময়ে চারিদিকে শরৎচন্দ্র প্রভাব ছাড়িয়ে পড়লেও এই নবাঁন 
কথাসাহাত/কের দল তৎকালীন যুরোপীয় আদর্শে প্রাতদিনের বাস্তব জীবন, মনস্তত্বের 
সৃঙ্ষাতিসৃহ্ষম বিশ্লেষণ এবং রাজনৈতিক ও অর্থনৈতিক ব্যাপারের ওঠাপড়া নিয়ে 
আতিশয় ব্যস্ত হয়ে পড়লেন, উপন্যাসেও তার প্রাতফলন দেখাতে চাইলেন । 
ফলে এমন অনেক দ্ধ কথ৷ বলতে হল যে, অচিরে দারুণ তর্কের ঝড় উঠল । 
সেই তর্কাববাদের সময় রবীন্দ্রনাথ, শরৎচন্দ্র সকলেই তার সঙ্গে অপ্পাবিস্তর জাঁড়য়ে 
পড়লেন। 

প্রথম মহাযুদ্ধের সমাপ্তির (১১১৮) পর মহাত্মাজীর সত্যাগ্রহ আন্দোলন 
(১৯২০), যুদ্ধান্তে দারুণ অর্থনৈতিক মন্দার জন্য দেশে বেকার সমস্যার উৎকট 
আকার ধারণ (১৯৩০ সালের কিছু পূর্ব থেকে), সন্ত্রাসবাদী আন্দোলনের 
অব্যাহত গাতি, সাম্যবাদী-মতে-বিশ্বাসী যুবশান্তির বিপ্লবী সমাজতান্ত্ক আদর্শ 
প্রচার, বিদেশ থেকে এসে জওহরলাল নেহরুর সৌখীন সমাজতান্্রক আদর্শ 


রবীন্দ্-সমসাময়িক বাংল! সাহিত্য ৫১৫ 


ঘোষণা, কংগ্রেসের দোলাচল মনোবৃত্তির ফলে সুভাষচন্দ্রের নেতৃত্বে যুবশন্তির 
নবকর্মোদাম, সাম্প্রদায়িক বাটোয়ার৷ সম্পর্কে কিংকর্তব্াবিমূঢ় কংগ্রেসের ভাবের 
ঘরে চুরি, শাসক শান্ত কর্তৃক হিন্দু-মুসলমানের ভেদকে আরও ব্যাপক 
করার অপচেষ্টা_তার বিরুদ্ধে মহাত্মার অনশন এবং বৃদ্ধ রবীন্দ্রনাথের বন্্রকণ্ঠে 
প্রতিবাদ ( কলকাতা টাউনহলে বন্তুত। )_চারদিকেই আবেগহাঁন, আনন্দহীন চিন্তসঙ্কট 
দেখা দিল। এই দুতধাবমান কালপ্রবাহের মধ্যে উপন্যাসিকগণ আবিভূত হলেন । 
গোষ্ঠীপাত প্রমথ চৌধুরী (১৮৬৮-১৯৪৬) মননশীল প্রাবান্ধক হলেও 
কথাসাহত্র প্রাঙ্গণেও কিছুদিন পদচারণ। করেছিলেন। ঠার ‘চার ইয়ারী কথা' 
(১৯১৬) এবং আরও দু-একটি ছোটগল্প (যেমন--“আহুতি' ) এক ধরনের 
বিশ্লেষণশান্তির নিপুণ চেষ্টা বলে গণনীয় হবে। অবশ্য তান ছিলেন মূলত 
প্রাবন্ধক। চিন্তার পথই তার একমাত্র অবলম্বন । তাই তার গল্পগুলি 
মাপকাঠির মাপে নিশ্চয়ই উতরে গেছে, কিন্তু অত্যন্ত বিশ্লেষণ-পদ্ধতির অনুসৃত 
হওয়ার জন্য এগুলি মনের গভীরে অশচড় কাটতে পারে না। মণীন্রলাল বসু 
বিশুদ্ধ রোমাণ্টিক দৃষ্টিভঙ্গীকে আধুনিক যুগ ও জীবনের পটভূমিকায় প্রয়োগ 


তিনি বড়ে। গল্প ও উপন্যাস লিখেছেন, কিনতু রচনাভঙ্গীর চটক দিয়ে 
যে শ্রেষ্ঠ কিছু সৃষ্টি করা যায় না, তার দীর্ঘ দিনের সাহিত্য-সাধনাই তার প্রমাণ । 
জীবন সম্বন্ধে তার গভীর প্রত্যয়ের অভাব এবং সে অভাব পুরণের জন্য 
বিচ কাহিনী ও ব্যন্তির সাহায/ নিলেও তিনি উপন্যাসের ক্ষেত্রে কোন একটি 
স্বতন্ত্র মর্ষাদা দাবি করতে পারবেন না। কিছুকাল ধরে তিনি আবার শ্রীরামকৃষ্ণ 
এবং অন্যান্য মহাপুরুষদের জীবন ও সাধনাকে আবেগবহুল সাহিত্যের ভাষায় 
সরল তরল করে ব্যাখ্যা আরম্ভ করেছেন। এগুলি পাঠকসমাজে খুব জনপ্রিয়তা 
লাভ করেছে। কিন্তু এগুলিও এক ধরনের যুগের হুজুগ । এখনকার রীতি 


৫১৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


মহাপুরুষ-জীবনকে প্রতীক ধরনের ইঙ্গিত, পরস্পর-বিরোধী উত্তির খোঁচা ও কাবাধ্মাঁ 
ভাষায় এমনভাবে সাহিত্যের আওতায় আনতে হবে যাতে ধর্মের জাত যায়, 
আবার সাহিতোর জাতকুল দুই-ই যায়। ফ্যাসনের খাতিরে তিনি এই সমস্ত 
লোকলোভন রূপকথা রচনায় মেতে উঠেছেন। এগুলির শিল্পমূল্য যে বেশী 
নয় তা সত্যের খাতিরে স্বীকার করতে হবে। অবশ্য 'পরমপুরুষ' ও 'পরমাপ্রকৃতি'র 
কথা বলতে বসে তান যে আদিরসের গপ্প-উপন্যাস ছেড়ে অধ্যাত্মরাজ্যে যাত্রা 
করেছেন, ত! বল৷ যাবে না। কারণ একহাতে তিনি লিখেছেন পবিত্র মহাপুরুষ 
কথা, আর একহাতে লিখেছেন আদদিরসের নারীপুরুষের কথা । একই সঙ্গে পেশা 
ও নেশার এমন সেবা কর প্রখর বৃদ্ধির পরিচায়ক সন্দেহ নেই । তবে পাঠকচিন্তে 
রংদার বাক্যপ্রবন্ধের দ্বারা তিনি যে সমস্ত 'ধর্মীয় স্টাণ্ট:, সৃষ্টি করেছেন, তার আয়; 
যে আতশয় পরিমিত, তা সঙ্ষোচের সঙ্গেই স্বীকার করতে হবে । 

কাব বুদ্ধদেব বসু (১৯০১-৭৪) রোমান্সের গ্গদূত রবীন্দ্রনাথের বিরুদ্ধে 
একমুগে জেহাদ ঘোষণা করলেও তার উপন্যাসে ও ছেটগপ্পে কৃত্রিম রোমান্সের 
ছড়াছড়ি দেখতে পাওয়া যাবে। প্রথম যুগে লেখা “সাড়া (১৯৩০) সতাই 
নবীনপাঠকের স্বাদবৈচিন্নালোভী চিত্তে সাড়। জাগিয়েছিল। তারপর ক্রমে ক্রমে ঠার 
‘যেদিন ফুটল কমল’ (১৩৪০ ), «একদা তুমি প্ৰিয়ে’ (১৩৪১), 'মোলনাথ” 
(১৯৫২), তথিডোর (১৩৪৯) প্রভৃতি উপন্যাসে বাঙালী জীবনের বাস্তব- 
সম্পর্কহীন রোমাণ্টিক রূপার্কন একশ্রেণীর নবীন এবং নবীনায়িত প্রবীণদের 
প্রশংসা আকর্ষণ করেছিল । কেউ কেউ মনে করেছিলেন, রোমান্টিক ধারাকে পরাভূত 
করে বুদ্ধদেব নতুন রিয়ালিজ:মের ধার৷ আনছেন । তাদের সে আশা নি্ষল হয়েছে। 
বুদ্ধদেব বসুর উপন্যাস ও গপ্পের কাহিনী চারত্র ও প্রাতবেশ যথার্থ রিয়ালিজ্‌মের ঘোর 
প্রাতবাদী। তান মূলত কাব, সুতরাং তার গস্প-উপন্যসে কবিজনোচিত আবেগ 
ও রোমান্সের প্রভাব পড়লে বিস্ময়ের কারণ নেই। তবে সে রোমান্স নীরন্ত 
পাঙুরতায় প্রাণহীন বলে মনে হয়। এই সমস্ত ড্রয়িং রুম-বিলাসী রোমান্সধীঁ 
কপ্পকাহনীর স্থলে কয়েকজন গুপন্যাসিক কঠোর জীবনের বাস্তবচিত্র এ'কে 
কথাসাহতের আর এক নতুন পথ দেখাতে চেয়েছেন। এদের মধ্যে 
খৈলাজানন্দ মুখোপাধ্যায়, জগদীশচন্দ্র গুপ্ত এবং প্রেমেন্দ্র মিত্রের নাম বিশেষ- 
ভাবে উল্লেখযোগ্য I 


‘কালিকলম’ নামে প্রগাতশীল পত্রের সম্পাদক গল্পকার ও গওুপন্যাসিক 


রবীন্দ্-সমসামায়ক বাংল! সাহিত্য ৫১৭ 


শৈলজানন্দ (১৯০১-১৯৭৬ ) উপন্যাসে সম্পূর্ণ নতুন সুর আমদানি করে গতানুগতিক 
উপন্যাস-সাহত্যের কৃত্রিম ধারার মোড় ফেরাতে চেয়েছিলেন । কয়লাকুঠির শ্রামক- 
সখওতালের ম্লানাববর্ণ জীবনকথাকে তিনি আশ্চর্য কুশলতার সঙ্গে ফুটিয়েছেন 
বাস্তব চিত্রের সঙ্গে যুক্ত হয়েছে তার সহানুভূতি ও আবেগ । তার “নারীমেধ' 
{১৩৩৫ ), 'বধ্বরণ' প্রভৃতি কাহনীর মধ্যে যে নির্মম বাস্তবতার চত্র আছে, 
বাংল৷ সাহিত্যে তাকে একপ্রকার আভনব আগন্তুক বলতে হবে। তবে মানব- 
জীবন সম্বন্ধে ঠার বিশেষ কোন গভীর বন্তব্য নেই বলে তার অপূর্ব 
উপন্যাসগুলও পাঠকচিন্তে যথেষ্ট সাড়া জাগাতে পারে না। জগদীশ গুণ্তও 
(১৮৮৬-১৯৫৭) শুষ্ক কঠিন ও নিৰ্মম বাস্তবতাকে অবলম্বন ফরে আভনব 
গপ্পকাহিনী লিখোঁছলেন। “বনোদিনী’ গণ্পগ্রন্থে তিনি অত্যন্ত তীঁক্ষ দৃষ্টিভঙ্গীর 
সাহায্যে মনোবিকলনতত্ববশ্রয়ী নারীচারত্র বিশেষণ করেছেন-বাংল। সাহিত্যে 
এ গ্রন্থটির গুরুত্ব মম'জ্ঞ পাঠকপাঠিকার৷ নিশ্চয়ই গ্বীকার করবেন। প্রেমেন্দ্র মিত্র 
একাধারে কথাসাহিত্যিক, কাব ও রচনাকার। একদা তান আত আশ্চর্য গল্প 
ও উপন্যাস লিখে নবীন সমাজের নেতৃত্বের ভার পেয়েছিলেন। কাব্যকবিতার 
ক্ষেত্রে কতকগুলি দিক থেকে তান পথিকৃৎ, তেমান গপ্প-উপন্যাসের ক্ষেত্রেও 
তার বন্তব্য অসাধারণত্বে পূর্ণ, মৌলিকতায় এইর্যবান। তার ‘পাক’ (১৯২৬) 
এবং ‘মিছিল’ (১৯৩১) আত-আধুনিক উপন্যাসের সার্থক প্রয়াস বলে উচ্চ 
প্রশংস৷ দাব করতে পারে । সাধারণ ও নিস্নমধ্যবৃন্ত জীবনের এমন নিষ্করুণ 
বাস্তব বর্ণনা বাংল৷ সাহিত্যে দুর্লভ বললেই চলে। তার ছোটগস্পগুল নিজ 
নিজ স্বাতন্ত্রে সুপাতাষ্ঠত। নিয়ম মাফিক রচন৷ হয়েও এগুলি আদর্শ ছোটগল্প 
{হসেবে এখনও পাঠকের অপার ববস্ময় আকর্ষণ করতে পারে। 'বনফুল' 
€বলাইচাদ মুখোপাধ্যায়) জীবনপ্রত্যয়ে খুব গভীর রসের কারবারী না হলেও 
রচনার 'বাচত্র ভাঙ্গমায় পাঠকসমাজের মন লুঠ করে নিয়েছেন, ত স্বীকার করতে 
হবে। কাঁবতা, নাটক, ছোটগল্প, সাহিত্যের সর্বক্ষেত্ই তান অবলীলাক্রমে 
বহার করেছেন। তার ‘তৃণখণ্ড' (১৩৪২), 'মৃগয়া' (১৯৪০), “ন্বরথ” (১৩৪৪) 
ণনমেণক' (১৩৪৭), ‘জঙ্গম’ (১৩৫০), স্থাবর’ (১২৫৮) প্রীতি বিচ 
উপন্যাস পাঠকসমাজে সুপারচিত। তার গপ্পগুলিও রীতির দিক থেকে অতি 
উৎকৃষ্ট (বৈতরণীর তীঁরে- ১৩৪৩, ‘বাহুল্য_১৩৫০, “বন্দাবস্গ 


—১৩৫১ ) । 
বনফুলের রঙ্গব্যঙ্গের কাঁবতাগুলিও আঁতশয় বুদ্ধিদীপ্ত । এখনও তার ওপন্যাঁসক 


৫১৮ . বাংল সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


তিনি যে সমন্ত গল্প-উপন্যাস লিখেছেন, তার জনাপ্রয়তাই তার মূল্য ঘোষণ৷ 
করছে। তবে কিছু স্থির হয়ে চিন্ত করলে মনে আশঙ্কা জাগে, তিনি জীবনের 
বৈচিত্যকে যতটা ফুটিয়েছেন, গভীরতার দিকে ততটা আকৃষ্ট হনান। এর 
পরিণাম হল সাময়িক জনবল্পভত। এবং পরবর্তী কালে নিষ্পুভ হয়ে যাওয়া । 
অন্নদাশঞ্কর রায় মহাশয় বুদ্ধিবৃত্তি ও সাংষ্কৃতিক সৃক্মতাকে অবলম্বন করে, 
অনেকগুলি উপন্যাস রচনা করেছেন । “যার যেথা দেশ’ (১৯৩২), 'অজ্ঞাত- 
বাস’ (১৯৩৩), “কলজ্কবতী' (১৯৩৪) দুঃখমোচন, (১৯৩৬), “মতের ছ্বগ’ 
(১৯৪০ ), ‘অপসরণ’ (১৯৪১) উপন্যাসগুলি এপক ধশচে একত্রে ‘সত্যাসত্য’ 
নামে পরিচিত হয়েছে। এতে য়ুরোপীয় তত্ব-উপন্যাসের অনুকরণে সমাজ, নীতি 


বলা বাহুল্য স্পষ্টত কোন মত বা তত্ব প্রচারের উদ্দেশ্য নিয়ে সাহিত্য ফণদলে তা 
কিছু কৃত্রিম হয়ে পড়ে । এগুলিতে নানা তত্তুকথা থাকলেও উপন্যাসের ক্ষেত্রে এ সমস্ত 
গুরুতর তত্বকথ। মূল বন্তব্যের সঙ্গে মিলিত হতে পারেনি । অনেক স্থলে উপন্যাসের 
পান্রপান্রী লেখকের “হজ মাষ্টারস্‌ ভয়েসে’ পরিণত হয়েছে । বাংলা সাহিত্যে একমাত্র 
রবীন্দ্রনাথের “গোরা” ছাড়া আর কোন গ্রন্থকেই এপিক নভেলের গোঁরব দেওয়া যায় 
না। অন্নদাশঙ্করের ‘আগুন নিয়ে খেল৷’ (১৯০০ ) এবং “পুতুল নিয়ে খেলা” 


স্থান নেই। তবে তার বয়েকখানি প্রবন্ধগ্রন্থে, বিশেষত ভ্রমণকাহিনীতে সত্যকারের 
বিদগ্ধ রচনাকারের পরিচয় ফুটে উঠেছে। অবশ্য ইদানীং যে সমস্ত প্রবন্ধ লেখা হচ্ছে 
তাতে আর পূর্বের মতো মনোরম মুহূর্ত খু'জে পাওয়া যায় না। এখন তিনি রাজনৈতিক 
ও সামাজিক বিষয়ে বড় বেশী গুরুমশাইগার' করছেন, উপদেশ বিতরণ করছেন, 
পথনির্দেশের গুরুদায়িত্ব বেছে নিয়েছেন। ফলে তার এই ধরনের রচনা থেকে আর 
প্রসম আনন্দ খুজে পাওয়া যায় না। 

এই প্রসঙ্গে দিলীপক্মার রায়ের নামোল্লেখ করা যেতে পারে। বিচিত্র 
প্রাতভাধর দিলীপকুমার বৈদেশিক পটভূমিকায় কয়েকখানি জনীপ্রয় উপন্যাস লিখে 
একদা খুব খ্যাতনামা হয়েছিলেন । 
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এর পর আমর! এই যুগের তিনজন ওপন্যাসিককে একটু পৃথগ্‌ভাবে আলোচনা 
করব। কারণ আমরা মনে কার, শরংচন্দ্রের যুগে বা তার পরে যণদের উপন্যাসে 
যথার্থ মৌলকতা৷ ফুটেছে, শান্তি প্রমাণিত হয়েছে, তারা হলেন বিভূতিভূষণ, 
তারাশঙ্কর, মাণিক-_[তনজনেই বন্দ্যোপাধ্যায় । 


8. বিভূতিভূষণ, তারাশঙ্কর, মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায় 


এবার আমরা যে ক'জন উপন্যাসিকের কথা আলোচনা করব, তারা শরংচব্দ্রে 
যুগে এবং পরবর্তী কালে বাংলা উপন্যাসের ক্লমাবকাশে যে ভাবে আত্মানয়োগ 
করেছেন, অন্য কোন উঁপন্যাঁসকের মধ্যে তার তুলন৷ পাওয়া যায় না। অনিস্তয- 
কুমারের বিচিত্র বিষয়বস্তু, অন্নদাশঙ্করের মননপ্রধান তত্ত্বকথ৷, বুদ্ধদেবের কাব্যধমাঁ 
রোমান্টিক কাহিনী, শৈলজানন্দের বাস্তব মানুষের জীবনচিত্র, জগদীশ গুপ্তের 
কঠোর বাস্তবতার নির্মম আধিপত্য, প্রেমেন্দ্র মিত্রের মধ্যাবসু ও নিম্নমধ্যাবস্ত সমাজের 
দুঃখদুর্ভর ও নৈরাশ্যব্যঞ্জক দনলাপ-_বাংল৷ উপন্যাসের গঠনে এর মূল্যও [বিশেষ- 
ভাবে স্মরণীয় । কিন্তু সমগ্র বাঙালী-মানসকে ষশরা শরংচন্দ্রের মতোই নাড়া 
দিয়োছলেন, তার৷ হলেন [বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়, তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় এবং 
মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায়। এদের মধ্যে বিভূতিভূষণ ও মাণক বন্দ্যোপাধ্যায় লোকাস্তারত 
হয়েছেন, তারাশঙ্করও কিছুদিন পূর্বে (১৯৭১) জীবনলীলা সংবরণ করেছেন । 

শরংচন্দ্রের মতোই বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায় ( ১৮৯৪-১৯৫০ ) আবির্ভাব যেমন 
আকাঁস্মক তেমনই বিস্ময়কর। সাধারণ ঘরে জন্মগ্রহণ করে সারাজীবন দ্কুলমাষ্টারী 
করে বিভূতিভূষণ বাংল উপন্যাসে যে অদ্ভুত ‘সিদ্ধিলাভ করেছেন তা ভাবলেই অবাক 
হতে হয় । তার শ্রেষ্ঠ সৃষ্টি, বাঙালী-জীবনের যথার্থ এপক ‘পথের পণচালী' "বিনা" 
পরিকায় ( ১৯৩৫-৩৬ ) প্রকাশিত হবার সময়ে এর প্রতি অনেক কৌতৃহলী পাঠক 
আকৃষ্ট হয়োছিলেন। গ্রন্থটি ছাপার অক্ষরে প্রকাশিত হল ১৯২৩ সালে। তারপর 
‘প্রবাসী’ পাত্রকায় (১৯৩৬-৩৮ ) অনেক দিন ধরে “পথের পশচালী'র উত্তরকাণ্ড 
‘অপরাজিত’ নামে প্রকাশিত [গ্রস্থাকারে ১৯৩২ সালে প্রকাশ্ত ) হলে পাঠক ও 
সমালোচক উভয়েই বুঝতে পারলেন, বাংলা উপন্যাসের মহাকাশে নতুন নক্ষত্রের উদয় 
হয়েছে। এরপর তার অনেকগুলি িদ্ধমধুর সরস গপ্প পাঠকের অন্তরকে স্পর্শ করল, 
তারপর ক্রমে ক্রমে তার “দৃষ্টি প্রদীপ” (১৩৪২ ), ‘আরণ্যক’ ( ১৩৪৫), ‘আদৰ্শ হিন্দু 
হোটেল’ (১৩৪৭), ‘দেবযান’ (১৯৫১), 'ইচ্ছামতী' (১৩৫৬ ) প্রভাত উপন্যাস 
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পাঠককে আবিষ্ট করল। তার কয়েকখানি গপ্পসংগ্রহও (মেঘমল্লার'_-১৩৩৮, 
'মৌরীফূল'_-১৩৩৯, ‘যান্রা-বদল’_-১৩৪১ ) বাংলা সাহিত্যে বিচিত্র গষ্পরস সৃষ্টি 
করতে পেরেছে। রবীন্দ্রনাথ, শরৎচন্দ্র এবং তরুণ-নাতিতরুণ-আতিতরুণ ওপন্যাঁসকেরা 
নব নব সংক্ট-কর্মে ব্যস্ত থাকলেও কোন্‌ গুণে অধ্যাত-অবজ্ঞাত বিভুতিভূষণ অসাধারণ 
খ্যাতির আঁধকারী হলেন, পাঠক-পাঠিকার মনে সে প্রশ্ন জাগবেই । বিভাাতিভ্ষণ 
বাংলাদেশের ( এবং বাংলার বাইরের-_-“আরণাক') ভপ্রকাতির বুকে যে সমস্ত বালক, 
শিশু, যুবক, বৃদ্ধের ছাঁব এ'কেছেন, তার মুল রস হল রূপকথার রস। পাঁরচিত বিবর্ণ 
দেশকালের অন্তরে অপূর্ব কষ্পলোকের রসবস্তু লুকিয়ে আছে, কঠোর বাস্তবের মধ্যেই 
একটি রূগলোকের দ্বপ্নমাধুরী নিহিত রয়েছে। শিশুর মতে৷ কৌতৃহল এবং কাবর 


চিত্র এ'কেছেন যে, চিত্র হিসেবে তা অনবদ্য এবং অনাতক্মণীয়। দুরখদারিত্রের 
. ছাঁব তান এ'কেছেন, কিন্তু সে ছাঁব কোন সমাজ বা অর্থনীতিঘটিত প্রখর প্রশ্ন 
উত্থাপন করে না; কিছু কিছু প্রেমের চি্ও এ'কেছেন, কিন্তু তাতে রোমান্টিক 
বোঁচত্য ও উত্তপ্ত কামনার চেয়ে সি্ষধূর শান্ত ও গাহ-স্থা রূপটি বেশী প্রকাশ 
পেয়েছে। ‘পথের পণচালী” ও 'অপরাজিতের, মধ্যে লেখক উপন্যাসের বাধা পথ 
অবলম্বন করেননি, একটি বালকচিত্ত কীভাবে রুপকথার রুপলোকে বিচরণ করতে 
করতে অগ্রসর হল, জীবনের নানা ক্ষয়ক্ষতি সত্বেও তার সে রূপকথার জগৎ হারিয়ে 
গেল না, তারপর তার পুত্রের মধ্যেও সেই জীবন-প্রতীতি বয়ে চলল--সেই 
কথাটাই [বভ্যাতভ্ষণ অসাধারণ শিস্পরুপের দ্বারা ফুটিয়ে তুলেছেন । বস্তুত 
বিশাল অরণ্প্রকাতির সঙ্গে মানুষের রহস্যময় যোগাযোগের নিবিড় অনুভূতি 
বিভাতভ্ষণের একপ্রকার অসাধারণ বৈশিষ্ট সেই রহসাময়তা অপূর্ব সৌন্দ্যলোক 
সৃষ্টি করেছে “আরণাকে'। তার রূপাতীতলোকের প্রাত পিপাসা “দেবযানে, 
অলোকিক লোকে উপস্থিত হয়েছে। প্রাতাদনের জীবনের মধ্যে যে রোমান্সের 


রস এবং ইীন্দিয়াতীত উপলান্ধর রহস্যময় ব্যঞ্জনা রয়েছে, বিভ্তিভষণ তার 
প্রাত তর্জনী তুলেছেন। রোম! রোলশর Jean Christophe-aর সঙ্গে ‘পথের 
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কৃত্রিমতা, অতিসৃক্ষা মনস্তাত্বিক ভাব, সমাজ ও নীতিঘটিত কোন প্রখর প্রশ্ন 
[িভ্টীতভূষণকে বিচালত করেনি, চরিত্রের মধ্যে বিভিন্ন প্রবৃত্তির দ্বিধা ছন্দ এবং 
সেই মানাঁসক সংঘাস্ত-সংঘর্ষের মধ্য দিয়ে চরিত্রের বিবর্তন_এসব িরাচারত 
উপন্যাঁসক কৌশলও তাকে আকৃষ্ট করেনি । তিনি রূপকথাপ্রয় কৌতূহলী শিশুর 
দৃষ্টি দিয়ে সমস্ত কিছুকে প্রত্যক্ষ করেছেন । তাই তার উপন্যাসগ্লি পড়তে 
পড়তে আমরা যেন হারানো৷ শৈশব ও বাল্যের স্মৃতির মধ্যে আবার ফিরে যাই। 
ইচ্ছামতীর নদীর মতো তার কাহিনী ধীরমন্থরভাবে বইতে থাকে, ক্কাচৎ তাতে 
{বিপরীত ভাবেয় দ্বন্দ ওঠে, তারপরে সে প্রবাহ 'নিরুদ্ধেগেই বয়ে যায়। কেউ 
কেউ তার মধ্যে জীবনের বৌচিন্র্য ও বকুতা দেখতে পান না৷ বলেঃ িভীতভুূষণের 
কাহিনীগুলিকে বিশুদ্ধ উপন্যাস বলতে চান না। এক দিক দিয়ে অবশ্য এরকম 
যুন্তর অবতারণার অবকাশ আছে । উপন্যাসের বখধাগতের আঙ্গিক অনুসারে 
{বিচার করলে অবশ্য তার উপন্যাসকে যথার্থ উপন্যাস বলা দুরূহ হয়ে পড়বে । 
কিন্তু আর একটা কথা এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় । উপন্যাসের আর্গিকও তো বদলে 
যায়। দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের পর রুরোপীয় উপন্যাসের রচনারীত ও আঁ্গকগত 
কত বৈপ্লাবক পাঁরবর্তন হয়েছে, তা পাঠক-পাঠিকা অবগত আছেন। সে দক 
থেকে বিভাঁতিভূষণের উপন্যাস রচনার রীতিটি নতুন প্রকরণ বলেই আঁভনন্দনের 
যোগ্য । চাঁরত্র, ঘটনা, অন্তদ্বন্্, তাত্বিক সংঘাত, সামাজিক প্রশ্ন৮_তার উপন্যাসে 
এসবের বিশেষ বাহুল্য নেই । আছে চেনা পৃথিবীর মধ্যে, পাঁরচিত মানুষের 
মধ্যে, দৈনন্দিন জীবনধারণের মধ্যে অচেনা, অরূপ জগতের মধ্যে সৌন্দর্যময় ইঙ্গিত, 
রহস্যময় ব্যঞ্জনা। সে দিক থেকে বিভূতিভূষণ শুধু বাংলা সাহত্যে নয়, 
বশ্বসাহত্যেও [বিশেষ স্থান আধকার করবেন । 

তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৯৮-১৯৭১) এখন আমাদের মধ্যে জীবিত ন! 
থাকলেও, তর সৃষ্টির মধ্যে মনের দিক দিয়ে জীবিত আছেন, নিজের নব নব 
সৃষ্টির মধ্যে দীর্ঘকাল. বেচে থাকবেন ।  উত্তর-শরংচন্দ্র যুগের তান যে সর্শ্রেষ্ঠ 
কথাকার তাতে আজ আর দ্বিধা নেই। তশর উপন্যাস ও গপ্প শুধু যে 
বাংলাদেশে জনাপ্রয় তা নয়, বাংলার বাইরে ভিন্ন প্রদেশের পাঠকেরাও তণর 
সম্বন্ধে বিশেষ কৌতুহলী-_-এ আমরা নিজ নিজ আঁভজ্ঞত৷ থেকে বলতে পাঁর। 
তর উপন্যাস ও ছোটগপ্পে যে দুর্লভ বলিষ্ঠতা ও তীব্র অন্ত্ূষ্টির পরিচয় 
রয়েছে, যে বিশাল মানববোধের চিত্র উদৃঘাটিত হয়েছে, সমসামাঁয়ক দেশ-কালের 
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এীতহাসিক জীবনচিত্র যে-ভাবে জীবন্ত হয়ে উঠেছে, তাতে শরৎচন্দ্রকে হারিয়ে 
আমাদের আর ক্ষোভ নেই, তণর যোগ্য উত্তরাধিক!রিত্ব তারাশঙ্করের মধ্যে রয়ে 
গেছে। তারাশঙ্কর একদা 'কল্লোলে'র দলে ঠাই পেয়েছিলেন, কিছু কিছু 
কাঁবতাও লিখোঁছলেন; কিন্ত; পরে [তান নিজের প্রতিভা ও দ্বাতন্ত্ সমন্ধে 
সচেতন হন। মানবজীবনের বিশাল রূপ কথাসাহতের মারফতে ফুটিয়ে তোলাই 
যে তার একমাত্র ব্রত ত৷ তিনি অচিরেই বুঝতে পারলেন এবং 'কল্লোল'গোষ্ঠীর 
খোপ থেকে বেরিয়ে বিশাল প্রান্তরে ছাঁড়য়ে গড়লেন । তর উপন্যাসে মুমূযু“ 
সামন্ততাপ্তিক ব্যক্তি, জীবন ও সমাজের ছবিটি অপূর্ব কর্‌ণায়-মমতায় বার্ণত 
হয়েছে। একটা যুগের অবসান হচ্ছে, আর একট] যুগ আসছে। পুরাতন 
গ্রামীণ জমিদারী আবহাওয়া চলে যাচ্ছে, আর সেই শূন্যস্থান পূরণ করতে 
আসছে [শল্পপাঁতর দল। গ্রাম-জনপদ রাতারাতি যন্ত্রদানবের কৃপায় আধা- 
শহরে পাঁরণত হচ্ছে। চিমানির ধূম-নিশ্বাসে গ্রামের আকাশ ও মাটি মলিন হয়ে 
যাচ্ছে, আবিলত৷ বাড়ছে, চরিরু্রষ্ট নরনারী বিত্ত ও দ্বাচ্ছন্দোর সন্ধানে গাঁয়ের 
গ্রামীণ মাটি মুছে কারখানাঘরের কালিঝুলি মাখছে। সেই সামাজিক মূলামানের 
পরিবর্ঠন তারাশঞ্কর অপূর্ব দক্ষতার সহিত কাটিয়েছেন তর প্রধান প্রধান 
উপন্যাসে ও ছোটগল্পে। অবশ্য সেই ভাঙ্গাচোর৷ পটভূমিকায় তানি আবার 
নবজাঁধনের চি্ও এ'কেছেন, নৈরাশ্যবাদী বিষ্তাকে ঝেড়ে ফেলে দিয়েছেন। 
আর একদিকে তিনি বারভ্‌ম অঞ্চলের অতি সাধারণ শ্রেণীর বৌঁদয়া, বাজিকর, 
সাওতাল, আউল-বাউল, বৈষ্ণব, তাপ্রিক প্রভাত রহস্যময় ব্যন্তিদের সঙ্গে ঘনিষ্- 
ভাবে মেলামেশা করে তাদের জীবনের যে পরিচয় দিয়েছেন, তাও এতাঁদন 
আমাদের অভিজ্ঞতার বাইরে ছিল। তণর 'রাইকমল' (১৯৩৫), 'নীলক্' 
(১৯৪৩), ধাঘীদেবত।' (১৯৩১ ॥ ‘কালিন্দী’ ( ১৯৫০ ), “গণদেবতা? (১৯৪২) 
প্রা" (১৯৪৩ ), 'হাসুলি বকের উপকথা” (১৯৪৭ ) এবং আধুনিক কালে 
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বাংলা সাহত্যের গৌরব বৃদ্ধি করেছে। বোধহয় রবীন্দ্রনাথকে বাদ দিলে ভার 
মতো এত দক্ষতার সঙ্গে ছোটগণ্পের সীমাবদ্ধ আঙ্গিকের মধ্যে আর কেউ. 
বিশাল বিচিত্র জীবনকে ফুটিয়ে তুলতে পারেনীন। সত্য কথ। বলতে কি. 
'গোরা'র পরে যাঁদ কাউকে মহাকাব্যধর্মী উপন্যাসের রচনাকার বলে দেশ 
করতে হয়, তবে সে গৌরবের সবটাই তারাশঙ্কর দাবী করবেন। ব্যাহনীর 
বিশাল পটভূমক। ও আগণ্টালকত৷ (হার্ডর ওয়েসেক্স: নভেলের মতে৷ ). 
চাঁররের নানা বৌচিততয ব্যান্তর মনোদ্বন্র, এবং সমাজপারবেশ ও মূল্যমানের সঙ্গে 
ব্যান্তজীবনের গ্কাতন্্ের দ্বন্দঃ অনাতক্রান্ত যুগের সঙ্গে চলমান যুগের সংঘাত 
প্রভৃতি গভীর ব্যাপার তশর উপন্যাসে যে ভাবে উপদ্থাঁপত হয়েছেঃ তাতে: 
শুধু কথাকার বলেই তাকে (বিদায় করা যায় না, তিনি অধুনাতন বাঙালী- 
জীবন ও সাধনার শ্রেষ্ঠ ভাষ্যকাররূপেই প্রাতভাত হয়েছেন । ছোট-বড়ো ইতর- 
ভদ্র, ভূগ্কাম্মী-আভজ্জাত ও ভূমিহীন রায়ত-কৃষক-সকলের জীবন-চন্র অশকতে 
গিয়ে [তান যে বাঁলষ্ঠ ও প্রত্যক্ষরীতর সাহায্য নিয়েছেন, ইদানীং টেকানক-- 
সর্বন্ধ বাংল। কথাকারের৷ তার নাগাল ধরতে পারবেন না। তারাশঙ্কর বাংলা- 
দেশের গৌরব, ভারতবর্ষেরও প্রধান কথাকার। তবে প্রসঙ্গক্রমে ঠার প্রাতভা 
ও শান্তর সীমাটুকুও জেনে রাখা উচিত। শরৎচন্দ্র অবলম্বন করেছিলেন পারি- 
বারিক ও সামাঁজক নীতিদুর্নীতঘটিত প্রভাব-প্রাতবেশে বার্ধত কয়েকটি নরনারীর 
ব্ান্তগত সমস্যা । তারাশঙ্কর সেই সমস্য ও সীমার চৌহদ্দি অনেক বাড়িয়ে দিয়ে 
বিদায়ী পুরাতন এবং নবীন আগন্তুকের সংঘর্ষের বিশালতর পটভাঁমক৷ এ'কেছেন। 
কিন্তু দ্প্পতর পারিবেশে শরৎচন্দ্রের বন্তব্য যতটা গভীর ও একমুখী হয়েছেঃ 
বিন্তৃততর প্রান্তরে তারাশঞ্করের অনুরূপ বন্তব্য ততট। গভীর হতে পারোনি। 
উপরশ্ত; ওঠার কাহনীবিন্যাস কোন কোন স্থলে শিথিল, চরগ্রগুল তারই 
ব্যান্তগত আঁভজ্ঞতা ও বষ্পনাপ্রসূত। অনেকস্থলে তাদের শূন্যদ্থানগুলি [তানি 
পূরণ করেনান। কোথাও কোথাও বিশ্লেষণ আত্তীক্ষ, কোথাও ব৷ বাগ্বাহুল্য 
বন্তব্যের ঘনত্ব নষ্ট করেছে; ইদানীং আবার তিনি উপন্যাসে নানা ধরনের, 
দার্শানক তত্ৃকথা (বিশেষত মৃত্যাবযয়ক মন্তব্য) প্রচার করেছেন। এ সব 
বৈশিষ্ট্য ঠার কোন কোন উপন্যাসে, বিশেষত সাম্প্রীতক কালে রচিত উপন্যাসে 
বেশ স্পষ্টভাবেই ধরা পড়েছে। সে যাই হোক সমগ্রভাবে বিচার করলে 
ঠাকে দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ অর্থাৎ উত্তর-শরতযুগের সবশ্রেষ্ঠ উপন্যাঁসিক বলতে হবে, 


৫২৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


‘তাতে কোন সন্দেহ নেই। নিজের কোন কোন জনপ্রিয় উপন্যাসের নাট্যরূপ 
দিয়ে তিনি বাংলা নাট্যসাহিত্যেও কিছু বৈচিত্য সৃষ্টি করেছেন। 

তারাশঙ্করের সঙ্গেই আর একজন বিচিত্র প্রাতভাধর ওুপন্যাসক ও গপ্প- 
'কারের নাম কর! উঁচত। তান মাঁণক বন্দ্যোপাধ্যায় (১৯১০-১১৫৬ )। 
তার আসল নাম প্রবোধকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, কিন্তু সাহিত্য-জগতে [তিনি মাণিক 
বন্দ্যোপাধ্যায় নামে পাঁরাচত, অধিকাংশ পাঠকই তণর আসল নাম জানে না। 
একদা [তিনি পূর্ববঙ্গের নদীনালা পার হয়ে কলকাতায় এসে উপস্থিত হন এবং 
অপ্পকালের মধ্যে ‘কল্লোল’ গোষ্ঠীর প্রধান লেখকে পাঁরণত হন। ১৩৩৫ সন 
থেকেই তিনি গপ্প রচনা শুর করোছলেন। তারাশঙ্কর যেমন পশ্চিমবঙ্গের 
অণ্লবিশেষের মানুষদের সম্বন্ধে অভিজ্ঞ ছিলেন, তেমন ' মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায় 
পূর্ববঙ্গের পাঁরবেশে এ অঞ্চলের সাধারণ লোকের জীবনচিত্রকে অপূর্ব দক্ষতার 
সঙ্গে ফুটিয়ে তূলেছেন। এই সময়ে এদেশে ফ্রয়েডপন্থী মনোবিকলন ও মনো- 
বকারতন্ব সাহিত্যিক মহলে খুব জনাপ্রয় হয়োছল। তার এক শ্রেণীর উপন্যাসে 
বিশাল নদীপ্রান্তরে সাধারণ মানুষের বাস্তবনিষ্ঠ জীবনচিত্র আঁঙ্কত হয়েছে, আবার 
মানুষের কাম পিপাসার এক জান্তবমুর্ত একে তিনি আদিম পৃথিবীর অন্ধকারে 
ফিরে গেছেন। নরনারীর জৈবসন্তা এবং তার বিকারের নানা রেখাচিত্র লেখককে 
আকৃষ্ট করোঁছল, যার কিছুটা ছিল বে-আৰু বর্ণনা । কিন্তু অদ্ভুত নিরাসন্তভাবে তিনি 
মানুষের জীবনচিত্র একে গেছেন, তাদের জীবনসমস্যার গ্রন্থিমোচনে তৎপর 
হয়েছেন, কলকাতার অধিবাসীরা সেই সমস্ত আদিম জীবনচিত্র ও মনোবিকারের 
'ছাঁব দেখে চমকে উঠোছলেন। মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায় দেহ-মনে ছিলেন বালষ্ঠ, 
তার গণ্প-উপন্যাসেও সেই পেশল হাতের স্পর্শ এবং শিরাধমনীর মধ্যে 
প্রবাহিত রন্তের উত্তাপ উপলান্ধ করা যাবে। “দবরান্রির কাব্য! (১৯৩৫ 0 
'পুতলনাচের ইতিকথা' (১৯৩৬), “পদ্বানদীর মাঝি’ (১৯৩৬ ), 'শহরতলী” 
(১৯৪০), ‘অহিংস!’ (১৯৪৮) প্রভৃতি উপন্যাস এবং ‘অতসী মামী, 


(১৯৩৫ ), 
প্রাগৈতিহাসিক’ (১৯৩৭), “মাহ ও মোটা-কাহিনী! (১১৩৮ ), ‘সরীসৃপ’ 
(১৯৩৯) প্রভাত গল্পগ্রন্থ আধুনিক পাঠকমহলে সুপারিচিত। মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায় 


তার গপ্প ও উপন্যাসে মানুষকে দেহজীবী মানুষরুপেই দেখেছেন; তার 
বাসনাকামনা, সমাজজীবন প্রভৃতিকে তিনি কোন সুক্ম ভাবরসে নিমজ্জিত 
করতে চাননি । তারাশঙ্কর যেমন মাটির মাধুষকে আরও একটা বড়ো সত্তার 


তার, শা ্রবাসা ৪. 


রবীন্দ্র-সমসামায়ক বাংলা সাহিত্য 6২৫ 


মধ্যে প্রতিষ্ঠিত করতে চেয়েছেন, মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের সেরকম কোন দার্শানক- 
প্রবণত৷ বা আদর্শবাদ ছিল না। ফলে দেহে-মনে বলিষ্ঠ অন্তুত কতকগুলি 
মানুষকে আকলেও তার মনঃপ্রকাত ও সৃষ্টিকলার মধ্যে অস্তাশহত কিছু বিশৃঙ্খল 
ও এলোমেলো ভাব অনেক উপন্যাস ও ছোটগপ্পের রসরুপ ক্ষুণ করেছে। 
শেষজীবনে তিন বিশৃঙ্খল জীবনের ঘৃর্ণর তলে তালিয়ে গিয়েছিলেন, এ যুগে 
লেখা তর উপন্যাস ও ছোটগপ্পে তাই সেই উন্মত্ত ঘূর্ণিবেগের স্পর্শ আছে, 
যা যথার্থ [শস্পসৃষ্টির পারিপন্থী। তর মধ্যে অন্তত শান্ত বিস্মরকর সৃষ্টির 
সম্ভাবন৷ ছিল, কিন্ত; জন্মলগ্েই বুঝি বিধাতা তখর কপালে নিয়মরাহিত্যের 
চিহ্ন এ+কে দিয়েছিলেন । শেষজাঁবনে তান যেন নিজের হাতেই নিজের" 
শিল্পীপ্রাতভার শেষকৃত্য করলেন-_বাংলা সাহিত্যের এ একটা বড়ো রকমের, 
দুর্ঘটনা । এত বড়ো শক্তিমান স্রষ্টা এলোমেলো ঝড়োহাওয়ার দ্বারা দিগৃন্রান্ত 
হয়ে কখনও মানুষের জৈবসন্তাকে সম্মুখে স্থাপন করে তার জয়গান করলেন, 
কখনও বামাচারী শোভাযাত্রা পুরোভাগে ঝাণ্া হাতে অবতীর্ণ হলেন, প্রগতির নামে 
উৎকট রাজনীতি ও উদ্ভট সমাজনীতির কচ্কচির সঙ্গে জড়িয়ে পড়লেন- এইভাবে: 
তার [শস্পী-জীবনের অপমৃত্যু হল। সে যাই হোক বিভূতিভূষণ-তারাশঙ্করের 
সঙ্গে মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায়ও যে সমপর্যায়ে স্মরণীয়, এবং উত্তর-শরৎযুগের তিনি 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ কথাশিপ্পী, তাতে কোন সন্দেহ নেই ৷ 

এই প্রসঙ্গে বাংলা কথাসাহিত্যের আর একটি শাখার উল্লেখ কার-সেটি হল; 


লঘুরসের গপ্পকাহিনী ॥ রবীন্দ্রনাথ লঘুরসের বথাগ্রন্থের যে মার্জত রীতি বেধে 
দিয়েছেন, এই যুগে কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায় এবং 


‘পরশুরাম’ (রাজশেখর বসু) সে বিভাগে অদ্ভুত প্রাতভ৷ ও জনাপ্রয়তার দ্বাক্ষর 
রেখে গেছেন। হাস্যরস, কৌতুক, বাগবৈদগ্ধ্য যে কথাসাহিত্যকে কতটা জনাপ্রয় 
করতে পারে এ'দের গপ্প, উপন্যাসেই তার প্রমাণ পাওয়া যাবে। প্রবীণ কেদারনাথের 
দীবজীবন কেটেছে কাশীধামে ; . অল্প বয়সে যৎসামান্য লিখলেও উত্তরকালে 
একটু প্রবীণ বয়সে তর হাস্যরঙ্গময়, যমকের চমকদেওয়া গপ্প ও উপন্যাসে, 
পাঁরপর প্রবীণবুদ্ধজাত মজাঁলসী রসিকতার স্পর্শ পাওয়া যায়। অনেকটা 
সেকেলে চণীমণ্ডপঘেন্ষ৷  রঙ্গপারহাসে তিনি পিতামহের মতে৷ (নবীন' 
সাহাত্যকদের [তান ছিলেন সরকারী দাদামশাই ) কৌতুক চিত্র এ'কেছেন। 
তার কৌতুকের একট। বড়ো অংশ বাগবৈদগ্ধ্য । উইটের মারপ্যাচ। অনুপ্রাস- 


“৫২৬ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ও যমককে তান হাস্যকর অসঙ্গাতর কৌতুকরসে ব্যবহার করে বৌঁচত্য সৃষ্টি 
করেছেন। তার “কোষ্ঠীর ফলাফল’ (১৯২৯), “ভাদুড়ী মশাই’ (১৯৩২), 
“আই হ্যাজ' (১৯৩৫) একদা পাঠকমহলে অত্যন্ত খ্যাতিলাভ করোছল। 
গণ্পগ্রন্থের মধ্যে কিবুলতি' (১৯২৮), 'আমরা কি ও কে’ (১৯২৭) এখনও 
জনাপ্রয়তা হারায়ান। তবে অনেকস্থলে তার কাহনী কিছু কৃত্রিম, হাস্য- 
পাঁরহাস সব সময়ে স্বাভাবিক নয়। তার "চীনযান্রী' (১৯২৫) ভ্রমণকাহিনী 
আকারে ক্ষুদ্র হলেও রসের দিক থেকে একটি দুর্লভ ভ্রমণসাহত্য । 

বভাতভূষণ মুখোপাধ্যায় এখনও অজস্র স্টপ্রাচূ্যে পাঠকসমাজে তার প্রসন্ন 
জনীপ্রয়তা অক্ষুণ্ন রেখেছেন । যথার্থ হিউমার বা হাস্যরসের গপ্প-কাহনীর 
[তান একমাত্র আধপাঁত। যথার্ধ [হউমারের অর্থ-হাস্যতরঙ্গের সঙ্গে সূক্ষ্ম 
বেদনার স্পর্শ । এ ধরনের হাস্যরসের গণ্পকাহনী বাংলাদেশে নেই বললেই 
‘চলে । সোঁদক থেকে বিভূতিভূষণ অসঙ্গাতকে হাস্যকৌতুকে উজ্জল করেছেন 
বটে, কিন্তু তার হাঁসির আড়ালে যে একফেণটা অশ্রু লুকিয়ে আছে, সে কথা 
-বুঝে নিতে পাঠকের একটুও বিলম্ব হয় না। এ বিষয়ে তিনি পৃঁথবীর যে-কোন 
শ্রেষ্ঠ হাস্যরীসক লেখকের সমতুল্য । এই অকালপ্রবীণ ও চিস্তাভারগ্রস্ত বাঙালী- 
সমাজে নির্মল হাস্য বিকীর্ণ করে বিভূতিভূষণ সাহিত্যে মুস্তবায়ু প্রবাহিত করেছেন । 
মানুষের আচার-আচরণ ও ব্যবহারের অসঙ্গাত হল হাস্যরসের মূল উপাদান । 
সে অনঙ্গাত মান্না ছাড়িয়ে গেলে হাস্যরস কখনও উদ্ভট রসে ( grotesque ), 
কখনও তীব্র ব্যঙ্গরসে পরিণত হয়। সুখের বিষয় ?বভূঁতিভূষণের রসসৃষ্টি এই 
দুই আঁতরেক বার্জত। তর শিবপুরের গণেশ-ঘেশতৃনাকে কি সহজে ভোলা 
যায়, না কল্যাণীয়৷ রাণুকে ভুলে থাকার উপায় আছে? শুধ: ছোটগঞ্পই নয়, 
বিশাল উপন্যাস রচনাতেও তর মানসিক প্রসন্নত। নতুন বৈচিত্র্য সৃষ্টি করেছে। 
'রাণুর প্রথম ভাগ” দ্বিতীয় ভাগ, তৃতীয় ভাগ, “রাণুর কথামালা” ( ১৩৪৪-১৩৪৮ ), 
বরযাত্রী’ (১৩৫৯), 'নীলাঙ্গুরীয়” (উপন্যাস, ১৯৪২) প্রভৃতি গণ্প ও উপন্যাস 
“যে কত জনপ্রিয় তা সমালোচক-পাঠক সকলেই অবগত আছেন । 

একদা ‘পরশুরাম’ ছন্ননামের আড়ালে যান মাসিকপত্রে হাস্যরসের গল্প 
লিখোঁছলেন, তর নাম রাজশেখর বসু (১৮৮০-১৯৬০)। বিজ্ঞান, বিশেষত 
রসায়নশান্ত্রের সঙ্গে কর্মসূত্রে জড়িত হলেও রচনায় তিনি এমন চমক সৃষ্টি 
করেন যে, স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ পর্যন্ত উচ্চাকত হয়ে ত"র সম্বন্ধে জিজ্ঞাসু হয়োছলেন। 


রবীন্দ্র-সমসামায়ক বাংল। সাহত্য ৫২৭ 


চাঁরত্রের আচার-ব্যবহার, সংলাপ, পরিবেশ প্রভাত কৌতুককর সন্নিবেশে ভার গল্পগুলি 
শুধু রসিকতাপ্রিয় পাঠকের সামাঁয়ক চিন্তাবনোদন করেই মুছে যায়নি । আসাধারণ 
অভিজ্ঞত৷, কৌতুকরস সৃষ্টির দুল'ভ শস্তি, বুদ্ধির উজ্জলত৷ কোথাও কোথাও অসামান্য 
ব্ঙ্গরম পরিবেশনে ত'র গড্‌ডালক৷’ (১৯২৪ ), ‘কজ্জলী’ (১৯২৭ ), ‘হনুমানের 
দ্বপ্ন’ (১৯৩৭), এবং পরবর্তী কালের গপ্পসংগ্রহগুল রুচিমান পাঠকসমাজে এখনও 
অত্যন্ত আকর্ষণের বস্তু হয়ে আছে। হাস্যকৌতুককে ক্লাসিক পর্যায়ে তুলে ধরার 
সমস্ত গৌরব তার প্রাপ্য। তশার প্রতিভা যে কতটা বৈচিত্যধ্মী, তা বোঝা যাবে 
তার অন্যান্য ‘সীরিয়স’ গ্রন্থের পরিচয় নিলে । বানানসমস্যার তিনি ছিলেন অন্যতম 
প্রধান নায়ক । তখর সঞ্কালত অভিধান ( চলাস্তকা*) এখনও সাহিত্যিকদের 
বানান-সংক্রান্ত হ্যাওবুক হয়ে আছে। সরস চলতি গদ্যে রামায়ণ ও মহাভারতের 
অনুবাদ করে তিনি অদ্ভুত কৃতিত্বের পরিচয় 'দিয়েছেন । তবে শেষাঁদকের গল্পে 
তার প্রাতভা যে খানিকটা শিথিল হয়ে গেছে, তা স্বীকার করতে হবে । 

এই প্রসঙ্গে এখানে কয়েকজন মাঁহল৷ কথাসাহিত্যিকের নাম উল্লেখ কর! 
কর্তব্য। এখন বাংল৷ সাহিত্যের নানা বিভাগে মাহলারা৷ অসঞ্কোচে পদচারণা 
করেছেন, জ্ঞানবিজ্ঞন ও তত্বৃনিষ্ঠ আলোচনায় তদের দান স্মরণীয় । কিন্তু 
গস্প-উপন্যাসেও তারা যে বিশিষ্ট মর্যাদার অধিকারী ত! আমরা সানন্দে 
স্বীকার কার। সম্প্রতি কিছুকাল ধরে আশাপূর্ণ দেবী, প্রতিভ৷ বসু, বাণী রায় 
ও “সুকন্য।' বাংল। গল্প ও উপন্যাসে নিপুণ ও পরিপক্ক প্রতিভার পারিচয় 
দিচ্ছেন । আশাপূর্ণ দেবীর লেখা মাহলামুলভ হলেও কাহনীগ্রন্থন, চাঁর্সৃষ্টি 
এবং দেশকালের ছবি ফোটাতে তিনি যে-কোন প্রথম শ্রেণীর ওপন্যাঁসকের 
মতোই সাফল্য লাভ করেছেন। মৃদু পরিহাস তার লেখার একটি মনোরম 
আকর্ষণ । প্রাতিভা বসুর লেখায় এমন একটি মৃদু প্লি্ধ নারীসুলভ স্পর্শ আছে 
যে, পাঠকে তকে এক মুহূর্তেই আপনার জন বলে মনে করে। বাণী রায় 
ঠিক চলতি পথের পিক নন, অনভ্যন্ত পথে যাতায়াতেই তণর অধিকতর 
আকর্ষণ। তণর কিছু কিছু গল্প-উপন্যাস পুরুষালি ঢঙের বলিষ্ঠতা ও 
উৎকৌন্দরকতা লক্ষ্য করা যায়। মহাশ্বেত৷ ভট্টাচার্য অনেকগুলি উপন্যাস লিখে 
পাঠক সমাজে খুব জনপ্রিয়, হয়েছেন, তখর বিষবন্তুও খুব বিচিত্র । কিন্তু 
লেখার বাধুনি কিছু শিথিল ও বন্তব্যও অগভীর, একথা স্বীকার করতে হবে । 
কন্যার দু-একথানি উপন্যাসে যথেষ্ট শত্তির পরিচয় আছে। 


6৩০ বাংল৷ সাহিত্যের সংশ্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


প্রকার নিংস্পৃহ ওদাসীন্য তার লেখক-সত্তাকে পরিচালিত করেছে বলে, তান 
গদ্যনিবন্ধে খেয়ালের বশে অবতীর্ণ হলেও এ শাখায় ততট। মনোযোগ দিয়ে 
পদচারণ৷ করেননি । তাই তার কাছ থেকে মুষ্টিমেয় মণমাণিক্য পেয়ে মনে 
হয়, যান মনে করলে রাজার রয্বভাণ্ডার উজাড় করে দিতে পারতেন, তিনি 
সামান্য দুটি-চারটি রত্ন দিয়ে আমাদের পাওয়ার আতকে আরে৷ বাড়িয়ে দিয়ে গেছেন। 


২. রামেন্দ্রস্ুন্দর ত্রিবেদী ( ১৮৬৪-১৯১৯ ) 


আচার্য রামেন্দ্রসুন্দর ত্রিবেদী বিংশ শতাব্দীর বাংলাদেশের এক বিচিত্র বিস্ময় । 
তার চাঁরন্র, বিদ্যাবন্তা, ভূয়োদর্শন, স্বাদোশক মনোভাব প্রভৃতি বিস্ময়কর গুণ 
তাকে সমসামায়ক সমাজের অনেক উধ্বে* তুলে ধরোছিল। সে যুগের 
সাঁহত্য পারষদের প্রাণ্বরূপ, রিপন কলেজের বিখ্যাত অধ্যক্ষ, বিজ্ঞানের ক্রান্তদ্শ 
অধ্যাপক এবং বাংল৷ প্রবন্ধসাহত্যের বিরল পথের লেখক রামেন্দ্রসুন্দর রবীন্দ্রনাথের 
শেষ শ্রদ্ধাপ্রীতর পাত্র ছিলেন, [তান নিজেও কাঁবগুরুকে বিশেষ ভান্তি করতেন । 
জালয়ানওয়ালাবাগের হত্যাকাণ্ডের প্রাতবাদে রবীন্দ্রনাথ যে প্রাতবাদলিপি পাঠিয়ে 
স্যার উপাধি পাঁরত্যাগ করেন, মৃত্যশষ্যাশায়ী রামেন্দ্রসুন্দর রবীন্দ্রনাথের কণ্ঠে সে 
পত্রের বজ্রবাণী শুনবার শেষ ইচ্ছা প্রকাশ করেন। রবীন্দ্রনাথ তার শয্যাপার্শ্বে 
উপস্থিত হয়ে সেই ইংরেজী প্রধান তাকে পড়ে শোনালেন, তারপর এই 
মহামনীষী মহানিদ্রায় আচ্ছন্ন হয়ে পড়লেন। তার মৃত্যশয্যার একান্তে 
মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শাস্ত্রী বসে ছিলেন। সক্ষোভে তিনি বলেছেন, “আমাদের 
চক্ষের সম্মুখে বিদ্যার একট! বড় জাহাজ ডুবিয়৷ গেল।” তার পণ্টাশৎ বর্ষ 
পূর্তি উপলক্ষে যে অভিনন্দনসভার আয়োজন হয়োছল, তাতে রবীন্দ্রনাথ অভিনন্দন 
পাঠপ্রসঙ্গে আচার্যকে সম্বোধন করে বলেন, “তোমার হৃদয় সুন্দর, তোমার বাক্য 
সনন্দর, তোমার হাস্য সুন্দর, হে রামেন্্রসূন্দর, আমি তোমাকে সাদরে অভিবাদন 
করিতেছি।” দু'জনের উক্তি থেকে রামেন্দ্রসন্দরের চারন্র ও সাহিত্যপ্রাতভার 
সঙ্কেত পাওয়া যাচ্ছে। হরপ্রসাদ তাকে বলেছেন, 'জ্ঞানের জাহাজ.’ রবীন্দ্রনাথ 
রামেত্রসন্দরের মধ্যে 'সুন্দর'-কে প্রত্যক্ষ করেছিলেন । . আচার্যদেব জ্ঞানের কথাকে 
সবন্দর করে বলেছেন হিতকথাকে করেছেন মনোহারী । অসাধারণ মেধাবী 
রামেন্দ্রসুন্দর বিজ্ঞানের অধ্যাপক ছিলেন, বাংলাভাষায় বিজ্ঞান চর্চা ও আলোচনা 
করে সে যুগের ছান্রসমাজে শুভসুুন্দর জ্ঞানালোচনার আদর্শ স্থাপন করেছিলেন । 


রবীন্দ্র-সমসামায়ক বাংলা সাহিত্য ০ 


ইংরাজীতে যাকে ‘এন্‌সাইক্লোপডিক' ( অর্থাৎ সরবাবদ্যাবশারদ) প্রাতভ৷ বলে, 
রামেন্দ্রসনন্দর তার উজ্জলতম দৃষ্টান্ত । মনেপ্রাণে একনিষ্ঠ স্বদেশী রামে্রদ্‌ন্দর 
বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের অন্যতম পুরোধা ছিলেন, কারণ তিনি সে আন্দোলনকে 
বাঙালী তথ৷ ভারতীয়ের সরবাঙ্গীণ জাগরণ বলেই মনে করেছিলেন, কিন্তু কোন 
দিন উত্তপ্ত রাজনীতির উগ্র আন্দোলনে যোগদান করেননি। সাহিত্য, দর্শন, 
ইতিহাস, বিশুদ্ধ বিজ্ঞান_এই ছিল তার আলোচনার বিষয়। তগর সমসাময়িক 
আচার্য ব্লজেন্দ্রনাথ শীলও চিন্তার রাজ্যে ছিলেন নাবিক কলম্বাস । অজ্ঞাত 
মহাসাগর পাড় দিয়ে জ্ঞানের রত্ন্বীপ আবিষ্কারই ছিল তণর নেশা, পাণ্ডিত্য ছিল 
জ্ঞানসমুদ্র-তরণের অভিযান ৷ কিন্তু রামেন্দ্রসুন্দর পাওত্যের নখদন্ত ভেঙে দিয়ে তাকে 
মনোহারী করে তুলেছিলেন । বাংলার মননশীল সাহিত্যে এই হল তখর সবচেয়ে বড়ো 
দান। বঞ্কিমচন্দ্রের শবজ্ঞানরহস্য' এবং রবীন্দ্রনাথের ‘বিশ্বপরিচয়’ ভিন্ন আর 
কোন লেখকের সমগোন্রের রচনার সাক্ষাৎ পাওয়া যায় না। তর প্রকৃতি' 
(১৩০৩), পীঁজজ্ঞাসা (১৩১০), 'কর্মকথা? (১৩২০), শিব্দকথা' (১৩২৪), 
শবাচন্রজগৎ' (১৯২০), “চরিতকথা' (১৯১৩), 'বঙ্গলঙ্ষমীর ব্রতকথা’ (১৯০৬) 
- চলতি ভাষায় বঙ্গভঙ্গ সম্বন্ধে রচনা, “শব্দকথা” (১৯১৭), 'জগৎকথা' (১৯২৬) 
এবং আরও অনেক গ্রন্থ ও মাসিক পত্রে প্রকাশিত বাংলা প্রবন্ধসাহিতোর 
গৌরব বৃদ্ধ করেছে। প্রথমে তিনি পদার্থবিজ্ঞান, জ্যোতির্বিজ্ঞান প্রভাত 
সম্বন্ধে সরস ভাষায় অনেক প্রবন্ধ লিখে বৈজ্ঞানিক প্রবন্ধ রচনার একটি 
আদর্শ রীতি প্রবর্তন করেছেন। বিজ্ঞানের তথ্যের সঙ্গে কৌতকরসের সময় করে 
তিনি দুরূহ ঝাপারকেও রমণীয় করে তুলেছেন। এর পর তিনি বিজ্ঞান থেকে দর্শন- 
চিন্তায় উত্তীর্ণ হলেন। বস্তু থেকে নিরবতূর জগতে উত্তীর্ণ হয়ে তিনি জাবন- 
প্রত্যয়ের এক বিপুল রহস্যের দ্বারে উপনীত হলেন, নানা জিজ্ঞাসার তার 
অন্তর্জীবন ব্যাকুল হয়ে গড়ল। বন্তু্গতের মধ্যে রয়েছে পিত, লগ, 
খগুতা; দর্শনের জগৎ সেই খণ্ড ও অপুর্ণতাকে জ্ঞানের বারা একোর মধ্যে আনতে 
চেষ্টা করেছে। কিন্তু জ্ঞানেও তো আত্মার ক্ষুধা মেটে না, ৮৭ 
করলে তৃষ্ণা মেটে না, বরং বেড়েই যায়। তখন Sal ct TEA 
পৌঁছলেন, সমস্ত অনৈক্য একসুত্রে মিলিত হল- দত রি 

জীবনের অন্তিম পর্বে বিশহ্ধ 


শেষ নিদান বলে গ্রহণ করে আশ্বস্ত হলেন ॥ কিন্ত 
জ্ঞানাত্বক চিংস্বরুপ ব্রহ্মতত্তেও শান্তি পাননি, বিশদ্ধ ও নিঃশ্ৰেয়ন ভক্তির 


৫৩২ বাংল৷ সাহতে৷র সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


মধ্যেই তার অস্তজলা, জ্ঞানের প্রদাহ ও মুমুক্ষু ব্যাকুলতা চিরশান্ত লাভ 
করেছে। তার মানসাঁববর্তনের এই হীতহাস অদ্ভুত ও রহস্যময়। সে যাই 
হোক, এতবড় জ্ঞানতাপস, মহামনীষী, ক্রাস্তদশী অথচ [শশুসরল ব্যান্ত আর 
এদেশে জন্মাবেন কিনা জানি না। প্রাচীন ভারতের মন্্দুষ্টা খাঁষ ও 
হেলৌনক (গ্রীক) বিশ্বের প্লেটো-সক্রোটসের যথার্থ আত্মার দোসর হচ্ছেন 
উনাবংশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে আবির্ভূত রামেন্দ্রমুন্দর ব্রিবেদী । আমাদের গদ্য- 
সাহিত্য তার মতে৷ অসাধারণ ব্যান্তর স্পর্শ লাভ করে ধন্য হয়েছে। দুঃখের বিষয় 
তার চিন্তার সামধভার বহনের আরণ্যক এরীতহ্য আমরা জীবনে, চিন্তায় ও কর্মে গ্রহণ 
করতে পাঁরান। তার 'সাঁদ্ধ ও সাধনাকে আমর৷ অঞ্জাল পেতে নিতেও পরান । 
খর্বমানসের অধিকারী, 'স্তাদুর্বল, হুজুগাপ্রয়, আন্দোলন-মাতোয়ারা৷ একালের বাঙালী- 
সমাজে আচার্ধদেবের বাণী অরণ্যে রোদন করে ফিরছে। বাংল৷ প্রবন্ধসাহিত্যের 
দুর্বলতা ঘোচাতে, চিন্তার সামগ্রীকে উচ্চতর পর্যায়ে তুলে ধরতে এবং সমস্ত 
জাতর মনোধর্মের আমূল রূপান্তরের জন্য রামেন্দ্রসুন্দর যা করে গেছেন, তার 


মূল্য বুঝবে আগামীকালের বাঙালীসমাজ । আজকের এই শ্রষ্টতার দিনে তাকে 


অন্যগ্রহ থেকে নাক্ষপ্ত বিচিত্র জীব বলেই মনে হবে । 


৩. প্রমথ চৌধুরী ( ১৮৬৮-১১৪৬ ) 


‘সবুজপঞ্লে'র বিখ্যাত সম্পাদক, যিনি “বাঁরবল” এই ছন্রনামের আড়ালে আত্ম- 
প্রকাশ করেছিলেন [তানি প্রমথ চৌধুরী। রবীন্দ্রনাথের নিকট-সান্িধ্যে এলেও 
তার দ্বারা বিশেষ, প্রভাবিত হনান, বরং কোন কোন বিষয়ে তিনি রবীন্দ্রনাথকেই 
প্রভাবিত করোছিলেন (যেমন সর্বক্ষেত্রে চলত ভাষার ব্যবহার)। অভিজাত বংশে 
জন্মগ্রহণ করে, বিদেশে শিক্ষালাভের পর দেশে ফিরে বিষয়কর্মে বিশেষ আত্মনিয়োগ 
না করে তিনি পুরোপুরি সাহিত্যকর্মে অবতীর্ণ হন এবং “সবুজপন্র* প্রকাশ করে 


অভিনব রচনারীতির যেমন প্রচলন করেন, তেমনি নান ব্যাপারে তরুণদলের 


নেতৃত্ব করে সাহিত্য ও সংস্কাঁততে সংস্কারম্ত্ত প্রগাঁতবাদের পাঁরচয় দেন। তার 
বাসভবনটি তরুণ সাহাত্যিক, চিন্তাশীল ও প্রগাতবাদী ব্যত্তিদের মিলনতীর্ঘে পরিণত 
হয়েছিল । দুীবষয়ে প্রমথ চৌধুরীর নেতৃত্ব স্বীকার করলেন নবনবীনের পৃজারীর৷ ৷ 
এক-ভাষা বিষয়ে, দ:ই--সংস্কারবার্জত আধুনিক মনোভাবে। প্রমথ চৌধুরী 
গোড়ার দিকে দুটি-একটি লেখ সাধুভাষায় লিখলেও পরবর্তী কালে তার যাবতীয় 


০০০০৩১৪০০05 


রবীন্দ্র-সমসামায়িক বাংলা সাহিত্য ৫৩৩ 


রচনা কলকাতার চাঁলত ভাষায় রচিত হয়েছে। প্রকৃতপক্ষে তিনি ভাষাগত পর্বত- 
প্রমাণ কুসংস্কারের বিরুদ্ধে শাণিত যুন্তির অন্তর প্রয়োগ করেছিলেন । তার সিদ্ধান্ত 
হল মুখের কথাই সাহিত্যের একমান্র ভাষা হওয়া উচিত। সাধূভাষা হচ্ছে 
কৃত্রিম ও কেতাবা ভাষা, পণ্ডিতম্ন্য ব্যান্তর আত্মপ্রকাশের পন্থা । তার এই মত 
নবীনের দল সাগ্রহে গ্রহণ করলেন, ন্বয়ং রবীন্দ্রনাথও তার মন্তব্য মেনে নিলেন 
এবং নিজেও সেই রীতি সানন্দে গ্রহণ করলেন। অবশ্য পুরাতনপন্থী পাঁওতের 
দল মৌখক ভাষাকে সর্বাবধ কর্মে প্রয়োগ করার ঘোর বিরুদ্ধে ছিলেন। তবু 
প্রমথ চৌধুরীর জয় হল, তার শিষ্য অনুরাগীর দল, বিশেষত রবীন্দ্রনাথ তার' 
আদর্শকে সর্বান্তঃকরণে সমর্থন করলেন। এখন তে৷ দেখছি প্রায় যাবতীয় কার্য 
কলকাতার ভাষায় নির্বাহ হচ্ছে_মায় সংবাদপত্র পর্যস্ত।* প্রমথ চৌধুরী এবষয়ের 
পাঁথকৃৎ বলে চিরদিন শ্রদ্ধা পাবেন । 

দ্বিতীয়ত, বিষয়বন্তুতেও তার প্রগাঁতশীল, সংস্কারমুস্ত ও যুক্তনিষ্ঠ আঁভমত 
তরুণ মহলে কম জনপ্রয় হল না। প্রমথ চৌধুরী ছিলেন যৌবধর্মের অগ্রদূত, 
গলিত সমাজ ও সংস্কারের নির্মম শতু, সাহিত্যের নামে ভণ্ডামির কঠোর সমালোচক । 
যা স্থবির ও জরাজীর্ণ, তাকে প্রবীণতার ছদ্মবেশে ঢেকে পূজা না করে তানি 
নিশ্ছিদ্র যুক্তির সাহায্যে সমাজ, সাহিত্য ও জাতীয় চারৱের পক্ষে যা মঙ্গলকর, 
তা নিজেও মনেপ্রাণে গ্রহণ করেছেন, এবং শিষ্য ও বাঞ্ধবদেরও গ্রহণ করতে 
উৎসাহিত করেছেন । যথার্থ আধ্বানকতা-__সংগ্কারের দাসত্ব থেকে মনের মযান্ত ; 
এটাই হল চৌধুরী মশাইয়ের সবচেয়ে বড়ো দান। 

প্রমথ চৌধুরী শুধু সম্পাদক নন, প্রাবান্ধকও নন; তানি একাধারে কাঁব 
ও ছোটগস্পকার । তার “সনেট পঞ্/াশৎ' (১৯১৩) এবং পিদচারণা'র (১৯১৯) 


' কথ৷ পাঠকপমাজের নিশ্চয় মনে পড়বে । বৈঠকী মেজাজে তিনি কয়েকটি আঁত 


চমংকার সনেট লিখেছেন, কয়েকটি অন্য কবিতাও তশর বিচিত্র প্রতিভাকে সুপ্রমাণিত 
করেছে। গদ্যের মতো পদোও তিনি বাঙ্গরঙ্গের খোচা দিয়ে বাঙালীর অকালপক্ক 
প্রবীণতাকে বিদুপ করেছেন । তবে তশর অধিকাংশ কবিতা ও সনেটে বুদ্ধির 
দীপ্ত, অভাবনীয় বাকৃরীতর চমক ও বাঙ্গের অশ্লমধ্র ছোয়া থাকলেও, এ শুধু 
“চৌদ্দয় চেনা যায়"। এতে চৌদ্দপংন্তির সনেটের অস্টক-বট্‌কের আঁটসীাট 


* এখন বাংলাদেশেও সর্বকার্ধে কলকাতাই চলতি ভাষা বাবহৃত হচ্ছে, পুর্ববঙ্গীয় 
ভাষা নয়। 


৫৩৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


বাধ্ধান নিথু'ত হয়েছে, কিন্তু যথার্থ কপ্পন। ও আবেগ তাতে প্রায় উবে গেছে 
বলে তা যতটা চমক দেয়, ততটা দোলা দেয় না। তিনি বলেছেন যে তর 
কবিতায় আর কিছু থাকুক, আর নাই থাকুক, কিণ্যিৎ কিণ্চিৎ রাইম (71))70৩) আর্থাং 
ছন্দ এবং রিজ্‌ন (18901) ) অর্থাৎ যুন্ধিশৃঞ্খল। আছে । কিন্তু কবিতার আসল 
বন্ু-কপ্পনার আবেগকে (imagination ও 6)01190 ) [তানি ইচ্ছে করেই 
অবহেল। করেছেন, কোথাও কোথাও কল্পনার উদ্দামতা৷ ও আবেগের বাড়াবাড়িকে 
তিনি বাঙ্গই করেছেন। এ বিষয়ে তিনি অনেকট। বিদ্ধ ফরাসী মানসের 
সহযাত্রী । 'সবমত্যন্তং, গারৃতমূ'--তা। ঠিক বটে। কিন্তু কষ্পন৷ ও আবেগকে 
বাদ দিয়ে যথার্থ কাঁবত৷ হয় কিনা সন্দেহ । এ ব্যাপারেও তানি যেন চিরাচরিত 
কাব্য-সংস্কারকে শুধু রাইম ও রিজ্‌ন-এর খে'চচ। দিয়ে ধরাশায়ী করতে চেয়েছেন । 
এতে তার যুস্তিবাদী উইট-আশ্রয়ী মনটি চমৎকার ফুটেছে কিন্তু এগুলি যথার্থ 
কাঁবতা হয়েছে কিনা ত নিয়ে পাঠকে এবং পাওতে প্রচুর তর্ক করতে পারেন। 

তার কয়েকটি ছোটগল্প ও বড়গষ্প (চার ইয়ারী কথ’, 'নীললোহিত', 'আহুতি” 
'ফাস্ট'লাস ভুত’, 'বড়বাবুর বড়াদন” ইত্যাদি) গপ্পসাহিত্যের আঙ্গিকের দিক 
থেকে নিরখু'ত হলেও এর সুক্ষ বিশ্লেষণাত্মক প্রকাশভা্গম। ছোটগপ্পের রূপ ও 
রীতিকে পূর্ণ শিষ্পরূপ দিতে পারেনি । এই ধরনের গণ্পে তর প্রতিভার সবটা 
প্রমাণিত ও প্রতিষ্ঠিত হয়ুন। তর খ্যাতি ও প্রতিভার বৈশিষ্ট) যথার্থ প্রকাশিত 
হয়েছে কয়েকখানি প্রবন্ধ-সংগ্রহে । 'তেল-নুন-লকড়ী' (১৯০৬), 'বীরবলের 
হালখাত।' (১৯১৭), “নানা কথা" (১৯১৯), "নানা চর্চা” €১৯৩২) প্রভৃতি 
প্রব্ধসঞ্ষলনে তাঁর ঝাল, বুক্তিনষ্ঠ ও সংস্কারমুক্ত মন ফরাসী বাগবৈদ্ধা সহ 
প্রকাশিত হয়েছে। সাহিত্য, ভাষা, সমাজ, রাজনীতি-এমন কোন বিষয় নেই 
যার প্রতি তর কৌতৃহল আকৃষ্ট হয়নি। আমাদের জড়তাগ্রন্ত সমাজের স্থবিরতাকে, 
তিনি বাঙ্গাবদুপ ও উইট-হউমারের লবণান্ত ছিটে দিয়ে নাস্তানাবুদ করেছেন । 
বিশুদ্ধ বুদ্ধি আর তার সঙ্গে শাণিত বাঙ্-এই হল তণর প্রধান হাতিয়ার । 
বাংলা দেশ, সমাজ ও সাহিত্যে, বিশেষত চিন্তাশীল মহলে তশর অসাধারণ 
প্রভাব দেখা যায়। রবাজনাথের পর যাঁদ কেউ শিক্ষিত সমাজে আলোড়ন তুলে 
থাকেন, তবে তানি হচ্ছেন প্রমথ চৌধুরী । 

অবশ্য এই প্রসঙ্গে তর প্রতিভার সীমাট:কুও জেনে রাখা ভালো । তান 
চালিত ভাষার হয়ে ‘ব্রীফ’ নিয়েছিলেন বটে, কিন্তু, সহজবোধাতা চলিত ভাষার 


রবাজ্র-সমসাময়িক বাংল! সাহিতা ৩৩৫ 


প্রধান লক্ষণ এবং দুর্হত৷ সাধ্‌ৃভাষার প্রধান তুটি, একথা অন্তত যাঁরবলা ভাষা 
থেকে মনে হচ্ছে না। শুধ্ব ক্রিয়াপদ এবং সর্বনাম ছাড়া প্রমথ চৌধ্রী আর 
কোন দিক দিয়ে মুখের ভাষার বিশেষ অনুসরণ করেননি, বরং অনাবশাক মারপণাচ, 
বাচনভঙ্গীর অকারণ তির্যকতা, ত্রয়িংবুমশোভন ভবাতা, উইট ও অলক্কারের চাঝাচিকা 
তার চালিত ভাষাকে কোন কোন ক্ষেত্রে সাধৃভাযার চেয়েও দুবৃহ করে তুলেছে। 
তার যাবহৃত চলিত ভাষাও একপ্রকার ভত্রিম সাঁছিতাভাধা, দৈনন্দিন জীবনের 
ভাষা নয়। ফলে এর অন্বয় ও লব্দসঙ্ছা প্রায় সাধ্রীতিকে হবু অনুকরণ 
করেছে । বাঁরবলী ভাষার তৃলনায় হুতোম ও বিবেকানন্দের বাংল! চালত রীতি 
অনেক বেশী জীবনের নিকটবতাঁ। ঠাদের ভাষায় রঙ্গ-রাহসা-কোতুক থাকলেও 
তাতে বুদ্ধির কসরত অস্প। যথার্থ মুখের ভাষাকে সাহিতাকর্মে ব্যবহারেরও 
গৌরব হুতোম ও বিবেকানন্দের প্রাপ্য, প্রমথ চৌধুরীর নয়। এই প্রসঙ্গে আমর! 
ইরপ্রসাদ শান্তর গদারাঁতির তুলনা করতে পাঁর। ইরপ্রসাদ সাধৃভাষা অবলম্বন 
করোছিলেন, কিন্তু তার ক্রিয়াপদ্দ আর সর্বনামপন বাদ দিলে সে ভাষা মৌখিক 
বাগৃবিধিকেই ঘনিষ্ঠভাবে অনুসরণ করেছে । প্রমথ চৌধুরীর কৃতিম ধরনের 
চলিত ভাষার তুলনায় হরপ্রসাদের সাহভাষা অনেক বেশী সহজবোধ্য ও সুগম ৷ 
ত! হলেও চলিত রাঁতিকে যে-কোন মননকমে' ব্যবহারের গৌরব প্রমথ চৌধ্রা 
নিশ্চয় দাঁব করতে পারেন । এভায৷ সাহিতোর ভাষা । কাজেই চলিত হলেও 
কিছু কতিম। তবু তিনি উইট বা বাগ্‌বৈদদ্ধা, নিল পারহাস, বুদ্ধিদীপ্ত রসকোঁতক 
ও মার্জিত প্রকাশভগঙ্গিমার দ্বারা বাংলা গদ্যের বৈচিতা বৃদ্ধি করেছেন তাতে সন্দেহ 
নেই। আধুনিক কালে যাকে 'ইনটালেবছুয়াল' বলা হয়, তানি সেই জাতের 
বিরলপ্রতিভার ব্যক্তি ; ঠার মন ও মেজাজের সঙ্গে ফরাসী মনের কেমন একটা 
সাদৃশ্য আছে। তিনি নিজেও ফরাসী ভাষা ও সাহিত্য প্রাজ্ঞ ছিলেন । সেই 
গুর,তর কথা বলার লঘু ধরনের অজ্লসী মেজাজ, যার চাঁকত চমকে একদা 
প্যারিসের সালেগুলি কাঁকামিকি করে উঠত, প্রমথ চৌহ্রী আর্চ বাংলাদেশে এবং 
ভাবাকুল বাংলা সাহিত্যে তার আমদানি করতে চেয়েছিলেন। ভার শিষ্যসংপ্রদায় 
(সুরেশচন্দর, চরুবাঁ, অভুলচন্র গুপ্ত, কিরণশক্কর রায় প্রভৃতি) ঠারই আদর্শ 
ধরে চলেছিলেন। ঠার। পরবর্তী কালে বাংলা সাহিভোর বিশেষ বিভাগে নিজ 
নিজ নামপরিচয়ের চিহ্ন রেখে গেছেন । বাংলাদেশের মনের ধাতৃপ্রক্ৃতি বিচার 
করলে প্রমথ চোঁধ্‌রীকে বিস্ময়কর প্রাতভার অধিকারী বলেই মনে হবে। উর 


৫৩৬ বাংল৷ সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


চিন্তা, মনন ও প্রকাশভঙ্গীর বক্তা ও বৈদগ্ধ্য তাকে বাংল৷ চিন্তাশীল সাহত্যে 
দীর্ঘজীবী করে রাখবে তাতে কোন সন্দেহ নেই । 

এইকালের মধ্যে প্রবন্ধের ক্ষেত্রে ধারা আবির্ভূত হয়োছলেন, তণদের নানা 
গুণ ছল, চিন্তার বালষ্ঠতাও ছিল, কিন্তু পাশ্চান্ত; আদর্শে এ'র। এমন সমস্ত 
তত্বকথার আমদানি করোছলেন যে, সেযুগের বাঙালীর পক্ষে ত৷ কিছু দুষ্পাচ্য 
হয়ে পড়োছল। কেউ কেউ রবীন্দ্রনাথ ও প্রমথ চৌধুরীর বিরুদ্ধে অথবা পক্ষে 
কলম ধরতে গিয়ে প্রাবান্ধক হয়ে পড়োছলেন। তখনকার দিনে একদল 
ছিলেন পুরাতনপন্থী সাধুভাষাঘে'ষ৷, ট্রাডশনে বিশ্বাসী সনাতন পথের পাঁথক। 
বাপনচন্দ্র পাল, দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন দাশ ('নারায়ণ' পন্ন ), পাচকাঁড় বন্দ্যোপাধ্যায় 
_এ'র। মূলত পুরাতন ও চিরাচাঁরত পন্থ নিয়েছিলেন । এদের মধ্যে পাঁচকাঁড় 
বন্দ্যোপাধ্যায় পৃথক উল্লেখ দাবি করতে পারেন। 'সবুজপত্র' ও আধৃনিকগণ 
বে ভাবধারা বহন করে চলেছেন, পাচকড়ি ছিলেন তার ঘোরতর বিরুদদ্ধাচারী । 
[তান বৃত্তিতে ছিলেন সাংবাঁদক এবং বুদ্ধিতে ছিলেন বাঁঙ্কমপন্থী ॥ সাংবাদিক- 
সুলভ নানাপ্রকার রচনা ও অপরচনায় তান নিজেকে নিযুক্ত করোছিলেন-_ 
এবিষয়ে নিষ্ঠার চেয়ে জীবিকাই ছিল তার কাছে অধিকতর মূল্যবান। সেইজন্য 
সাংবাদিক-জীবনে তিনি ছিলেন বেপরোয়া “ক্রি ল্যান্সার” (Free Lancer) | 
কড়ি গেলে যে-কোন পক্ষে মিঠে বা কড়া কথা বলতে তান ?ছপাও হতেন না। 
কিন্তু তার আরও একট! ব্যন্তিগত জগৎ ছিল, তা হচ্ছে তার আপন এন্তয়ার- 
ভুন্ত নিজস্ক মনোজগ। সেখানে তিনি অপূর্ব বিশ্লেষণে বাংলার চারিত্রিক ও 
এঁতিহ্যের প্ররূপ বিচার করেন। তার আর: একটি বৌশিষ্ট-_বাঁিমপ্রীতভার 
অন্তর্নীহত সত্যের সন্ধান, য়নরোপের তুলনায় বাঙালীর জীবন ও সাধনা যে 
অধঃগাঁতত নয়, তা তানি দৃঢ়ভাবে ঘোষণ। করেন। বাঙ্গালীর প্রাচীন, মধ্যযুগ 
ও উনাবংশ শতাব্দীর সাধনাকে তান সুপ্রাতষঠিত সংদ্ধারের দ্বারা বিচার- 
বিশ্লেষণ করে গ্রহণ করোছলেন। তার খজু ভাবা, যুন্তধারা ও সিদ্ধান্তগুলি 
যে-কোন প্রথম শ্রেণীর প্রাবান্ধকের ঈর্ষার বন্তু। কিন্তু তর অধিকাংশ রচনা 
সাময়িক পত্রে বন্দী হয়ে আছে বলে (সম্প্রাত বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ থেকে 
প্রকাশিত) এ যুগের পাঠকেরা তণর চিন্তাধারার সঙ্গে পাঁরচিত নন। উপরন্তু 
তিনি রবীন্দ্রভাবধারা ও প্রমথ চৌধুরীর ভাষার আদর্শ থেকে দূরে ছিলেন, এবং দূরে 
থাকাটাই সমীচীন মনে করোছলেন। কারণ উনবিংশ শতাব্দীকেই তিনি জীবন 
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ও চিন্তায় গ্রহণ করোছলেন। তাই আধুনিক নবধুগপ্রবাহে ভার প্রবন্ধ-নিবন্ধ 
ও চিন্তারাজ দিগস্তরে ভেসে গেছে। কিন্তু তার চিন্তার সঙ্গে পাঁরচিত 
না হলে আধুনিক বাংল৷ সাহতা ও সংস্কৃতির সমগ্র পাঁরচয় অজ্ঞাত থেকে যাবে । 

সর্বশেষে কাঁব-সমালোচক মোহতলালের উল্লেখ করে আমর৷ রবীন্দ্র-সমসামায়ক 
পর্বের ইতিহাস সমাপ্ত করব। পাঁচকাঁড়র মতে৷ মোহিতলালও এক বিরল- 
প্রতিভার বান্তি, পাঁচকাড়র মতে৷ তিনিও পাঠকসমাজের কাছ থেকে কিছু 
... অবহেলা পেয়েছেন, এমন কি প্রবীণ সমালোচকেরাও তাকে [বিচার করতে গিয়ে ব্যান্তি- 
গত অক্ষার্ণতার ওপরে উঠতে পারেননি। ইতিপূর্বে আমরা সংক্ষেপে ডার 
... কাবপ্রাতভার অননাসাধারণ মৌলিকতা আলোচনা করোছি। সেখানে আমরা 
দেখো, ম্যাথ আন‘লৃডের সঙ্গে তর প্রতিভার নানাদিক দিয়েই সাদৃশ্য আছে । 
1. আন্নন্ডে সমালোচনার ক্ষেত্রে একটি সুগভীর প্রতায়, মানসিক এরীতহায ও 
জীবনের আদর্শ মেনে চলতেন এবং জাঁবনের সেই খর্াঁডশনকে সাহিতোও 
প্রতিফালত দেখতে চাইতেন । শেলীর সঙ্গে তশর মনের মিল হয়নি বলে তার 
বিরুদ্ধে অধৌন্তক উনার্থক মন্তব্য করেছিলেন এবং অবিশ্বাস নাস্তিক ফিলিস্টাইনদের 
স্মাহতাক্ষেত্র থেকে বিতাড়িত করতে চেয়েছিলেন । ম্যাথ আন'লূডের পদাগ্ক 
২... অনুসরণ করে সমালোচনার ক্ষেত্রে মোহতলালের আবির্ভাব হয়। তিন 
. বৰীন্দ্যুগরসে লালিত হলেও ব্কিমরসধারায় অবগাহন করেছিলেন প্রাণভরে । 
বদ্ধ সাহিত্যাদৰ্শ, যার সঙ্গে জাবনাদর্শের কোন বিরোধিতা বা বিপক্ষতা নেই, 
__  মোহতলাল সার৷ জীবন সেই আদর্শ অনুসরণ করেছিলেন । সাহিত্য ও 
এ  সাহিত/বিচারে [তান আপসরফ। জানতেন না। তাই কোনও প্রকার হুদ্ধুগ বা 
.. অনাচার সাহিতমান্দিরে প্রবেশ করলে তানি ক্রোধে দিশেহারা হয়ে যেতেন, 
খন তাঁর লেখনী হয়ে উঠত ক্ুরধার, ভাষা থেকে বাহহ্ফুলিঙ্গ বিদ্ছারত হত । 
বরবীরনাথও মোহিতলালের তীব্র মন্তব্য থেকে রেহাই পাননি। তথাকথিত 
গতর নামে হ্েচ্ছাচারকে তিনি ঘৃণাপূর্ণ কোপকটাক্ষে দদ্ধ করতে চেয়েছিলেন। 
বালাধলাদের সাহিত্য নিয়ে ছেলেখেলাকে যে সমস্ত প্রবীণের দল প্রকাশ্য হা 
. পরচ্মভাবে বাহব। দিতেন, মোহিতলাল তাদেরও ছেড়ে দেনান। সাহিতোর 
বাধ রক্ষার জন্য [তান এমন সমস্ত প্রবন্ধ লিখোছলেন বার কলে 

হয়ে গিয়োছল। শেষজীবনে ১০ 
j এজন্য তাকে দারুণ অস্থাচ্ছন্দা ভোগ করতে 
চহ কথ। উঠবে, সাহিতোর বিশুদ্ধি রক্ষার মতে৷ গুরুনায়িত্ব তাকে কে 
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দিয়েছে । তার উত্তর হল, প্রত্যেক সারস্থত সাধক সে দায়িত্ব নিয়েই জন্মগ্রহণ 
করেন। সাহত্য সম্পর্কে নিজঙ্ক মত ও মন্তব্য প্রকাশে যে-কোন সাহত্য- 
রাঁসকেরই অধিকার আছে। তবে দেখতে হবে, সেকথা বলবার মতে৷ বিদ্যাবুদ্ধি 
ও আঁভজ্ঞতা আছে কিনা। মোহিতলাল প্রথম জীবনে স্কুল-মাষ্টারী করে- 
ছিলেন, তারপর বিশ্বীবদ্যালয়ের খ্যাঁতমান অধ্যাপক হয়েছিলেন । অধ্যাপক 
হয়ে দেখোঁছলেন, বাংলার সমালোচনা-সাহিত্য ইংরেজীর মতো আদৌ সুগঠিত 
নয়, সাহিত্যবিচার-সংক্রান্ত বিশেষ কোন আদর্শই নেই। তখন [তান প্রচুর 
অধায়ন করে এবং নিজস্ব প্রাতভার সাহায্যে Theory of Poetry বা কাব্তত্ত 
সম্বন্ধে আলোচনা শুরু করলেন এবং প্রসঙ্গক্রমে আধুনিক বাংলা সাহত্যের 
দিকপালদের কথা আলোচনা করতে লাগলেন । উনবিংশ শতাব্দীর কাঁব- 
সাহাত্যক বাঁঞ্কমচন্দ্র ও মধুসুদন__এ'দের ওপরেই তান সবিস্তারে আলোচনা 
করেছেন। এ দিক দিয়ে “আধুনিক বাংল সাহিত্য” শ্রীমধুসূদন”, 'বাঁঞ্কমবরণ', 
“সাহিত্য বিতান”, ‘বাংলার নবযুগ’ প্রভৃতি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । চিন্তার 
সঙ্গে মনদ্বিতা, সাহিত্যবিচারের সঙ্গে সাহিত্যের রসভোগ প্রভূত আলোচনা করলে 
মোহতলালকে রবীন্দরসমসামায়ককালে বাংলা সাহত্যালোচনার অন্যতম শ্রেষ্ঠ 
দিকপাল বলে গ্রহণ করতে হবে। তার 'সাহিত্যকথা'য় তান বিশদ্ধ সাহিত্যের 
রুপ ও রীতি যেভাবে ব্যাখ্যা-বিস্লেষণ করেছেন, তাতে তাকে ম্যাথু আর্নল্ড্‌ 
ও পেটারের সমকক্ষ মনে হবে। তার অসাধারণ ভূয়োদর্শন পাশ্চাত্য সাহিত্যে 
প্রেচ্ছাবিহার ও বিশ্লেষণী শান্তি তকে বাংলা সাহিত্যের যথার্থই রসপ্রমাতা রূপেই 
গড়ে তুলেছে । বাংলার সমালোচনা-সাহিত্যের বালকত্ব ঘুচিয়ে তাকে যৌবনের 
দাও? দান করার প্রধান গোরব তণর প্রাপ্য । 

তবে কোন কোন বিষয়ে তিনি অকারণ পারুষ্য প্রকাশ করেছেন, মত ও 
মন্তব্যে অশোভন উগ্রতার পরিচয় য়ে ফেলেছেন। সাম্প্রতিক য়ুরোপায় 
সাহিত্য তণর আদৌ রুচিকর ছিল না, প্রথম মহাযুদ্বোত্তর বিশ্বসাহিত্যের 
প্রগাতকেও তিনি সহানুভূতির সঙ্গে বুঝতে চানান। রুচি ও মনের দিক থেকে 
তিনি ছিলেন ভিষ্টোরায় যুগের ধুবসাহিত্যের পাঠক, উনিশ শতকের রোমাণ্টিকতার 
সমঝদার। যে সাহিত্য বিশদ্ধ সাহিত্যবোধ ছেড়ে উগ্র রাজনীতি, প্রচারধর্মী 
সমাজদর্শন এবং উদ্ভট মনোবিদ্যা নিয়ে ব্যস্ত, তিনি তাকে কখনও সহ্য করতে 
পারতেন না-কাজেই আধুনিক কালে নানা সামাজিক, রাষ্ট্িক ও মানসিক 
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কারণে য়ুুরোপের যে সাহত্য বিবর্তন হয়েছে, তার প্রাত তশর বিশেষ কোন 
আস্থা ছিল না। তারই অনুকরণে যখন বাংলদেশে তথাকথিত প্রগাঁত-সাহতোর 
বান ডাকল, তখন তিনি বাংলা সাহিত্যে বালখিল্য ও তরুণম্মন্যদের দ্বেচ্ছাচারকে 
ক্রোধের আগুনে যেন ভস্মীভূত করতে চাইলেন। সজনীকান্ত দাস সম্পাদিত 
‘শনিবারের চিঠি হল তখর কুশেডের অগ্রাগার । ফলে তণর বিরুদ্ধে নবীন 
এবং প্রবীণের দল গোপনে এবং প্রকাশ্যে নিন্দাবিদুপ করতে লাগলেন, 
রবীন্দ্ানুরাগীদেরও কেউ কেউ তাতে প্রচ্ছন্নভাবে যোগদান করলেন । এর ফলে: 
এই নিভাঁক, আদর্শবাদী ও সাহত্যপাগল সমালোচক জীবিতকালে তণর প্রাপ্য, 
সম্মান থেকে বাঁণত হয়েছেন। “দুয়ো দেবার লোকের অভাব আর যেখানেই 
থাক, অন্তত বাংলাদেশে নেই। মতের মিল না হলে মনের আমল হওয়া 
এ দেশের বুদ্ধিজীবী সমাজের মারাত্মক ব্যাধি। নানাবিষয়ে মোহিতলালের' 
সঙ্গে অনেকের মতভেদ হয়েছে, এবং মতভেদকে তণরা মনোভেদ বলে ধরে, 
{নিয়ে মোহতলালের প্রীতি অন্যায়, অহেতুক ও অধুক্তিযুন্ত অভিযোগ 
তুলেছেন। '‘সত্যসুন্দর দাস’ এই ছদ্মনামে মোহিতলাল অনেক প্রবন্ধ লিখে- 
ছিলেন । সাহত্যে তান ছিলেন ‘সত্য’ ও ‘সুন্দরের’ দাস । এক বিশুদ্ধ আদর্শবাদ 
ও নীতিবোধ, যা ছিল তণর আত্মার সামগ্রী, সেই উত্তনঙ্গ শীর্ষচুড়া থেকেই 
তিন সাহত্যাবচারে প্রবৃত্ত হয়েছিলেন এবং বাংলাদেশে একটি বুদ্ধিজীবী, 
আদর্শবাদী সাহত্যকোন্দ্রিক বিচারপদ্ধীত -গড়ে তুলেছিলেন । তণর মতের সঙ্গে- 
আজকের চাঁরন্রল্রন্ট বাঙালীর কোনও প্রকার মনের মিল হবে না। এদেশ 
এমনই হতভাগ্য যে, প্রবীণ সমালোচক ও সাহত্যের ই[তিহাসকারগ্রণও তকে 
অন্যায়ভাবে আক্ুমণ করেছেন, এবং কেউ তার প্রাতবাদও করেন না । কিন্তু কালে 
আমরা বুঝতে পারব, রবীন্দ্র-সমসামায়ক কালে কাব মোহতলাল বিশুদ্ধ: 
সাহিত্যাবচারপদ্ধীতকে কতটা শান্তশালী ও পূর্ণাঙ্গ করে গিয়েছেন । 
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কুমার সম্তব--৩০৫, ৩০৬, ৩১৪ 
কৃমুদরঞ্জন মাললক-_-৪৮৩, ৪৮৭ 
কুরুক্ষেতর--৩৩৫, ৩৯৮ 
কুলীনকুলসর্বদ্ধ-_-২৭৭, ২৭৮, ২৭৯ 
কুহু ও কেকা_-৪৮৪ 
কৃত্তিবাস-৭১৯ 

কৃত্তিবাসী রামায়ণ__-এ৯ 

কপার শাস্ত্রের অর্থভেদ_২০৯ 
কৃষ্ণ মল গোস্বামী--২৭৫ 
কৃষ্ণমল ভট্টাচার্য-২৪৫, ২৭৩ 
কৃষকর্ণামৃত-_-৮২ 

কৃষ্ষকান্তের উইল-_-৩৬৯, ৩৭৬, ৪6৫৬ 
কৃষকীর্তন_-১৬৫ 
কৃষ্কুমারী--২৭৭, ২৮০, ২৮২ 
কৃষ্চার্ত্_৩৩৫, ৩৯৮ 
কজীবন-_-১৩৪ 

কৃষ্ণাস_৮০ 
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কৃষ্ণদাস কবিরাজ--৮২, ১৭১, ৩৯৫ 
কৃষপ্রেম তরাঙ্গণী_৮০ 
কৃষণামশ্র--8৪২ 

কৃফরাম দাস_-১৭-২১, ২৭ 
কেতকাদাস ক্ষেমানন্দ_-১০-১২ 
কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়_-৫১৪, ৫২৫ 
কেরী--২১৪, ২১৭, ২২০-২২ 

কেশব সেন_২৫১, ৪০৭ 

কে্টা মুঁচ--১৯৭ 

কোলরীজ--৩৪৩ 

কোষ্ঠীর ফলাফল--৫২৬ 
ক্ষণদাগীতচিন্তামীণ-__-৯৮ 
ক্ষণকা_৪২৩, ৪২৫, ৪২৬ 
'ক্ষিতিমোহন সেন শাস্ত্রী-১৭১ 

ক্ষীরের পুতুল_৫২৯ 

ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবনোদ_-৪৯৭-৯৮ 
ক্ষে্ৰতত্ব_২৫৫ 

ক্ষেমানন্দী-১০ 


খাতাঞ্জির খাতা-$২৯ 
খাস দখল--৩০১ 
খৃষ্ট_৩৩৬ 
খেতুরী-৮৭ 


খেয়৷_৪২৬ 


গঙ্গানারায়ণ_-১৩৪ 
গঙ্গারাম_-১৮০ 
গড্ডালকা-৫২৭ 
গণদেবতা-€৫২২ 
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গরীব হ্বামী--৫০৩ 
গল্সওয়া*--৪৩৫ 
গহনার বাক্স--৫০৫ 
গান্ধারীর আবেদন--৪৩৬ 
গায়কোয়াড় নাউক-_-৩০০ 


গ্যারিবলূডীর জাঁবনবৃত্ত-৪০৩ 
গিরিশচন্দ্র-২০৪, ২৯০, ২১৪-৩০০, 


6০০ 


গিরীন্দ্রমোহিনী দাসী--৩৬১ 
গীতচন্দ্রোদয়--১৫৬ 


গীঁতাঞ্জাল_-৪২৭, ৪২৮, ৪৮০ 


গীতাল-_৪২৮ 
গীতিমাল্য-_৪২৮ 

গীঁদ্য মোপাসণ-_-৫০৫ 
গুরু-__9৪৫ 

গদুরো দুম্বো_-১৯৭ 

গুলে বকাওলী--১১৪ 
গৃহদাহ--&১০, ৫১১ 
গৃহপ্রবেশ_৪৫২ 

গোরক পতাকা_৫০০ 
গোরশ ছন্দ_-৩০০, ৩১২ 
গোপালচন্দ্র চক্রবতী--৩৩৮ 
গোপাল দাস--৯৭ 
গোপাচন্দ্র নাটক-_-৭০ 
গোপীচন্দ্রে গান-_-৬৯ 
গোঁবন্দ আচার্য--১৪ 
গোঁবন্দ ঘোষ-_১৪ 
গোবিন্দ চক্রবতী--১৪ 
গোঁবন্দচন্দ্র দাস_-৩৫৮ 


গোবিন্দচন্দ্রের গীত_৬৬, ৬৯ 
গোবিন্দদাস কবিরাজ--৯৪, ৯৮ 
গোবিন্দদাসের কড়চ৷_৫০ 
গোবিন্দ বিজয়--৮০ 
গোবিন্দমঙ্গল-_-৮০ 

গোরক্ষ বিজয়--৫৭, ৬০, ৬৫ 
গোরা--৪৬৯-৬০, ৫০২, ৫১৮ 
গোর্থ বিজয়--৬০ 

গোলাপ গুচ্ছ_-৩৫৬ 

গোর নাগর-_-৯১ 
গোৌরপদতরাঙ্গণী--১৫৭ 

গোরা মঙ্গল--১৩৪ 

গোৌজল। গুই__১৯৮ 

গোঁসাই গোপাল--১৭৭ 


ঘনরাম চক্রবতী--১৩৮ 

ঘনশ্যাম দাস--১৮ 

ঘরে বাইরে--৪৫৯, ৪৬০-৬১, 6০২ 
ঘরোয়া_-৫২৯ 

ঘৃতং পিবেং_-৫০১ 

জ্ঞান ও ধর্মের উন্নাত_-২৭১ 
জ্ঞানেদ্রমোহিনী দত্ত--৩৬৩ 


চ্ষুদান--২৭৯ 
চগ্ডালিকা--৪৫২ 
চতীদাস--১১৮ 
চণ্ডীদাস গোঁসাই--১৭৭ 
চণ্ডী নাটক_-১৪৮ 
চতীমহ্গল--১৩৪ 
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চতুরঙ্গ-৪৬২-৬৩ 

চতুদ‘শপদাঁ কাঁবতাবলী--৩১২, ৩২১, 
৩২২-২৪ 

চন্দ্ৰকুমার দে--১৮৩ 

চন্দ্ৰনাথ বসু--৪০৪ 

চন্দ্ৰশেখর--৩৬৯, ৩৭১ 

চন্দ্রশেখর মুখোপাধ্যায়_-898 


চন্দ্রাবতী--১১৪ 
চন্দ্রাবতীর রামায়ণ_-৭৫ 
চম্পাত--৯৮ 
চাঁরতকথা--৫৩১ 
ভারত্রহীন_-৪৬৬, ৫১০ 
চাটুজ্যে-বাড়.য্যে_৩০২ 


চার অধ্যায়_-৪৫৯, ৪৬১-৬২ 
চার-ইয়ারী-কথ৷--৫১৫, ৫৩৪ 
চারু পাঠ__২৩৯ 

চারু বন্দ্যোপাধ্যায়--৫০৬ 
ভ্যাটারটন--৪২০, ৪২১ 
চিঠিপত্--৪৭৮ 
চন্তাবকাশ-__৩২৯ 
চিন্তমুকুর-৩৪০ 

চত্তরঞ্জন দাস_-৫৩৬ 

চিত্র ও কাব্য_৫২৮ 
চিন্র--৪২৩, ৪২৪, ৪৩৪ 
চিন্রাঙ্গদা--৪৩৬, ৪৩৭, ৪৫২, ৪৮০ 
চানবাস চারতামৃত-_৩৯২ 
চিন্ত ৩৪০ 
চিন্তাতরঙ্গিণী-_৩২৫ 
চিন্তামাণ_৪০৭ 


চিরকুমার সভ৷--৪৪০, ৪৯৯ 
চীনযান্রী-&২৬ 

চেম্বাস--২৪৪ 
ৈতন্যচন্দ্রোদয়কৌমুদী--১৫৫ 
চৈতন্যলীল৷--২৯৭ 

চৈতাল--৪২৩ 

চোখের বাল--৪৫৬-৫৭, ৪৫৮, ৫০২ 
চৌর পণ্টাশক৷--২৩ 


ছড়া__৪৩৩ 

ছড়া ও ছবি-৪৩৩ 
ছন্রপাঁত শিবাজী-২৯৮ 
ছন্দ_৪৭১ 
ছন্দ-চতুশী--৪৮৯ 

ছাঁব ও গান_৪২১ 
ছলনাময়ী--৫২২ 
ছায়াময়ী__৩২৬ 
ছায়াময়ী-পরিণয়__৩৮৯ 
ছিন্নপন্র_-8৭৮ 

ছুচ্ছন্দরী বধ কাব্য--১৫৭,৩১৭, ৩৪১ 
ছুটি-৪৬৮ 
ছেলেবেলা_-৪৭৮ 

ছোট বিদ্যাপাত--৯৬, ৯৭ 


জগজ্জীবন ঘোষাল--১৩-১৪ 
জগদীশ গুপ্ত_৫১৩, ৫১৭, ৫১৯ 
জগদীশনাথ রায়-_-৪০৩ 

জগৰন্ধু ভদ্র_-১৫৭, ৩৪১ 
জগন্রাম-রামপ্রসাদ--১৫১ 
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জগন্বাথ বেনে--১৯৭ 
জঙ্গম--৫১৭ 
জগংকথা--৫৩১ 
জন্সন_২৪৭ 
জনা-_-২৯৬ 
জন্মাদনে-_-৪৩৩ 
জন্মদুঃখী-9৮৪ 
জয়দেব-_৩২৮ 
জয়নারায়ণ সেন_-১৩৪ 
জলধর চট্রোপাধ্যায়_-৪৯৯ 
জলসাঘর-_-৫২২ 
জাপান যাত্রী৪৭৮ 
জামাই বারক--২৮৭, ২৯০ 
জাল প্রতাপটাদ--৩৮৩ 
জাহত্বাদেবী--৮৯ 
জিজ্ঞাসা-_৫৩১ 
জি. সি. গুপ্ত--২৭৭ 
জীবনকৃষ্ণ মৈত্র_-১৯২-১৩৩ 
জীবন-চারত--২৪৪ 
জীবনবেদ_-৪০৮ 
জীবনের মূল্য_৫০৩ 
জীবনস্মীত--৪৭০, ৪৭৮ 
জোঁরমি টেলর-_-২৪২ 
জৈনুদ্দিন_১০৬ 
জোড়াসণকোর ধারে_ ৫২৯ 
জ্যোতীরিন্দরনাথ ঠাকুর_২৯১ 
জ্যোতিহারা_৫০৬ 


ঝরাফুল-৪৮৬ 


ঝখাঁপ-&০৬ 


টড_-৩০৫ 
টেকঠাদ ঠাকুর-_-২৫৮ 
টোনসন--৩৫৫, ৩৭৯ 


ঠাকুরদা_-৪৬৮ 
ঠাকুরদাস মুখোপাধ্যায়_৪০৪, ৪০৫ 


ডন-_৪৯৩ 

ডমরু চারত--৩৯৩ 
ডাকঘর--৪৪৫, ৪৪৭-৪৪৮ 
ডিকুইনাঁস-_-৩৯৮, ৩৯৯ 
ডিটেকটিভ--৫০২ 
ডিরোজও-২৭২ 
ড্রাইডেন-_২৩৪ 


তটিনীর বিচার_৫০০ 

তত্্ীবদ্যা_-৪০৭ 

তন্ববোধিনী-_-২৩৯, ২৭১, ৪১৯ 

তন্ত্রীবভাঁত--১২-১৩ 

তপতী-৪৩৮ 

তরুণের বিদ্রোহ--৫০৭ 

তরুবালা-৩০০ 

তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায়--৩৮৪-৮৭ 

তারাচরণ ?শকদার--২৭৭ 

তারাশঙ্কর তর্করত্র--২৩৮, ২৪৭-৪৮ 

তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়_৫০২, ৫১৩, 
৬১৯, ৫২১-২৪ 
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তাসের দেশ--৪৫২ 
তাসো--৩১৫ 
[তাঁথডোর--৫১৬ 

[তিনটি গস্প-_-৩৮৫ 

তিন পুরুষ--৪৫৮ 
[তিলোত্তমাসন্তব_-৩১২-১৩ 
তীর্থ সলিল_৪৮৪ 
তুলসীদাস গোদ্বামী_-৭৬-৭৯ 
তৃণখণ্ড--৫১৭ 
তেল-নুন-লকড়ী--৫$৩৪ 
তোহ্‌ফা--১১১, ১১৩ 
ব্রধার৷--৪০৪ 

তিবেণী--৪৮৩ 

ন্রিযামা_-৪৯২ 

দ্রেলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায়_-৩৯২-৯৩,৫২৯ 
ব্রহম্পর্শ-৪১৪ 


দশকুমারচারত--৩৬৬ 
দশমহাবদ্যা__-৩২৬ 
দানবদলন কাব্য-_-৩৩৮ 
দান্তে_-৩১৫, ৩২৬ 
দামনী-৩৮৩ 

দামোদর মুখোপাধ্যায়_-৩৮৮ 
দায়ে পড়ে দারগ্রহ--২৯২ 
দাশরাথ রায়--২০০ 
দগদর্শন__২২৬ 
1দাদ_৪৬৮, ৫০৬ 
দিবারাত্রির কাব্য-_-৫২৪ 
দব্যাসংহ-_-১৮ 
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দাভনা কোম্মেদিয়া_-৩১৫, ৩২৬ 
দিলীপকুমার রায়_৫১৮ 

দীননাথ ধর-_৩৩৮ 

দীনবন্ধু মিত্-২৬৪, ২৮৪-২১০ 
দীনেশচন্দ্র সেন--১৮১, ১৮২ 
দীঁপানর্বাণ_-৩৯০ 

দুইতার_ ৫০৬ 

দুইবোন-৪৬৩, ৪৬৪ 

দুই ভগিনী-৩৮৮ 

দুঃখমোচন--৫১৭ 

দুঃখী শ্যাম দাসের 'গোবিন্দমঙ্গল'__৮১? 
দুরাশা_৪৬৮ 

দুর্গাদাস--৪৯৫ 

দুর্গাপণরাত্র_-১৫২ 

দুর্গামঙ্গল-_-১৭ 

দুর্থাসপ্তশতী--১৬ 
দুর্গেশনন্দিনী-২৫৬, ৩৬৮, ৩৬৯, ৩৮৯ 
দৃফিপ্রদীপ--৫১৯ 

দেনা পাওনা--৫১০ 

দেবদাস-_-&১০ 

দেবযান_&১৯ 

দেবাসুর-৫০০ 
দেবীচৌধুরাণী__৩৬৯, ৩৭২-৭৩ 
দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর--৪১৯ 

দেবেন্দ্রনাথ সেন--৩৫৫ 

দেশী ও বিলাতী-৫০৫ 
দোনাগাজী--১০৬ 

দোম আস্তোনও দে রোজারিও_২০১ 
দৌলত কাজী-_২, ১০৮, ১১০ 
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দ্বাদশ কাঁবতা--২৯০ 


দ্বাদশবর্ষায় বালক রচিত আঁভলাষ--৪১৯ 


স্বারকানাথ 'বদ্যাভূষণ--২৫১ 
'দ্বিজ কমললোচন--১৬ 

দ্বিজ কালদাস--১৩৭ 

দ্বিজ বংশীদাস--৯-১০ 

দ্বিজ মাধবের 'শ্রীকৃষমঙগল'--৮১ 
'দ্বিজ মুকুন্দ_-১৩৩ 

দ্বজ রাধাকান্ত-_-১৫০ 

দ্বিজ রামদেব-__-১৫ 

দ্বিজ শ্রীধর-_২৫ 

'দ্বজেন্দ্রনাথ ঠাকুর--৩৪০, ৪০৭ 


দ্বিজেন্দ্রলাল রায়__৪৩৭, ৪৯৪-৯৭ 


'দ্বিতীয় 'বদ্যাপাঁত_-৯৭ 
দ্বৈরথ_-&১৭ 


ধর্ম_৪৭৭ 
ধর্মতত্ব_-৩৯৮, ৪০২ 
ধর্মনীত-২৪০ 
ধর্মপাল- ০৬ 

ধর্ম পূজাবিধান_-৩৯, ৪৪ 
ধর্ম বিজয়_-২৭৯ 
ধর্মমঙ্গল কাব্য--৩৭-৪৮ 
ধান্রীদেবতা--&২২ 
ধাত্রী-পান্না-&০০ 
ধানদূর্বা_৪৮৬ 
ধুপছায়।-- ৫০৬ 


নজরুল ইসলাম_-১৭০ 


নটীর পৃজা__৪৩৯ 
নন্দকুমার_-৪৯৭ 
নন্দকুমার রায়-_-২৭৭ 
নবকথা_৫০৫ 
নবগোপাল মিত্র-২৫১ 
নবজাতক-_-৪৩৩ 
নবজীবন-_৪০৪ 
নবদুর্গা--&০৩ 


. নব নাটক-_-২৭৮, ২৭৯ 


নববাবুবলাস-_২৬০ 
নবাঁবাবাঁবলাস-_-২৬০ 
নবাবধান_-৪০৮ 

নব যৌবন-_-৩০১ 
নবাবনান্দনী--৩৮৯ 
নবীনচন্দ্র--২০৪, ৩০৯, ৩৪৩ 
নবীন তপাস্কনী--২৮৭ 

নবীন সম্ন্যাসী-৫০৩ 
নয়নতারা_-৩৮৯ 
নরনারায়ণ_-৪৯৮ 

নরহার-_৯১ 

নরেশচন্দ্র সেনগুপ্ত--৪৮১, ৫১৩ 
নরোত্তম--৮৫ 

নরোত্তম ঠাকুর_-৮৬-৮৮, ৮৯, ৯৩ 
নলিনী বসস্ত_৩২৬ 

নাসির মামুদ--১১৮ 
নফ্টনীড়_৪৫৮, ৪৬৮ 
নাগকেশর-৪৮৬ 

নাগরী ভাব_৯১ 
শানাকথা-৫৩৪ 


| নান৷ চর্চা_-৫৩৪ 


নানা প্রবন্ধ_8৪08 
| নারীর মূল্য_৫০৭ 
নার্সিং হোম--৫০০ 
+ নিতাই বৈরাগী--১৯৭ 


নিত্যানন্দ_-৮৭ 


নির্বারণী-৩৫৬ 
নিৰ্ণয়_৫০৬ 


নির্মোক_৫১৭ 


নিষ্কাত_৫১০ 


নীলকণ্ঠ_৫২২ 


॥ নানা চিন্তা--৪০৭ 
| 


নিত্যানন্দ ঘোষ_৭৬ 
িধুবাবু--২০১, ৩১৮ 
নিবাত কবচ বধ--৩৩৮ 
নিভৃত চিন্তা-৪০৫ 
নিভৃত নিবাস_৩৪ 
নিরঞ্জনের রুদ্মা_১৪০ 
নিরুপম। দেবী--৫০৬ 


নির্বাসতের বিলাপ--৩৪১, ৩৮৯ 


নিশাস্তকা_৪৯২ 
নিশিকান্ত বসুরায়_-৪৯৯ 
নিশীথ চিন্তা__8০৫ 


নিসর্গসন্দর্শন_-৩৪৬ 
নীতিকুসুমাঞ্জাল--৩০৭ 


দীলদর্পণ_-২৬৪, ২৮৪, ২৮৯ 
নীলমাঁণ পাটনী--১৯৭ 
নীললোহিত_-৫৩৪ 
নীলানুরীয়_৫২৬ 


নির্ঘণ্ট 


নীহারিকা--৪৮৬ 
নুরজাহান__৪৯৫ 

নৃতন প্রভাত--৫০১ 
নেড়ানেড়ী_ ৮৯ 
নৈবেদ্য_৪২৩, ৪২৫, ৪২৬ 
নৌকাড়াব--৪৫৭-৫৮ 


পঞ্চগ্রাম__-&২২ 
পণ্চতন্ত্র--৩৬৬ 
পণ্তভূত-৪৭৮ 
পণ্টানন্দ__৩৪১, ৩৯১ 
পঞ্জশাহ__-১৭৬ 
পাঁওতমশাই-&১০ 
পন্রপুট-৪৩২ 
পন্রাবলী_-৪০৮ 

পথের দাবী--৫০৯, ৫১১ 
পথের পণচালী--&১৯ 
পথের সগয়_৪৭৮, ৪৭৯ 
পদকপ্পতরু-_-১৫৭ 
পদচারণা_-৫৩৩ 
পদাচন্তামীণমালা-_-১৫৮ 
পদাজ্কদূত_-৩১৮ 

পদার্থ বিদ্য- ২৩৯, ২৪০ 
পন্পা--৪৮৩ 

পল্মানদীর মাঁঝ--৫২৪ 
পন্লাবতী--১১১, ২৮০, ২৮১ 


৬৫১ 


পাদ্রনী উপাখ্যান_-৩০৪, ৩০৫-৩০৬, 


৩১৩ 
পদুমাবত--১১২ 
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পরগাছা_-৫০৬ 
পরশুরাম_-৮০, ৫২৫, ৫২৬ 
পাঁরচয়_৪৭৫ 
পাঁরণীতা-৫১০ 
পারত্রাণ-৪৩৯ 
পাঁরৱাজক--৪৭৫ 
পৰ্ণপুট_৪৮৭ 
গলাতকা_-৪৩০, ৪৩২ 
পলাশীর যুদ্ধ_৩৩৩ 
পল্লীসমাজ_৫১০ 
পশ্বাবলী--২২৭ 
পসরা--৫০৬ 

পশক--৫১৭ 

পণচকাঁড় বন্দ্যোপাধ্যায়_&৩৬ 
পণছু ঠাকুর-৩৪১, ৩৯১ 
পাণ্ডব গৌরব_-২৯৬ 

পাওব চাঁরত কাব্যব-৩৩৮ 
পাব্‌লিয়াস ওাঁভড়িয়াস ন্যাসো_-৩২০ 
পারিবাঁরক প্রবন্ধ_২৫৫ 
পালামৌ-৩৮৩ 

পাষণ্ড পাঁড়ন_২২৫ 
পাষাণী--৪৯৫ 

পটার প্যান_৪২৬ 

পৃতুল নাচের ইতিকথা--৫২৪ 
পুতুল নিয়ে খেলা_€৫১৮ 
পুনর্জন্ম_-৫৯৪ 
পুনম্৮--৪৩২, ৪৩৪ 

পুরাতন প্রসঙ্গ_২৭৩ 

পুরাবৃত্ত সার__২৫৪ 


পুরু বিক্রম-_-২৯২ 
পুষ্পপান্র_৫০৬ 
পুষ্পমালা-_-৩৮৯ 
পুষ্পাঞ্জীল--৩৮৯ 
পূরবী-৪২৯, ৪৩২ 

পূৰ্ণচন্দ্ৰ ভট্রাচার্য_-১৮৫-১৮৬ 
পূর্ববঙ্গ গীতকা_৭৫, ১৮১ 
পৃথথীচন্দ্র--১৩৪ 
পৃ্থীরাজ--৩৩৮ 
পেনত্রাকা--৩২৩ 

পোড়৷ মহেশ্বর--২৯০ 
পোষ্যপুন্র--৫০৬ 

পোষ্ট মাষ্টার_-৪৬৮ 
পৌরাণকী--৩৬২ 
পোলবার্জনী_২৭৩, ৪১৯ 
প্যারীটাদ মিন্র-২৫৮, ২৬৯-৭০ 
প্রকীতি-&৩১ 

প্রকাতির প্রাতশোধ--৪১৩, ৪৩৬ 
প্রগাত_-৪৮২ 

প্রজাপাঁতর নির্বন্ধ__৪৪১ 
প্রণয় পরীক্ষা-_-২৯১ 
প্রতাপচন্দ্র ঘোষ_৩৮৭-৮৮ 
প্রতাপাদিত্য-৪৯৭ 

প্রতাপ ?সংহ_-৪৯৭ 

প্রাতভ৷ বসু-_-&২৭ 
প্রাতমা--৫০৩ 

প্রদীপ--৩৫৩ 

প্রফুল-_-২৯৮, ২৯৯ 
গ্ফুল্লচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়_-৪০৩ 


নির্ঘণ্ট ৫৫৩ 


প্রবন্ধ পুস্তক--৩৯৮ ফরষ্টার_-১৯৪, ২১২ 

প্রবন্ধমালা--৪০৭ ফাল্মুনী-৪৪৫, ৪৪৮ 

প্রবাসী-৪৮১ ফাষ্ট ক্লাস ভূত_৫৩৪ 

প্রবোধকুমার সান্যাল_৫১৩ ফল, ও ফল_৪০৪ 

প্রবোধ চীন্দ্রকা--২১৮ ফুলমাঁণ ও করুণার বিবরণ__২৬০ 

প্রবোধ চন্দ্রোদয়-_৪৪২ ফল-৩৯৩ 

প্রভাত চিন্তা-৪০৫ ফ'লরা--৩৫১ 

প্রভাত মুখোপাধ্যায়_৫০২, &০৩-৫০৫  ফুলরেণু-৩৫৮ 

প্রভাত সঙ্গীত--৪২১ ফেয়ারিক্‌ইন_৩৪০ 

প্রভাবতী সম্ভাষণ_২৪৫ ফোক্‌লা দিগস্বর_৩৯৩ 

প্রভাস-৩৩৪ 

প্রমথ চৌধুরী--২৬৭, ৫১৩, 6৫১6, বউ ঠাকুরাণীর হাট_৪১৩, 86৪-৫৫ 
৫৩২-৩৫ ৪৬৬ 

প্রমথনাথ বশী-৪৯১, ৫০১ বাঁঞ্কমচন্দ্র_২০৫, ২৩১-৩২, ২৩৫, ২৪৮, 

প্রমথনাথ রায় চৌধুরী-৪৮৩ ২৬২, ২৬৬, ২৬৯,৩১১, ৩৩৫, ৩৪৩, 

প্রমীলা নাগ_-৩৬৩ ৩৬৬-৭৯, ৩৮১, ৩৯৭-৪০২, ৪৮০ 

প্রসনকুমার ঠাকুর__২৭৭ বাঁজ্কম বরণ_৫৩৮ 

প্রহাঁসনী-৪৩৩ বঙ্গাধপ পরাজয়--৩৮৭ 

প্রাকতক বিজ্ঞান_-২৫৪ বঙ্গবাসী_-৩৯১, ৩৯২ 

প্রাগোতহাসক-৫২৪ বঙ্গাবজেতা-_৩৭৯ 

প্রাচীন সাহত্/-_-৪৭১, ৪৭২ বঙ্গভূমির প্রাত_-৩২৪, ৩৪২ 

প্রাচীন হিন্দুদের নৌযান্রা--২৪০ বঙ্গলক্ষমীর ব্রতকথা--৫৩১ 

প্রাচ্য ও পাশ্ান্ত-_৪০৮ বঙ্গসুন্দরী_-৩৪৬, ৩৫১ 

প্রায়াশ্চত্ত--৪৩৮, ৪৩৯, ৪১৪ বঙ্গের প্রতাপাদিত্য--৪৯৭ 

প্রিযস্বদা দেবী__৪৮১ বঙ্গেশ বিজয়-_-২৬৫ 

প্রেম ও ফুল-৩৫৮ বড়াদদি-_৫১০ 

প্রেম প্রবাহিণী--৩৪৬ বড়াদনের বখাশস-_২১৯ 

প্রেম বিলাস_-৯৯ বড় বাবুর বড়াঁদন-_৫৩9 

প্লাবন-&০১ 


বড়ু চজীদাস-৮২ 
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বান্রশ সিংহাসন-_২১৮ বার্গস'+_৪৭৭ 
বনতুলসী--৪৮৭ বাগীশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী-৫২৯ 
বনফুল-_৪৯৯, ৫০১, ৫১৭ বাঙ্গালার ইীতিহাস--২৪৪, ২৫৫ 
বনবাণী_-৪৩২ বাঙ্গালা সাহত্যের প্রকৃতি--৪০৪ 
বনমাল্লকা--৪৮৭ বাণী--৪৮৩ 
বন্দী_ ৫০৬ বাণী রায়-৫২৭ 
বন্ধু-৫০২ বাণভট্ুর--২৪৭ 
বন্ধু বিয়োগ-_৩৪৬ বান্ধব_৪০৫ 
বঞ্জুবাহন--৪৯৮ বাবু_৩০১ 
বরণডাল৷--৫০৬ বাবুদের দুর্গোৎসব--২৬৬ 
বররুচি-২৩ বায়রণ_-৩০৫, ৩৪৩ 
বরযাত্রী--&২৬ বারোভু'ইয়া--১ 
বলদেব পালিত_-৩৩৮ বার্ণ শ--৪৩৪ 
বলরামদাস__-৯৯ বালীক প্রাতভা-৪১৯, ৪৩৬ 
বলরামদাস কপালী--১৯৭ বাল্ীকর জয়-_৪০৬ 
বলরাম বৈফব--১৯৭ বাল্যলীলা সূত্রম_-১৯ 
বলাইটাদ মুখোপাধ্যায়__৫০১, ৫১৪, ৫১৭ বাসন উদাস--১১৭ 
বলাকা_-৪২৩, ৪২৯, ৪৩২, ৪৩৪ বাসম্তী-৩৪০ 
বালদান_-২৯৮ বাসবদত্তা-২৩৬ 
বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর-৪২৮, ৪৮১ বাসুদেব চারত--২৪৩ 
বল্পরী-৪৮৭ বাসুলীমঙ্গল-_-১৩৩ 
বসন্তকুমার চট্রোপাধ্যায়_-৫২ বাহবা বাঁতক--৩০১ 
বহু বিবাহ রহিত হওয়া উচিত না বাহুল্য_৫১৭ 

এতীদ্ধযয়ক বিচার_-২৪৪ বাহ্যবস্তুর সহিত মানব প্রকৃতির সম্বন্ধ 
বাইশ-কাঁব মনসামঙ্গল--৮-৯ বিচার-২৪০ 
বাউল বিংশতি--৩৪৬ বিজ্ঞান রহস্য_৩৯৮, ৫৩১ 
বাংলার নবযুগ_৫৩৮ বিজ্ঞান সেবাঁধ__২২৭ 
বাংলার মেয়ে--৪৯৯ বিচিত্র জগং_৫৩১ 
বাশরী-৪৫২, 8৫৩ বাচন প্রবন্ধ_৪৭৮ 
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] দবাচিন্বীর্ষ_-২৭৩ বিভাতভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়-৫১৩, ৫১৯, 
্‌ 'বাচন্া--৪৫৮ 6২৫ 
ঃ িচিন্রিতা-৪৩২ বিভূতিভূষণ মুখোপাধ্যায়_-৫২৬ 
| বিজয়কৃ্ণ গোগ্কামী--৩৩৫ বিমলা_-৩৮৮ 
্‌ বিজয়া--৫০২, ৫০৭ বয়ে পাগল৷ বুড়ো-_-২৮৭ 
| বিদায় অভিশাপ--৪৩৬ ‘_ বিরহ-_৪৯৪ 
} বিদায়বাণী- ৫০৩ বিরাজ বৌ--৫০৭, ৫১০ 
বিদ্যাসাগর--২৩০, ২৩৭, ২৩৮, ২৪১- বিশ্বমঙ্গল_-২৯৭ 
২৪৭, ২৭৩, ৩২৩, ৫০১ বিশ বছর আগে--৫০০ 
বিদ্যাসাগর চারত--২৪৫ বিশাল লোচনী গীত-_-১৩৩ 
বিদ্যাসুন্দর__২১, ১৪৫ বিশ্ব পারচয়-_-৫৩১ 
িদ্যোৎসাহিনী পন্রিকা--২৬৪ বিষবৃক্ষ-_৩৬৯, ৩৭৫ 
বিদ্যোৎসাহনী রঙ্গমণ€--২৬৪ বিষের বাশি-৪৯১ 
িদ্যোৎসাহিনী সভা__২৬৪ বিষ্ণপাল--১৪ 
ৃ [বিধবা বিবাহ চালিত হওয়া৷ উচিত কিনা [বিসর্জন__৪৩৮, ৪৯৯ 
4 এতাঁছিষয়ক প্রস্তাব__২৪৪ বিস্মরণী-_-৪৮৯ 
| বিধব! বিবাহ নাটক_২৭৭ বিহারীলাল চক্রবর্তী-৩৪৩, ৩৪৪, ৩৪৫- 
| বিধায়ক ভট্টাচার্য__৪৯৯, ৫০০ ৫১, ৩৫৫ 
[; বাধালাপ--৩৮৫, ৫০৬ বীথকা--৪৩২ 
1 বিন্দু বিসর্গ-৫১৭ বীরকুমারবধ কাব্য_৩৬৩ 
4 বিন্দুর ছেলে_৫১০ বাঁরচন্দ্র-৯৯ 
3 বাঁপনচন্দ্র পাল ৫৩৬ বারপৃজা-_-৪০৩ 
বিপ্রদাস-৫০৭, ৫০৯, ৫১১ বীরবল--$১৪, ৫৩২ 
বিবর্ত বিলাদ--১৫৫ বীরবলের হালখাতা-_৫৩৪ 
ক বিবাহ বিভ্রাট-৩০১ বারবাহ্‌ কাবা__৩২৬-২১ 
k বিবিধ প্রবন্ধ_২৫৫, ৩৯৮ বাঁরভদ্র_৮৭, ৮১ 
বিবিধ সমালোচনা_৩১৮ 


বীরাঙ্গনা কাব্য-৩১২, ৩১১৯-২২ 
বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রেশ_-২৮০, ২২ 
বুদ্ধদেব বসূ--৫১৩, ৫১৬, ৫১৯ 


বিবিধার্থ সংগ্রহ ২৭২ 
বিবেকানন্দ--৪০৭, ৪০৮ 


৫৫৬ বাংল৷ সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


বৃত্ৰ সংহার--৩২৫, ২২৬, ৩৪৩ 
বেণী সংহার__২৭৮ 

বেণু ও বীণা-৪৮৪ 
বেতালপণ্াাবংশাত-২৪৩, ৩৬৬ 
বেস্থাম-২৪২ 

বেদেনী_-৫২২ 

বোল্পিক বাজার-_-২৯৯ 
'বৈকালী_-৪৮৭ 

'বৈকূষ্ঠের উইল--$১০ 
'বৈকুষ্ঠের খাতা_-৪৪০, ৪৪১ 
বৈতরণীর তীর--&১৭ 

'বৈতাল পচ্চীসী_২৪৪ 

বৈষ্ণব সহজিয়া_৯২ 
বোকাচিও--৩৬৫ 
'বোধোদয়-_-২৪৪ 

ব্যঙ্গ কৌতুক--৪৪০ 
ব্রজবিলাস-_-২৪৫ 
ব্রজবেখ-৪৮৭ 

ব্রজাঙ্গনা-_-১৪৮, ১৫৮, ৩১৭ 
ব্রাহ্ম ধর্মগরন্থ--২৭১ 

ব্রা্মধর্মের ব্যাখ্যা-২৭১ 
্রাহ্মধর্মের মত ও বিশ্বাস--২৭১ 
ব্রাহ্ম সমাজ__২৬৩, ২৭২, ৩৩৫ 
্রাহ্মণ-রোমান-ক্যাথীলক সংবাদ-_২১১ 


ভান্তির্বাকর-_-৯৬, ৯৮ 
ভদ্রাজুন_-২৭৭ 
ভবভাত-২৪৪ 
ভবানন্দ-৮১ 


ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়--২২৬, ২৬০ 

ভবানীপ্রসাদ রায়_১৭ 

ভবানীমঙ্গল--১৩৩, ১৩৪ 

ভবানীশঙ্কর-_-১৩৩ 

ভাগবতাচার্য--৮০ 

ভাঙ্গার গান_-৪৯১ 

ভাদুড়ী মশাই_-৫২৬ 

ভানুমতী--৩৩৭ 

ভানুমতী চিত্তীবলাস-_-২৭৭ 

ভানুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী--১৫৮, ৪২১ 

ভারত উদ্ধার_-৩৪১ 

ভারত গাথা--৩৩১৯ 

ভারতচন্দ্র_-১৪, ১২৫, ১৪১-৪৯, ১৬৩, 
১৭৮, ২৩৬, ২৩৭, ৩১৪, ৩১৮, ৩২৩ 

ভারতবর্ষ-৪৭৫ 

ভারতব্ষীয় উপাসক সম্প্রদায়__২৪০, 
২৪১ 

ভারতী-৪৮১, ৫০৬, ৫১৪ 

ভার্গব বিজয়-_-৩৩৮ 

ভার্জল--৩১৫ 

ভীমদাস--৬১, ৬৯ 

ভীমদাস মালাকার--১৯৭ | 

ভীত্ম--৪৯৫, ৪৯৮ 

ভুজঙঈ্গধর রায় চৌধুরী-_৪৮৩ 

ভুবনমোহন রায় চৌধুরী--৩৩৮ 

ভুবনমোহনা প্রাতভা--৪৭০ 

ভুল--৩৫৩, ৩৫৪ 

ভূগোল_২৩৯ 

ভূত ও মানুষ--৩৯৩ 


ময়মনসিংহ গাঁতিকা-১৮১, ১৮৩ 
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ভূত পতরীর দেশ_৫২৯ PRS 
ভুদেব মুখোপাধ্যায়_২৫১, ২৫৩-২৫৮ ময়ূর ভ্_ ৪১৯-৫০, 6৪ 
ভেক মষকের যুদ্ধ-৩০৫ ময়ীচিকা--৪৯২ 
ভোল৷ ময়র৷_১১৭ মরুমায়া_-৪৯২ 
ভ্রান্তাবলাস-২৪৪ মরুশখা--৪৯২ 
মর্ঠোর দ্বগ--৫১৮ 
মডেল ভাঁগনী--৩৯২ মর্তজা--১১৮ 
মাঁগলাল গঙ্গোপাধ্যায়_-&০৬ মহার্য দেবেক্্নাথ ঠাকুর--২৩৯, ২৭০,৭২ 
মণীন্দ্রমোহন বসু--৯২ মহানিশা_৫০৬ 
মণীন্দ্রলাল বসু-_-৫১৩, ৫১৫ মহাভারতী-_-৪৮৬ 
মতিলাল ঘোষ--৩৩১ মহারাজ কৃফচন্দ্র--১৪১ 
মদ খাওয়া বড় দায় জাত থাকার কি মহারাম্্র জীবন প্রভাত-_-৩৭১, ৩৮০ 
উপায়-২৫৯ মহারাস্্র পুরাণ_-১৮০ 
মদনমোহন তর্কালঙ্কার_-২২৫-২৩৭, মহাস্থেত৷ ভট্রাচার্য-৫২৭ 
২৩৯, ৪০৩ মাহল৷ কাবা-_৩৪৩, ৩৫১ 
মধুপর্ণা__৫০৬ মহুয়া-৪২৯, ৪৩১, ৪৩১ 
.. মধুমালতী_-১০৫ মা-৫০৬ 
. মধ্যবার্তনী-৪৬৮ মাইকেল মধুসূদন দত্ত--১৪৮, ২০৪. 
মনস। মঙ্গল কাব্য_-১৩১ ২৩৫, ২৭৭, ২৭৯-৮৪, ২৯০, ২১১, 
মনের মানুষ_৫০৩ ৩০৫, ৩০৭, ৩০৮-৩২৫, ৩৪২, ৩৫৬, 
__ মনোএল-দা-আস্‌ সুম্প সাউ--২০১ ৩৬৩ 
মনোজ বসু--৪৯৯, ৫০১ মা ও মেয়ে-৩৮৮ 
মনোমোহন বসু_২৫১, ২৯১ মাটীর ঘর_৫০০ 
ছি মাণিক গাঙ্থুলী_১৩৯ 


৩৫৮ 


মানকুমারী বসু--৩৬৯, ৩৬৩ 
মানাসংহ--১৪৩, ১৪৬ 
মানসী--৪২৩, ৪৮৯ 

মানুষের ধর্ম-৪৭৭ 
মায়াবসান_-২৯৮ 

মায়ার খেলা--৪৩৬ 
মার্শম্যান_-২২৬, ২৪৪ 
মাল--৪৬৩ 

আলতী--৩৯০ 

মালতী মাধব__-২৭৮ 
মালনী--৪৩৮, ৪১৩ 
মাল/নির্মাল্য--৩৬২ 
মাছল-_-৫১৭ 
[িঠেকড়া--৪২২ 
মতরাবলাপ--৪০৩ 

মিয়া সাধন--১০৮ 
[িল--২৪২ 

মপ্টন--৩১৫ 

মাহ ও মোটা কাহনী--&২৪ 
মীন চেতন--৫৭, ৬০ 
মীরকাশম- ২৯৮ 
মুকুট-৪৩৮, ৪৩৯ 
মুকুন্দ_-১৩৩ 

মুকুন্দরাম--১১, ১৫, ২১, ৫২, ১৩৩, 
১৩৪, ১৩৬ 

মুস্তধারা--9৪৫, ৪৪৮, ৪৪৯-৫০ 
মুস্তাল হোসেন_-১১৪ 


মুন্সী আবদুল কারম সাহত্যাবশারদ-_-৩৫, 
১০৪ 


বাংল৷ সাহিতোর সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


মুহম্মদ জায়সী--১১২ 

মুগয়া-৫১৭ 

মৃগলুদ্ধ_৩৪-৩৭, ১৩৪ 
মুগাবতী--১০৪ 

মৃত্যুঙয় (বিদ্যালজ্কার--২১৮-২০, ২২৫ 
মৃন্ময়ী-৩৮৯ 

মৃণালিনী ৩৬৯, ৩৭০ 
মেঘদূত--৩৪০ 

মেঘদূত ব্যাখ্য৷--৪০৬ 


মেঘনাদবধ কাব্য--২৮২, ৩১৩, ৩১৪-১৭ 
৩২২, ৩৪৩ ৪৭০-৭১ 

মেঘমল্লার-_-৬১৯ 

মেঘুক্--৫০০ 

মেজাঁদাদ-&১০ 

মেজবৌ-৩৮৯ 

মেটারলিঙ্ক-__8৪৩, 8988 

মৈনাকো সত--১০৮ 

মোজাম্মল-১০৬ 

মোহতলাল মজুমদার--৪৮৩, ৪৮৮, 
৪৯৩ 

মৌচাকে [িল--&০১ 

মৌরীফুল-৫১৯ 

মৌলনাথ--৫১৬ 

ম্যাটাসাঁনর জীবনবৃত্ত--৪০৩ 


যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত_-৪৮৩, ৪৯১, ৪৯৩ 
যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর-_-৩১১, ৩২৩ 
যতীন্দ্রমোহন বাগচী--৪৮৩, ৪৮৬ 
যদুনাথ--৫৪-৫৫ 
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" যমালয়ে জীবন্ত মানুষ--২১০ রক্ধীপ--৩০০ 

: যাজসেনী_-৩০০ র্রপরীক্ষা-_ ২৪৩ 
যায বদল--৫২০ রষ্জাকলী- ২৭৮ 
যার যেখ। দেশ--৫১৭ রবাজনা ঠাকুর ১৯, ১৮১, ২২৪, ২৬. 
যুগান্তর_-৩৮৯ ২৬৬, ২৭৩, ২৯৯, ৩১২, ৩১6, ৩১৬. 
যুগলাঙগুরীয়--৩৬৯, ৩৭১ ৩৪০, ৩8৭, 640, 046, ৩৬৬, 58৭. 
ঝুরোপ প্রবাসীর পন্র-:৪৭৮ ৩৬৩, ৩৭৮, $৩৩, 4604 

+ যুরোপ যাতীর ডায়েরী_৪৭৮ রমণীমোহন ঘোধ--৪৮২ 
যোদন ফুটল কমল--৫১৬ রমলা-_-৫১৫ 
যেমন কর্ম তেমনি ফল--২৭১ রমা--৫০২, 6০৭ 
যোগাযোগ--৪৫৮ রমাসুন্দরী ৫০৩ 
যোগীন্দ্রনাথ বসু-৩৩৮ রমেশচন্দর দন্ত-৩৭১-৮২ 


যোগেন্দ্রচন্দ্র বসু--৩৯১, ৩৯২, ৪৮১ রসমজরাঁ--৯৭, ১৪৮ 
যোগেন্দ্রচন্দ্র বিদযাভূষণ_-২৫১, ৪০৩ রাসকানন্দ--১৮ 
সি যোগেশ-৩৪১ রহস্য সন্দর্ভ-_-২৭২ 


্‌ যোগ্েশচন্দ্র রায় বিদ্যানীধ--১৪০ রাই উদ্মাদিনী-_২৭৫ 

d যৌবনোদ্যান-_৪০৩ রাইকমল-৫২২ 
য্যায়স৷ কি তায়সা-_২৯৯  স্লাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায়--৫০৬ 

৯৯, ৫০১ 

রম্তকরবী--8৪৫, 9৪৮, 860-6২ রাজকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায়-৪০৩ 
রঘুনন্দন-_-৯১, ৯৭ রাজকৃষ্ণ রায়-_২৯২ 
রঘুবীর--৪৯৭ রাজনারায়ণ বসু--২৪১, ২৭২, ৩১৭ 
রঙ্গমতী-_৩৩৩, ৩৩৪ রাজপুত জীবন সন্ধ্া--৩৭৯, ৩৮০ 
রঙ্গমল্লী-৪৮৪ রাজমাল৷--১৭১ 
রঙ্গলাল-- ২২৯, ৩০৪, ৩০৮ রাজর্ধি_-৪১৩, ৪৩৮, 5৫5 
রজনী--৩৬৯, ৩৭৫ ৪৬৬ ems 
রজনীকান্ত সেন_৪৮৩ রাজশেখর বসু ৫২৬ 


_ রঞ্জাবতী--৪১৭ ] রাজাসংহ--৩৬৯, ৩৭১ 


&৬০ বাংল৷ সাহত্যের সংক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


রাজা ও রানী-৪৩৮, ৪৯১ রামারাপ্জিকা-২৫৯ 
রাজাপ্রজা--৪৭৬ রামেন্দ্রসুন্দর ব্রিবেদী--৫৩০ 
রাজা প্রতাপাঁদত্য চারন্_২১৭ রামেশ্বর ভট্টাচার্য_-১৩৫, ৯৩৬-৩৭ 
রাজাবাল-_-২১৮ রায় বসন্ত--৯৬ 
রাজা বাহাদুর--৩০১ রায়মঙ্গল_-১৮ 
রাজেন্দ্রলাল 'মন্র_২৭২ রায় রামানন্দ_-৮২ 
রাণুর কথামালা_-&২৬ রায় শেখর--১৫ 
রাণুর প্রথম ভাগ_৫২৬ রাশিয়ার চা১-৪৭৮ 
রাধাকমল মুখোপাধ্যায়_ ৪৮১ রাষ্ট্রাবপ্রব_ ৫০০ 
রাধামোহন ঠাকুর_৯৮ রাসমাঁণর ছেলে_-৪৬৮ 
রাধারাণী--৩৬৯/ ৩৭৪ রাসেলাস-_- ২৪৭ 
রাবণ বধ_৩৩৮ বুক্মিণীহরণ_-২৭৯ 
রামকৃষ্ণ রায়_৩২-৩৪ রুদ্রচণ_৪১৯, ৪৩৬ 
রামগোপাল দাস--৯৭ রূপক ও রহস্য_৪০৪ 
রামচন্দ্র বখডুষ্যা_-১৪০ রূপগ্োদ্বামী_৮২ 
রামচন্দ্র মুখোপাধ্যায়_-৩৩৮ রূপরাম চক্রবতী৫০ 
রামতনু লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গসমাজ__- রেনেসাস-২ 

৩৮৯ রেভাঃ লঙ্_২৬৪ 
রামদাস আদক-_-৫২-৫৩ রৈবতক--৩৩৪, ৩৪৩ 
রামদাস সেন_-৪০৩ রোমণ রোল-_-&২০ 


রামপ্রসাদ__-১২৫, ১৪৯-৫১, ১৬৩-৬৭ রোগশয্যায়__-৪৩৩ 
রামপ্রসাদের 'বদ্যাসুন্দর--১৪৯ 


রাম বসু_-১৯৭ লজ্জাবতী বস;_-৩৬৩ 

রামমোহন রায়_-২২৩-২২৫, ২৪২ লালত-সৌদামিনী_-৩৮৫ 

রাম রাজা_-৩৫ লালতা৷ তথ৷ মানস--৩৬৮ { 
রামরাম বস:_২১৭ লায়লা মজনু_১০৬ 

রামসুন্দর স্যাকরা--১৯৭ লালন ফকির--১৭৫-১৭৬ 

রামাই পাঁওতের শূন্য পুরাণ-৪৪ লিটন-৩৭৭ | 


রামানন্দ ঘোষ_-১৫৩ [াপকা--৪৭৮ 


নিঘণ্ট &৬১ 


[লপিমালা--২১৭ শাহ্‌ মুহম্মদ সাগর--১০৬ 
লীলাবতী--২৮৮, ২৯০ শক্ষা__৪৭৫ 
k লোকনাথ গোষ্কবামী-৮৬ শিক্ষাবিষয়ক প্রস্তাব--২৫৪ 
লোক রহস্য_৩৯৮ শক্ষ্যা-গুরু-১৯৪ 
লোক সাহত্য_-৪৭১, ৪৭৩ 1শবচন্দ্র শীল--৬৯ 
লোর চন্দ্রাণী--১০৮, ১১৪ [শবনাথ শাঙ্ী-৩৪১, ৩৮৯-৯০ 
শিবমঙ্গল_৩৩ 
শকুত্তলা-_-২৪৪, ২৭৭, ৫২৯ শিব সঙ্কার্তন__১৩৬ 
শকুন্তলা তত্ব_৪০৪ 1শবাজী--৩৩৮ 
শান্তসন্তব কাব্য--৩৩৮ [শবায়ন__২৯-৩৪ 
শঙ্কর কবিচন্দ্র--৩১-৩২, ১৫১ শাশরকুমার ঘোষ__৩৩৫ 
শাঙ্খ--৩৫৪ শিশিরকুমার ভাদুড়ী--৫০০ 
শানবারের চিঠি_৫৩৯ [শশু-৪২৫, ৪২৬ 
শচীন্্রনাথ সেনগুপ্ত--৪৯৯, ৫০০ শীতলামঙ্গল-_২০ 
i শব্দকথা_৫৩১ শীলার-_৪৯৭ 
শব্দতত্ব_৪৭৩ শুভদা-৫০৭ 
শরৎচন্দ্র_৩৭৮, ৪৮১, ৫৩২, 6০৫-১৩ শূন্য পুরাণ_৩৮, ৩৯ 
শরৎ-সরোজনী--২৯৩ শূরসমন্দুরী--৩০৪, ৩০৬ 
শরাদন্দু বন্দ্যোপাধ্যার_-৫০২ শেক্‌সপীয়র- ২৪৪, ২৮৭, ২৯৫, ৩২৩, 
শামষ্ঠা-২৮০ ৩২৬, ৩৭৮, ৪৭৩ 
শশাঙ্ক--৫০৬ শেখ ফয়জুল্লা--৬০, ৬১, ১০৬ 
শাশতুষণ দাশগুপ্ত-৯২ শেখর কাঁব--৯৫ 
শহরতলী--৫২৪ শেখর রায়__১৫ 
শহীদুল্লাহ_৪৯ শেফালি_৫০৬ 
শান্তিজল_৪৮৬ শেলী--৩৪৩, ৩৪৮ 
শান্তানকেতন--৪৭৭ শেষপ্রশ্ন_৫০৯, ৫১০, ৫১১ 
শারদোৎসব-৪৪৫ শেষরক্ষ-৪৪০, ৪৯৯ 
শাস্ত কি শান্ত_২১৮ শেষ লেখা--৪৩৩, ৪৩৪ 
শাহজাহান শেষ সপ্তক-_৪৩২ 


৩৬-(১৭ শ--রবীন্দ্রনাথ) 


৫৬২ 


শেষের পরিচয়_-&০৭ 

শেষের রান্বি-_-৪৬৮ 

শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়_৫১৩, ৫১৭ 
৫১৯ 

শৈশব সঙ্গীত_৪১৯, ৪২০ 

শোধবোধ--৪৫২ 

শ্যামদাস সেন--৬১ 

শ্যাম পণ্ডিত-৫৫-৫৬ 

শ্যামলী-৪৩২, ৫০৬ 

শ্যামানন্দ_৮৫, ৮৬, ৯৪, ১৮ 

শ্যামার সঙ্গীত--১৫০ 

শ্রীঅদ্ভূত রামায়ণ_-১৫২ 

শ্রীকান্ত-$১০ 

শ্রীকৃবীর্তন__৮২, ১৬ 

শ্ৰীকৃষ্ণাবলাস_৮০ 

শ্ৰীকৃষ্মঙ্গল_৮০ 

শ্রীচৈতন্য_২ 

শ্রীচৈতন্য চারতামূত--৩৯৫ 

শ্রীধর কথক--২০১ 

শ্রীনবাস__৮৪-৮৬, ৯৩, ৯৮ 

্রীমন্তগবদগীতা--৩৯৮ 

শ্রীধুসূদন--৫০১, ৫৩৮ 

শ্রীরামকৃ্-_২৫২, ২৯৭, ৫১৫ 

রপ্রীরাজলক্ষমী--৩৯২ 


যষ্ঠীবর--১৪ 

বষ্ঠীমঙ্গল--১১৯ 
যোড়শী_৫০২, ৫০৫, ৫০৭ 
_ যোড়শীবাল৷ দাসী-_৩৬৩ 


বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


সওগাত-৫০৬ 

সংগ্রাম ও শাস্তি-৫০০ 

সংবাদ প্রভাকর--২২৬, ২২৭, ২৩০, 
২৩১, ২৯০, ৩০১ 

সংসার--৩৭৯, ৩৮১ 

সংস্কৃত ভাষা ও সংস্কৃত সাহিত্য শান্ত 
বিষয়ক প্রস্তাব_-২৪৪ 

সঙ্গীতশতক--৩৪৩, ৩৪৬ 

সঞ্জীবচন্দ্র চট্রোপাধ্যায়_-৩৮২-৩৮৪ 

সংনাম--২৯৮ 

সতী--২৯১ 

সতীর পাঁত-&০৩ 

সতীশচন্দ্র রায়_-৪৮২ 

সত্য-কাল-বিবাদ সংবাদ-_১০৭ 

সত্যবালা_-&০৩ 

সত্যসুন্দর দাস_&৩১ 

সত্যেন্দ্ৰনাথ দত্ত-৪৮৩-৮৫ 

সধবার একাদশী--২৮৮, ২৮১-১০ 

সনেট পঞ্টাশং--৫৩৩ 

সন্ধ্যাসঙ্গীত--৪১৩, ৪২১ 

সপ্ত (হপ্ত) পয়কর--১১১ 

সপ্তমীতে বিসর্জন-_-২১১ 

সাঁবতা সুদর্শন_-৩৫১ 


সবুজ পত্র--৪৮১, ৪৮২, ৫১৪, ৫৩২, 
৫৩৬ 


সভ্যতার পাণ্ডা-২৯৯ 
সভ্যতার সংকট-৪৭১, ৪৭৫ 
সমাচার চান্দ্রকা--২২৭ 
সমাচার দর্পণ__২২৬ 


সমাজ--৩৭৯, ৩৮১ 
সমাজ সমালোচন৷--৪০৪ 
সম্বাদ কৌমুদ-২২৬ 


সয়ফুল মুলুক বাঁদউজ্জমাল-_-১০৬, ১৯১, 


১১৩ 
সরলা--৩৮৪ 
সরীসৃপ-€৫২৪ 

সরোজকুমার রায় চৌধুরী--৫১৪ 
সরোজকুমারী দেবী--৩৬৩ 
সরোজনী--২৯২ 
সহজিয়া--১৭১ 

সহদেব চক্রবতী--১৪০ 
সহযান্রিণী--৫১৫ 

সহর চিন্র_-৪০৬ 
সাজাহান--৪৯৫ 
সাড়া_&১৬ 
সাধকরঞ্জন_-১৬৭, ১৬৮ 
সাধনা_-৩৪ 
সাধারণী--808 

সাধের আসন--৩৪৬, ৩৪৯ 
সানাই_৪৩৩ 
সাবন্ৰী-৪৯৮ 

সামাজিক প্রবন্ধ_২৫৫ 
সাম্য_-৩৯৮, ৪০১ 
সায়ম--৪৯২ 


সারদামঙগল--৩৪৩, ৩৪৬, ৩৪৭-৫০ 


গারদ্ধত কুঞ্জ_৪০৪ 
সাবারদ খন--২৫, ১০৬ 
সাহত্য--৪৭১ 


নিঘণ্ট 


সাহিত্য বিতান_৫৩৮ 
সাহত্য মঙ্গল-_-৪০৫ 

সিংহল বিজয়-_৪৯৫ 

সিন্দুর কোটা--৫০৩ 
[সিরাজদ্দৌলা--২৯৮, ৫০০ 
সীতা--৪৯৫, ৪৯৯ 

সীতা চাঁরপ্র_-৯৯ 
সীতাদেবী--৮৯ 

সীতার বনবাস--২৪৪ 
সীতারাম_-৩৬৮, ৩৬৯, ৩৭১, ৩৭২ 
সীতারামদাস--১৪, ৫৩-৫৪ 
সুখের মিলন--৫০৩ 
সুফী_-২৪, ১০২, ১৭১ 

সুরধনী কাব্য_২৯০ 

সুরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়--২৫২ 
সুরেন্্র-বিনোদনী-২৯৩ 
সুরেশচন্দ্র সমাজপাঁত-_-৪৮১ 
সুলভ সমাচার__৪০৮ 
সেবজুতি-৪৩৩ 
সেকেন্দারনামা_ ১১১ 

সৈয়দ আলাওল--১১০ 

সোনার তরী-৪২৩ 
সোমপ্রকাশ_২৫১ 
নোহাগচিনত্র--৪০৫ 
সৌরীন্দ্রমোহন মুখোপাধ্যায়_-৫০৬ 
দ্কট_৩০৫, ৩৪৩, ৩৭০ 
স্ট্িওবার্গ--৪৪৩, 888 
স্টোঁ২৮৬ 

্ত্রীশিক্ষা বিধায়ক_-২২৫ 


৫৬৩ 


৫৬৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


স্থাবর--৫১৭ - 

প্লেহলতা_-৩৯০ 

স্পে্সর_-৩৪০ 

স্বদেশ-:৪৭৫ 

স্বদেশ ও সাহত্য_-৫০৭ 

স্বপন পসারী-৬৮৯ 
্বপ্নপ্রয়াণ_-৩৪০ 

স্বপ্লাবলাস-_২৭৫ 

স্বগ্নময়ী--২৯২ 

স্বগ্নলন্ধ ভারতবর্ষের ইীতিহাস-_-২৫৬ 
স্বরচিত জীবনচারত--২৭০ 
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